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चतड 


राजाब 


राजा बलदेवदास विड़ला-ग्रंथमाला 


प्रस्तुत ग्रंथमाला के प्रकाशन का एफ संत्तिप्त-सा इतिहास है। उत्तर 
प्रदेश के राज्यपाल सहामहिम श्री कन्हैयालाल मारिकलाल मुंशी जब 
काशी नागरीप्रचारिणी.सभा में पधारे थे तो यहाँ के सुरक्षित दस्तलिखित ग्र॑यों 
को देखफर उन्होंने सलाह दी थी कि एक ऐसी ग्रंथमाला निकाली जाय 
निसमें सांध्कृतिक, ऐतिहासिक और साहित्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण पंथ मुद्रित 
फर दिए जायें। बहुत अधिक परिश्रमपूर्वक संपादित अंथ छापने के लोभ 
में पड़कर अनेफानेक महत्वपूर्ण ग्रंथों फो श्रमुद्रित रहने देना उनके मत्त से 
बहुत बुद्धिमानी फा फाम नहीं है। उन्होंने सलाह दी कि ये पुस्तकें पहले 
मुद्रित हो जाये फिर विद्वानों फो उनकी सामग्री के विषय में विचारने फा 
अवसर मिलेगा । सभा के फार्यकर्ताश्रों फो राज्यपाल महोदय फी यद्द सलाह 
' पसंद आई | हीरक जयंती के अ्रवसर पर सभा ने जिन फई महत्वपूर्ण फार्यों 
फी योजना बनाई उनमें एफ ऐसी ग्रंथमाला का प्रकाशन भी था। सभा का 
प्रतिनिधि मंडल जब इन योजनाओं के लिये धन संग्रह फरने के उद्देश्य से 
दिल्‍ली गया तो सुप्रसिद्ध दानवीर सेठ घनश्यामदात जी चिड्डला से मिला 
. और उनके सामने इन योजनाओं फो रखा। बिड़ला जी ने सहर्ष इस 
प्रकार फी अंथमाला के लिये २५०००) रु० फी सहायता देना स्वीकार कर 
लिया | इस कार्य के महत्व का उन्होंने तुरंत श्रनुभव कर लिया ओर सभा 
के प्रतिनिधिमंडल फो इस विषय में कुछ भी फहने की श्रावश्यकता नहीं हुईं। 
बिड़ला परिवार फी उदारता से आज मारतवर्प का बच्चा-बच्चा परिचित हैं । 
इस परिवार ने भारतवर्ष के सांस्कृतिक उत्थान के लिये श्रनेक महत्वपूर्ण 
दान दिए हैं। सभा को इस प्रकार फी अंथमाला के लिये प्रद दान भी 
उन्हीं महत्वपूर्ण दानों फी. फोटि में आएगा । सभा ने निर्णय किया कि 
इन रुपयों से प्रकाशित होनेवाली ग्रंथमाला का नाम श्रीघनश्यामदास जी 
बिड़ला के पूज्य पिता राजा बलदेवदास जी बरिडला के नाम पर रखा जाय 
ओर इसकी आय इसी फार्य में लगती रहे । 


वि 





परिचय . 
निरतत हैं दोड -स्यामा स्थाम। 
अहछ्ू मगन पिय ते प्यारी अति निरखि चकित ब्रज वाम। 
तिरप लेति चपला सखी चमकति भमकत भूखन अंग। 
. या छुबि पर उपसा कहें माहीं निरखत विवस अनंग | 
रख समुद्र भानो उछलित भयौ सुंदरता की खानि। 


.. र्र॒दोंस प्रभु रीकि थकित भणए कहत न कछू बखानि ॥ 
--सूरदास . 


उपयुक्त पद में राधाकृष्ण के रास-तृत्य फा वर्णन करते हुए. कवि ने 
रम्य रास के स्वाभाविक परिणाम के रूप में रस-समुद्र का उमड़ना बताया है 
ओर इस प्रकार रस? और, 'रास! के. पारस्परिक घनिष्ठ सम्बन्ध का उद्घाटन 
'किया: है | वस्तुत्‌ः रास, रासो श्रोर रासफ तीनों ही के मूल में रस ही पोषक 
तत्व है और इसीलिए स्थूल रूप में रास दृत्य का, रासो फाव्य का और 


: शासक रूपक का एक रूप है। 


फाव्य में रस सिद्धांत भारत का बड़ा ही प्राचीन ओर परम महत्वपूर्ण 
आविष्कार रहा है। यहाँ रख के शास्त्रीय पक्ष फा विवेचन न कर इतना ही 
कथन श्रभीष्ट हे कि (रस? उसी तीत्र अनुभूति फा नाम है जिसके द्वारा भाव- 
विमोर होकर मनुष्य के मुहँ से अनायास निफल जाता है--ाह क्या बात 
है? मजा आरा गया |? यही “मजा आ जाना? रसानुभूति फी ध्यिति है और 
स्वयं 'रस? “मज़ा” है| प्रतीत होता है कि श्रारम्भ में रस केवल एक था-- 
श्ृंगार । आज भी 'रसिक! शब्द फा “अर्थ” “शंगार रसिक मात्र है। <ंगार 
फो जो रसराज फहते हैं उसका भी तात्पय यही है कि मूल रस <धंगार ही है 
ओर अ्रन्य रस उसी के विधर्त हैं। भोज ने भी. अ्रपने श४“ंगार प्रकाश में इसी 
सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। वेसे भी रसों फी संख्या में बराबर बृद्धि 
' होती रही है। भरत के यहाँ वस्तुतः आठ ही रस थे। 'शान्त”ः रस की 
उद्भावना हो जाने पर उनकी संख्या नो हो गयी। पुनः विश्वनाथ ने 
धत्सल? फो स्थायी भाव .परिफल्पित कर वात्सल्यः रस की फलपना की। , 
रूप गोस्वामी ने भक्ति फो भी रस! बनाया ओर इधर श्रव दिल्ली में 
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“इतिहास रस! की भी धारा बहाने का भगीरथ प्रयत्ञ हो रहा है। ये सकऋ 
प्रयक्ष इसी बात फी पुष्टि करते हैं कि जिसको बिस वस्तु में मजा मिला 
उसको वहीं रख का दशन हुआ | 


दूसरी ओर मन की चार स्थितियाँ होती हँ--विकास, विस्तार, विज्ञोमः 
और विज्लेप । विभिन्न अनुभूतियों फ्री जो प्रतिक्रिया मन पर होती “है उससे 
मन की स्थिति उक्त चारों में से फोई एक हो जाती है। “धंगार से विकास, 
बीर से विस्तार; बीमत्स से लोभ और रौद् से विज्षेप होता है। इस प्रकार 
चार प्रधान रख बनते हँ--श४ंगार, वीर, रौद्र और भयानक । ंगार से 
हास्य, बीर से अदूसुत, रौद्र से फदण ओर बीभत्स से भयानक रस की 
) उत्पत्ति मानी जाती दे । परन्तु गम्मीरता से देखने पर “वीर, रौद्र और 
: बीमत्स” रसों की गणना एक ही वर्ग में की जा सकती है ओर तीनों फो ही 
' एफ साधारण शीर्षक “वीर! के अंतर्गत लाया जा सकता है। 
पुनः मन की चाहे जितनी श्थितियाँ परिकल्पित की जायें वें मुख्यतया दो, 
ही रहेंगी--सक्रिय और निष्किय । “सक्रिय स्थिति के भी दो भेद होंगे-- 
अंतर्मुखी और वाह्ममुखी ॥ अन्तमुंखी स्थिति वह होगी जब मन द्वारा (मना 
को प्रभांवित 'करने का प्रयत्न होगा “और 'वाह्ममुखी स्थिति में वाह्म प्रयत्नों 
द्वारा दूसरे के तन मन को प्रभावित करने का प्रयत्न किया जायगा। इस 
) प्रकार 'अंतमुंखी . स्थिति शंगार रस से दिखायी देगी ओर वाह्ममुखी 
' ब्रीर॒स्स में । 
मानस की निष्क्रिय स्थिति वह कहलांयेगी जब वह सुख, दुख, चिंता, ढेष, 
. राग और इच्छा सबके परे हो जायगा । यही स्थिति शांत र॒स की मी है | 


इस अकफार आजतक जितने रस फल्प्रित हुए हैं या अव्िष्य में होंगे उन्त 

सब्रका समाहार “#ंगार, वीर ओर शान्त रसों के अंतर्गत किया जाससकेगा 4 _; 

प्रस्तुत रास संग्रह में भी जितने रास संग्रद्दीत किये गये हैं वे .उक्त-तीन 

। ही रसों से समन्वित हैं |. जैन.रास प्रायः शान्त..रखात्मक.हैं और उनमें वीर 

; रस का मी समावेश है । शेष अर्थात्‌ संस्कृत, हिंदी, बंगला ओर शुजराती के 
) शास प्रायः शंगाररसात्मक हैं । 5 5 





! . ६0 न यंत्र दुःखं न सुखन चिन्ता न द्वेपरागौ न'च कांचिदिच्धा 
४.  रसस्तु शान्तः-कथिती मुनोंद्रे:संवेपु भावेपु शम'प्रधानःता ' 


आम, 
प्रस्तुत्तः संग्रह के विद्वानः संपादकों' डाक्टर दशर्थःओका , और डाक्टर 
. दशरथः शर्मा ने अपनी: शोधपूर्श भूमिका में:सभी। शातव्य तथ्यों! फा समावेश 
'फर:दिया है। उक्त. दोनों: श्रकृषत्रिम : विद्वानों: ने: वस्तुतः संग्रह कार्य और 
: संप्रादल में गहरा परिश्रम- कर रास साहित्य काः उद्धार किया: है। उनके 
निष्कर्षों से प्राय: लोग सहमत- होंगे; जैसे संदेश. शासक की रचना का 
फाल बारहवीं: शताब्दी: निश्चित क्षिया गया. है। इसका: एक: आम्यंतरिक 
प्रमाण भी दै.॥ संदेश रासक- में एक. छंद है--- 


तइया निवर्डंत शिवेसियाईं संगमर जत्थ णहुहारों 
' इन्हिः सतयर-सरियाःगिरि तरू-दुग्गाईं अंतरिया॥ 


। अर्थात्‌ जहाँ पहले . मिलन क्षण में हंम दोनों के बीच हार तक फो 
प्रवेश नहीं मिंलता था वहाँ आज हम दोनों के बीच समुद्र, नदी, पवत; 
चुक्ष, दुर्गादि फा अंतर हो- गया है । 


उधर हनुमन्नाटक. में. भी. एक श्लोफ- है. 3:-- 


हारो नारोपितः करठे मया विश्लेषण भीरुणा। 
इृदानीमन्तरे जात: पवेताः सरितो.द्रुमाः ॥ 
[ ह० ना० ५-२४ ] 


४. स्पष्टता: संदेश, रासक: के: उक्तः छुन्दः पर. हनुमन्नाटक के उक्तः श्लोक का 
; भ्रभाव है। उक्त छुन्द उक्त श्लोक फा अनुवाद, जान पड़ता है | यह निश्चित 
है कि हनुमन्नाटफ_ग्यारहवीं. शताब्दी की रचना. है अतः संदेस. रासक की 
रचना निश्चय. ही हनुमन्नाट्फक. के टीक बाद फकी- है।। सामोरू नगर 
की. जो वंणन. उक्त, रासक में; उपलब्ध: होता. है वह, वारहवीं शताब्दी 
फा फकदाप्ि नहीं हो, सकता।. सामोरू फा दूसरा नामः मुलतान 
है जिस पर बारंहवीं शताब्दी में ठुर्कों का कब्जा था. जिनके शासन में 
रामायण ओर महाभारत का खुल्लमखुल्ला पाठ, असंभव- था-। परंतु. उक्त 
रासक में-व्शित- है कि सामोर में हिन्दू संस्कृति की प्रधानता थी। यह संगति 
“तमी' बैठ. सकती है जब यह माना जाय कि संदेश रासक की रचना हनुमत्ना- 
/ वक को रचना के बाद ओर मुलतान पर इसलामी शासन के पूवं की है। 
' संदेश: रासक के- टीफाफारों ने: अद्ृदमाणः फा शुद्धरूप' अब्दुल रहमान माना 
ओर उसे जुलाह्य फरार दिया दै |. परन्तु जित शब्द फा श्र जुलाद्ा हे 
उसी का अ्र्य गृहस्थ भी है। फिर अब्दुल रहमान: नें अपने पिता का नाम 


( ४) 


मीरपेन लिखा है। क्‍या मीरसेन उस फाल में किी मुखलमान का नाम हो 
सकता है ? मीर फारसी का ही नहीं संस्कृत का भी एक शब्द है बलिसका अथ 
समुद्र भी होता है ? पुनः आवश्यक नहीं कि पअ्ंथारंभ में फता को स्तुति 
मुसलमान ही करे, हिन्दू नेबाथिक भी तो ईश्वर फो कता ही मानता ढे। 
श्रत: अब्दल रहमान के संनंध में अभी ओर भी खोल आवश्यक जान 
पढ़ती है । फारण मीरसेन ( समुद्रसेन ) का पुत्र अव्विमान ( समुद्रमान ) भी 
: हो सकता है श्रौर उसके मुसलमान होने की कल्पना 'मिच्छदेस!, 'श्रारद्द 
<गदृहमाण?, और “मीरसेन शब्दों पर द्वी टिकी हुई है । 
, ऊपर फद्दा जा चुका है कि 'रास! एक प्रकार दृत्य मी है। इस दृत्य 
का स्वरूप प्रायः धार्मिक रहा दै | यही कारण है कि विप्णुयामल में रास की 
यह परिभापा दी गयी दे--“करुणा-वीभत्त रोद्र-वीर-वात्सल्य-विरदह-सख्य 
: श्गारादि रस समूहो रासरितिः अथवा 'रसानां समृहे रात/। अन्यत्र रात का 
- यह लक्षण भी बताया गया है पत्व-गीत--चुम्बनालिगनादीनां रानां 
समूहो रा३? | श्र्यात्‌ नाच, गान; डुम्बन, आलिंगन आदि रखों का समूह 
' रास कहलाता है। रास का तीसरा लक्षण निम्नलिखित है :-- 


खीमिश्य पुरुपेश्चेच धृतहस्तेः ऋमस्थिते 
भरडले क्रियते नित्यं स रासः प्रोच्यते चुधेः॥ 


* घ्थांत विद्यान्‌ उस अत्य को रास कहते हैँ जितमें एक क्रम से नर नारी 
परस्पर हाथ पकड़ कर मण्डलाकार नाचते हैं | 


उक्त रासच्ृत्य का स्वरूप उत्तरोचर घार्मिक होता गया। रास सर्वस्व 
| नामक ग्रन्थ के अनुसार घमंड देव ने रास के पांच प्रयोजन बताये ३--- 
: (१ ) चित्तशुद्धि, (२) ज्लियों ओर शूद्रों को अनाबास पुरुपार्थ चतुष्टय 
की प्राप्ति ( ३) योग साधन से प्राप्त सुख की सहज प्राप्ति (४ ) तामस बुद्धि 
वालोंको सात्विक बुद्धि संपन्न बनाना और ( ५ ) ब्रजवासियों का भरण तथा 
चैलोक्य का पविन्नीकरण* | - 
नल यम कक पल हम 5 2 
विषयविदूषितचिचानामनेकोद्योगबुद्धीनामन्त:करणानि मगवद्धिपयकानु- 
करणुदशनेन शुद्धानि भवन्तीति प्रथर्म प्रयोजनम | 
स्रीशूद्राशामप्यनायासेन पुरुपार्थचतुष्टयं भवत्विति द्वितीय॑ ग्रयोजनम्‌ | २। 
अनेकताधनेयोंगादिमिमंगवद्दशनाथ यतमानानामपिदुलभ झुर्ख सुलम॑ 
अवल्विति तृतीय॑ प्रयोजनम्‌ | ३। 


६ 9५ ) 
शांडिल्य. ने - पंद्रह रास सूत्र कहे जिन पर प्रायः एक हजार भांष्यप्रास॑ 
, दोते हैं ।* “बृहद गौतमी तंत्र, रांधा तंत्र, रहस्य पुराण आदि पुराण अन्थों में 
: रास फो अनुष्ठान का रूप दिया गया। उसका . संकल्प, ध्यान; अंगन्यास 
श्रादि की विंधि निश्चित की गयी | कंहने का ताद्यय यह कि किसी विदेशी 


युगहेतुकविपरीतकालेनजातानराजसतामसबुद्धीनां सात्विकबुद्धि जनन॑ चतुर्थ 
प्रयोजनम | ४। 


स्वतः 'शुद्धेरपि ब्रजवासिमिरेव स्वमरणं चेलोक्य पवित्र॑चेतद्वारेण 
सभ्पादनीयमिति पंचम प्रयोजनम | ५ | 


[ राधाक्ृष्णकृत रास सर्वस्व प० ३० ] 
१ शाण्डिल्योक्त रास सून्राणि 


(१) अथातोरसो ब्रह् (२) सैवानन्दस्वरूपो क्ृष्णः (३) तस्या- 
'नुकरणान्तरा भक्तिः (४ ) सा नवधा (५) तेपामन्योन्याश्रयत्वम ( ६ ) 
तस्मात्‌ रासोत्शत्ते (.७ ) सोडपि क्रियाभेदेन द्विधा ( ८) गोलोफ स्थानामेव 
(६ ) ललितादेव्यो पोष्यनीयत्वेनलम्बते ( १० ) प्रेमदेवता चर (११) 
महत्संगात्‌ भविष्यति ( १२) पररंपरेवग्राह्मम्‌ ( १३ ) निष्कामेन फर्तेव्यम्‌ 
( १४) प्रयास॑ विनेव फलसिद्धिः (१५४) नियमेन कतंव्यम्‌ |--रास 
सवस्व॒ ७० रे३ 


२ अ्रथ भ्री रास क्रीडामंत्रस्थ मुग्धनारद ऋषिगायन्री छुन्दः श्रों क्‍लीं 
साज्षान्मन्मथवी जं प्रेमान्ध्युद्धवस्वाह्मशक्ति; भी राधाकृष्णो देवो रास क्रीडायां 
परस्परानन्दप्राप्त्यर्थजपे विनियोगः | 


ञ्रों ही श्रेंगुष्ठाभ्यात्नम/ | थ्रों रासतजनीम्यां नम; | थ्रों रसमध्यमाम्यां 
नमः । थों विलासिन्यी अ्नामिकाभ्यां नमः । थ्रों श्री राधाकृष्णीकनिष्ठिकाम्यां 
नम; । ओर स्वाह्य फरतल कर पृष्ठाभ्यां नमः | इति करन्यासः 


श्रों की दृदयाय नम;। ओरों रास शिरसे स्वाहा | श्र रसशिखाये 
वौपट । ओरों विलासिन्यो नेन्नत्रयाय वौपट । थ्रो भरी राघाकृष्णो फवचाय हूँ। 
ओर स्वाहा अ्रत्माय फद ॥ 


इति दृद्याभिन्यास; 


जा की, 


आशभीर-लाति के, रसमय. दत्व रास ने कहीं: ठाहित्यिक स्वरूप प्राप्त फिंयाः ओर 
कहीं. घार्मिक रूप: अतः अन्त: मे यह कहना अनुचित न होगा कि--- 


बन्दों त्ज की गोपिका, चिवसत सदा निर्कुज 
प्रकट कियो संसार में जिन यह रख को पुंज ॥ 


रूद्र काशिकेय 
प्रधान संपादक 
विड़ला: अंयमाला 
ना» प्र० समा 


अस्तावना 


सा वर्धातां महते: सौभगंय, ( ऋग्वेद ) 


हिंदी भाषा फा सौभाग्य दिन प्रतिदिन वृद्धि फो प्रास हो रहा है| प्रत्येक 
-मएः अनुसंधान से यह तथ्य प्रत्यज्ञ होता जाता है। हिंदी के प्राचीन वाढू- 
मय के नए नए, क्षेत्र दृष्टिपय में था रहे हैं। बत्ठुतः भारत की प्राचीन संस्कृति 
की धारा का महनीय जलप्रवाह हिंदी के पूव और अभिनव साहित्य फो प्राप्त 
हुआ ह | हिंदी फी महती शक्ति सब्रके-अम्युदय श्रोंर फल्याण.की- भावना से 
उत्यित. हुईं है। उसकी किसी के साथ कुंठा नहीं है।. सबके प्रति संप्रीति 
आर समन्वय की. उमंग ही- हिंदी की. प्रेरणा दे |. उसका जो. सोभाग्य बढ़ रहा 
है वह राष्ट्र की अर्थशक्ति और वाकशक्ति फा द्वी संवधन है। इस यज्ञ फा 
सुकृत फल समर्टि फा. कल्याण और आनंद है | 


हिंदी के वर्धभान सौभाग्य का एक श्लाघनीय उदाहरण प्रस्तुत ्रंथ है | 
रास और रासान्वयीकाव्य! शीष॑क से श्री दशरथ जी श्रोक्का ने जो अदूभुत्‌ 
सामग्री प्रस्तुत की है, वह भाषा, भाव, धर्म, दर्शन ओर काव्यरूप की दृष्टि से 
प्राचीन हिंदी; का उसी प्रकार अ्रमिन्न अंग है जिसः प्रकार श्रपश्रंश और 
अ्वदृद्द का महान: साहित्य दिंदीं फी परिधि का अंतवर्ती है । यह उस युग की 
देन हैः जब भाषाओं में ज्षेत्रसीमाओंः का संकुचित बंदटवारा नहीं हुआ था; 
जब्र: सांस्कृतिक और धार्मिफ मेबजल सब क्ेत्रों में निर्बाध बिचरते थे और 
अपने शीतल प्रवर्षण से लोकमांनस फो तठृत्त करते थे, एवं जब्र जन-जन में 
पार्थक्यः की. श्रपेक्षा पारस्परिक ऐक्य:फा विलास था । प्राचीनः हिंदी, प्राचीन 
राजस्यानी, या प्राचीन गुजराती इन तीनों के भाषाभेद, भावभेद रसभेदः 
: एक दूसरे में. अंतर्लीन. थे । इस. सामग्री:फा. श्रुवुशीलन और उद्धाठन डी 
भाव से होना उचित है । 


श्री दशरथ- जी ओका शोधमार्ग के निष्णात यात्री:हैं। अपने विख्यात 
अंथ, हिंदी नाटफ-उद्धवः और, विकास” में उन्होंने मौलिक सामग्री का 
संकलन, फरके. यदद सिद्ध किया: है कि. हिंदी नाटकों: की प्राचीन परंपरा तेरइवीं 
शत्ती तक जाती है जिउके प्रकट प्रमाण इस समय मी: उपलब्ध है ओर वे: 


(८) 


मिथिला, नेपाल, श्रम श्रादि के प्राचीन चाहित्य से संण्दीत किए जा 
सकते हैं| उस प्रंथ की थ्रूमिका में उन्होंने लिखा था कि लगभग चार सो 
रासग्रंथों की दूद्ी उन्होंने एकत्र की थी। ओओका जी के पाउ रासों फी वह 
संख्या अब लगभग एफ सहस्त तक पहुँच छुक्की हं। उसमें एक बंश]विलाठ 
रास है जिसकी रखना दक्षिण भारत में तंचोर नरेश ने श्रजमापा में की यी 


श्रौर जो श्रच तेलग लिपि में प्राप्त हुआ हैं | गुद्गोविंद सिंह का लिखा हुआ 
रासअंथ भी उन्हें मिला है। इस उबर सामग्री की सारसंमाल ओर उपयुक्त 


£2 

प्रकाशन की श्रावश्यकता है जिससे हिंदी-लगत्‌ इस प्राचीन फाव्यघारा का 
सम्रुचित परिचय पा सके । रासान्वयी काव्य अँय इसी प्रकार का श्लावर्नीय 
प्रयद्ध है। इसके प्रथम खंड में छुने हुए बी जैन राउ, दूसरे खंढ में आठ 
प्राचीन_ऐतिदासिक रास ओर तीसरे खंड में राम ओर 

संबंधित छुछ रास ननूने के ल्‍प में सामने त्त 

मुख्यतः ये ही तीन प्रकार थे। इस विशिष्ट साहित्य का ऐसा उुवमीक्धित 
संस्करण पहली ही बार यहाँ देखने की मिल रद्दा हं। परिशिष्ट में प्रथम 
खंड के कुछ छ्विंट रासों का मापानुवाद भी दिया गया है। इन्हीं में अब्दुल- 
. रहमान कृत संदेशराउक मी संमिलित है। उतकी परंपरा जैनधर्म मावना से 
'स्वतंत्र थी ओर उसका जन्म शुद्ध प्रेमक्ाव्य फी परंपरा में छुदूर मुलतान 
नगर में हुआ हे | 
हमें यह जानकर ओर भी प्रसन्नता हैं कि अचम ओर नेपाल में १५ वीं-- 
2६ वीं शर्ता के लो पचास वैष्णव नाटक प्रा 

ओम्धा कई भागों में प्रकाशित कर रहे हैं| इस 


भरत के नाव्यशात्र में *वर्मी) यह महत्वपूर शब्द आया है, ओर उतके 
दो भेद माने गए ई--लोकबर्मी एवं नाव्यघर्मी-- 


लोकघर्मी लाथ्यधर्मी धर्मीति छिचिध (६५७ ) 


घर्मी का तालय॑ उस अभिनय से दे लो “धरम? अर्थात्‌ लोकवत समयाचार 
का अनुकरण करके किया जलाय। अमिनवगुत ने सष्ट कह्य है-- 
धअमिनवाश्च लोकिकंधर्म तनन्‍्मूलमेव तदुपर्जीविनं सामयिक्क वानुवर्तते?,- 
अर्थात्‌ अभिनय का मूल लोक से झऋहीत होता है, लोक में" 
वह ,परंपरा-प्रात्त होता है या उसी समय प्रचलित होता है; 


( ६ ) 


दोनों से दी शपिनय फी सामग्री लेकर जनर॑जन के रूपों फा निर्माण 
फिया जाता टे। भरत ने स्वयं इन दो पधार्मियों फी परिभाषा फो श्रोर स्पष्ट 
छिया (--- 


धर्मा या प्विविधा होता भमया पृथ्र ्विजोसमाः 
लीकिकी नाव्यधर्मी क्॒ तयोगद्यामि सद्यणम्‌ ॥ ७४० 
स्वभावसायोपयर्त शुद्ध ठु बचिहछ॒त॑ तथा। 
लोकबार्ता. फ्रियोपतमएलीला. विवजितम ॥७१ 
स्वभायामिनयोपेत्त नानार्रीपुरपाश्रयम । 
यदीटश्श भवेन्दात्य छोफूधर्माी तु सा समता ॥७२ 

( नाव्यशास्तर, श० 5 ) 


श्र्थात्‌ लोहधर्मी ग्रमिनय वे हैं जिनका आधार लोकवार्ता झ्र्थात्‌ 
लोक में प्रसिद क्रिया या झच्ास्ता होता 2, जिसमें स्थायी - व्यभिचारी 
ख्ादि भाव ठेठ मसानयी स्वभाव से लिए जाते है ( फविकृत श्रति- 
रंक्ञनाओं ये नहां ) शोर पअनेफ स्री-पुद्ष मिलकर जिसमें भिल्कृूल 
स्‍्वामाथिफ रीति से श्रमिनय फरते हैं; झर्थात्‌ू उठना, गिरना; लड़ना; 
सिल्लाना, मारना शादि दी क्रियानों फी श्रसली जीवन की श्रन॒कृति के 
खनुतार फरते ६, शभिनय की बारोफियों के प्रनुसार नहीं | 


यहाँ भरत फा झ्राग्रट लोफवार्ता श्रीर लोफामिनय के उन रूपों पर दै 
निन्‍्दें फविकृत सुमंस्कृत नाव्य रूप प्राप्त न हुश्चा हो । यद्धि फोई श्रमिनय 
पिछला रुप अदण कर ले तो उसफा बढ उस धरातल नाथ्य धर्मी फट्ठा 
जाता था | इस विवरण फी प्रष्ठ भूमि में अ्रपने यहाँ के रूथक शरीर उप रूपकों 
के नाना भेदों फो समझा जा सकता है। लोफघर्मी अभिनयों फा नाव्यपर्मी 
में परिवर्तन चादे जन्र संगव हो सफता था । दरा दृष्टिफोण से जब श्राचार्यो 
फो श्रमिनयात्मक मनोरंजन के प्रफारों फा वर्गीकरण करना पड़ा तो उन्होंने 
कुछ फीो रूपक श्रीर शेप फो उपरूपफ फट्टा | रूपफ वे थे जिनका नाव्यात्मक 
स्वरूप मुस्यष्ट निर्धारित हो चुफा था, जिनमें वाचिक, श्रंगिफ, श्राह्यय 
ओर सात्विक अभिनय फी वबारीकियों विकसित हो गई थीं, और न्यायत; 
जिन्हें उच्च सांध्कृतिफ या नागरिफ धरातल पर फाव्य झ्ौर श्रमिनय के लिये 
स्वीफार किया जा सफता था। श्राचार्यों ने नाटफ, प्रफरण, डिस, ईद्वाम्रंग, 
समवफार, प्रहसन, व्यायोग, भाण, बीथी, श्ंफ फो रूपक मान लिया । 


( १० ) 


और जोः अनेकः प्रकार उनके सामने आए उन्हें उपल्पकों कीः चूची में 
रकखा;: जैसे: तोटक,, नाटिफा, सहक, शिल्पक,. कर्ण, दुर्सल्लिका; प्रस्थान, 
भाणिका, भाणी, गोष्ठी, हल्लीसक, काव्य, श्रीगदित, नाव्य रासक, रासक;, 
उल्लोप्यक,, प्रेच्षण.।. स्वभावतः इनकी संख्या के विषय में कई आचार्यों में 
*मतभेद होता रहा, क्योंकि व्यक्ति - भेद, देश - भेद. और काल-मेद से 
'लोकानुरज्ञन के विविध. प्रकारों का संग्रह घटनचढ सकता था। 
'अप्निपुराण, में १७ नाम3. भावप्रकाशन में बीठ, नाव्यदपंण में 
१४, साहित्य - दर्पण में श८ नास हैँ। सबकी छान - बीन से २५ उप 
रूपक नार्मों की गिनती की जा सकती. है ।...यहाँ मुख्य श्ञातव्य वात यह 
है कि इनके दत्य प्रकार ओर गेयप्रकार भेदों का जनन्‍्म-त्थान विस्तृत 
लॉक - जींवन था। वस्तुतः भरत ने जो नाटक की उत्पत्ति इन्द्रष्वज 
.<- महोत्सव से मानी है उसका रहस्य भी यही है कि इन्द्रध्वण नामक 
'जो सावजनिक- “मह” या उत्सव किया जाता था ओर निसकीः परंपरा आर्य 
''इतिहासा के उष:काल तक थी; उसी के साथ होने वाला: लोकानुरंजन फा 
मुख्य प्रकार नाटक कहलाया | श्रमिनय, गान और वाद्य का संयोग उसकी 
स्वाभाविक विशेषता रहोःहोगी । ऊपर दिए गए उपरूपकों की सूची से यह 
भी ज्ञात होता है कि रासक का जन्म भी लोकवर्मो तत्त्वों से छुन्ला। उपरूपकों 
'का प्रथक्‌ प्थक्‌ इतिहास ओर विकासक्रमः अमी अनुसंधान सापेक्ष है| भारत 
के प्रत्येक क्षेत्र में जो लोक के श्ंभिनयात्म मनोरंजन प्रकार बच गए हैं 
उनका वैज्ञानिक संग्रह ओर अध्ययन जब्न किया जा सकेगा तत्र संभव. है 
उपख्पकों ओर रूपकों फी भी प्राचीन परंपरा पर प्रकाश पड़ सके | 


श्री'श्रोफा जीः का यह लिखना यथाथ ज्ञात होता है कि रास, रासक; 
रासा$ रासो. सत्रः की मूल, उत्तति समान थी। इन शब्दों के शअ्रर्थों में भेद 
सानना उपलब्ध प्रमाण से संगत नहीं बेठता । रास की परंपरा कितनी पुसानी 
हैं.यहं विषय भी ध्यान: देने योग्यः है ।: बाण ने हर्षचरित- में 'रासकः पदों? 
का- उल्लेख किया है ( अश्लील।रासक पदानि गायन्त्य;; हर्ष-चरित, निर्ण॑यः 
सागर, पंचम संस्करण, ४० १३२ )। जब हए का जन्म' हुआ तन्न पुक्र जन्म 
महोत्सव में.स्त्रियाँ रासकपदों का. गान करने लगीं । वाण-नेः विशेष रूप!सें 
कहा: है: कि के: रासक.पद: अश्लील थे. और इसलिए विट उन्हें, सुनकरः ऐसें 
हुलसः रहे थे: मानों: कानों में' अम्रत चुआयाःजा रहा हो।। इससे" अनुमान 
होता है कि ऐसे रासक पद मी होते थे जो अश्लील नहीं थे | ये रासकःपद 


(९ 


शेय ही थे । इसके अतिरिक्त घाणु ने रासफक हे ड्र्स असली रूप फा भी. 
उल्लेख फिया ह जिसके अनुसार रासक एक प्रकार फा मंठली दृत्य था. 


वर्त दूच रासक मण्डल; ( दृप० पृ० १३० ) 
शयात्‌ धृप-जन्मोत्सव पर रासफ दृत्य फो मंटलियाँ घृमधूम फर रूत्य 
फर रही थीं श्रीर उनके धृममुमरों के पीलने से क्षान पढ़ता था कि उत्सव 
ने श्रावतसमृट फा रूप धारण फर लिया हो । 
इससे भी शझ्धिफ सूलना देते हुए. बाण ने लिखा ऐ-- 


पैणवावर्त मण्टली रेचफरासरस-रसप्साय्थ्थनतंतारस्मास्भटीनटाः । 
( एप० पु० ४८ ) 


यदाँ रास; संद्ली श्र रेचफ इन तीन प्रकार फे मिलते जुलते हर्चों फा 
! उल्लेख ६ । शंकर के अ्रनुसार एल्लीसफ हौ। मंडली रूच था जिशें एफ 
' पुरुष फी बीच में फरके ज्ियाँ मंडलाकार नृत्य फरताी थीं जंसा छृष्ण आर 
'शाधियों फा दत्य था-- 


मण्डलेन तु यन्नृत्तं दहलीसकमिति सदुतम | 
एकस्तन्न तु नेता स्याद गोपस्रीणां यथा हृरिः ॥० 


ओज के श्रनुसार ट्ल्लीसक नृत्य पी तालयुक्त बंध विशेष के रूप में रास 
फटट्लाता था--- 

तदिदं दल्लीसकमेव तालबन्धविशेषयुक्त रास पवेत्युव्यते | 

टीफाफार शंकर ने रास फा लक्षण इस प्रकार किया -- 


अशे पोडशहद्वानिशयन्न ज॒त्यन्ति नायकाः। 
पिणडीवन्धानुसारेण तन्नूतं रासकं स्म्॒तम्‌ ॥ 
श्र्थात्‌ ८५, १६ या ३२ पुरुष जट्टों पिंडी बंध बनाकर नारे वह्दी रास कट्दा 
जाता दै। पिंडीबंध फा तालर्य उस मंडलाफार “टंखला से द्वो जो रृत्य करने 
वाले द्वाथ बाँध फर, या द्वाय में द्वायथ मारकर ताल द्वारा, या डंडे बजावे हुए 
रच लेते हूँ | वस्तुतः वद्दी रास फा प्राण दे | 


क-नलनज ०“टकमजन-न्‍न्‍_ न 
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# भीजकृत सरस्वती फंठामरण में इसका यह रूप 
मण्डलेन तु यत्जीणां उंहल्लीसफ तु तत्‌ । ततनत्र नेता भवेदेका 
गोपस्रीणां दरियंथा ( २।१५६ ) 


के # (|) 


. शंकर ने रेचक की च्याख्या करते हुए फर्टीरेचक, हत्तरेचक और प्रीवा- 
रेचक का उल्लेख किया. है, अर्थात्‌ हाथ, गदेन ओर कमर फा अभिनयात्मक 
मदकाना । वाण के वाक्य में जो तीन पद आए हैं उन्हें यदि एक अ्रथ में 

. अन्वित माना जाय तो चित्र और स्ीक बैठता है, अर्थात्‌ वह दृत्य रास था 
लिसमें नाचने वाले घेर-घिरारेदार चक्तर ( आवतंसंडली ) बनाते हुए और 
विविघ अंगों को कई सुद्राओं में मठकाते हुए नांचते थे। बाण ने हष- 
लन्मोत्सव के वर्णन में ही ताला व चर चारणचरणक्षोम! ( प्ृ० १३१ ) 
नामक द्त्य का उल्लेख किया है; अथात्‌ चारण लोग ताल के साथ पैर 
उठाते हुए नाच रहे घे। यह भोज के “तवालचंधविशेष! का ही ल्‍प है। 
अतएव सस्सम शती में गेयात्मक एवं दृत्यात्मक मंडली दत्वों का लोक में 
पूर्ण प्रचार था; ऐसा सिद्ध होता है। मध्यकालीन लेखकों ने तालक रास और 
दंडक रास (5 डोड्या रास ) इन दो भेदों का उल्लेख किया है। उनका 
विकास सुत्त घुग में ही हो चुका था। इसका प्रमाण बाब की सुफ़ा में 
लकुयरात और ताल॒क रास के दो अति छुंदर चित्र हैं जो सौभाग्य से उरक्षित 
रह गए हैं। थे चित्र लगभग पाँचवीं शती के हैं। यह रास दृत्य उससे 
अधिक प्राचीन होना चाहिए। भीमरागवत सें भी कृष्ण और योवियों के 
रास का वर्णान आया है। वह भी सुस्त उंस्कृति का ही सहान्‌ चिंत्र है। किंतु 
हमारा अनुमान है कि रास झृत्य का उत्तराधिकार और मी ग्राचीन चुयों की 
देन थी। यह रृत्य इतना स्वाभाविक है कर इसक्ला लोकपर्मी तत्व इतना 
प्रधान है कि लोक या जन-जीवन में इस प्रकार के हत्य का अर न मुँघले 
युगों तक जा सकता है चिनका ऐतिहासिक प्रसाख अब दव्प्राप्य है। जैसे 


ढ़ 
सहक की गणना बाद की उपरूपक उज्ची में ड्डै पर हितीय शी विक्रम एव 


के भरहुत स्वप्न की वर्दिका पर सुदृझ तत्व का अंकन पाया गया है। उस पर 


१ 
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यह लेख भी हे--साडके उम्मदं छ्ए देवान॑ ( चदआा; भरहत, भाग १५ 
फलक २; भाग दे, चित्र ३२४ ) । चाडक छो स्वेनकोनो जैसे विद्वानों ने उधक 
ही माना हैं। इस दृश्व में कुछ गाने वाले हैँ, और चार छ्वियाँ उत्य कर रही 
) हैं, एवं एक तूर्य वा इन्दवाच्य है जिसमें दीणाचादिनी क्रो, पाणिवादक, 
माडडुकिक ओर झाकरिक अंकित किए. गए ( देखिए पाणिनि नकालान 
भारतवर्ष, ६० १७१ )। इसी प्रकार विविध उपरूपकों की लोकप्राचीनता 
बहुत उंमाव्य है। चदि हम ऋन्वेद में आई हुई उत्य संबंधी साममप्री पर 


ध्यान द्‌ ठा उसका एक उल्लेख ध्यान देने योग्य ह--- 


श्शे ) 


यद्देवा अदः सलिले सुसंसब्चधा अतिष्ठत। 
अन्ना वो नृत्यतामिव तीधो रेशरजायत ॥ 

( प० १०७२।६ ) 
शर्यात्‌ खष्टि के झारभ में एफ महान सलिसलमृद्र था। उसमें देवता 
का दूसरे से दवाय मिलाकर ( सुतंसूष्धा/म्य्थ्यंखला बाॉँधफर ) ठहरे हुए थे | 
के झत्य या तालबंध चरण ज्षीम से जो तीम घूल छा गई वद्दी यह विश्व 

दिति माता के सात पुत्र एी ये देव में क्षा इस प्रकार फा संभिलि 
शत्य पर रहे थे | भी छूमार स्वामी ने सुसस्धा। फ थे किया ४ झ्ीर 
यक्त में वर्णित विष्य से वही रुसंगत ८ त्‌ ऐसा दृत्य जिसमें फई 
नतक परसर छुंदोमय भाव से दृत्व फरते टुए चरणों की ताल से रेणु फा 
उत्थापन फरें | यह बर्णान राससंडफ मंठली दृत्य या सावर्तचरणसंचालन पी 
ओर ही संकेत फरता जान पढ़ता ६। एसी स्थिति में मंडलाफार रासदृत्व 
पी लोफपरंपरा फा दशन संस्तू.ति के आरंमिफक युग में ही मिल जाता दै । 


हे 


रा हे | श् 


फालांतर में रास-संबंधी जा सामग्री उपलब्ध ऐोती दे उसका विधेचन 
अय फी भृूमिफा में फिया गया दे । उससे शात होता $ कि बीसलदेव रास के 
ख्नुसार भीतरी मंदल छांदा शोर बाएरीं सबन ट्वोता था । जयपुर मद्दारात 
फे संग्रह में उपलब्ध प्रसिद्ध रासमंडल चित्र में चित्रफार ने इस स्थिति फा 
स्पष्ट अंफन किया दै। रास फी परंपरा ने भारतीय संस्कृति श्लीर साहित्य फो 
अत्यधिफ प्रभावित किया था, यद्द प्रस्तुत अंयथ से स्पष्ट लक्षित ६। यह 
सादित्यिफ प्रयक्ष सवंया श्रमिनंद्नाय दे । 


वासुदेव शरण अग्रवाल 
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रसतग् का कान्य-प्रकार 


फभी-फभी यह प्रश्न उठता रहता है कि रास, रासो एवं रासक में भेद 
है अथवा ये तीनों शब्द पर्याय हैं। नरोत्तम स्वामी फी धारणा है कि वीररस 
प्रधान फाव्य फी रासो संज्ञा दी जाती थी श्रीर वीर- 
रास, रासो एवं रासक रसेतर फाव्य रास फहलाते थे। नरोचम स्त्रामी 
फी इस मान्यता फो दृष्टि में रखफर रास, रासो एवं 
रासऊ नाम से प्रसिद्ध कृतियों के विश्लेपणु द्वारा हम किसी निष्फर्प पर 
पह चने का प्रयास करेंगे । (उपदेश रसायन रात? फो फत्रि रास फी फोटि में 
मे रखता दे झोर उ्ी रास फी ब्त्धि फे झारभ में दृत्तिफार लिनपालो- 
पाध्याय ( सं० १२६५७ वि० ) इसे रासक अंफित फरते हैं-- 
८चर्चरी-रासकप्रस्ये प्रवन्धे भ्राकृते किल । 
घुत्तिप्रद्वत्ति नाधत्ते प्रायः को5पि विचक्षणः ॥ 
प्राकृतसापया धर्मरसायनास्यो रासकइचक्रे ।?? 
इससे यह संकेत मिलता है कि एफ ही रचना फो रास श्रथवा रासक 
फहने फी प्रथा श्रति प्राचीन फाल से चली श्रा रद्दी है | 
भरतेश्वर ब्राहुबलि! ( रचनाफाल सं० १२४१ ) को शालिभद्र यूरि ने 
॥ शासहूं? श्रीर फहीं (रासठ? कट्टफर संबोधित किया है | रास, रासह, रासठ, 
रासफ के श्रतिरिक्त रासु नाम भी पाया जाता है| सं० १२५७ में श्रासिगु ने 
लजीवदया रास? में रास शब्द का प्रयोग किया ऐ-- 
(उरि सरसतति श्रसिगु भणइ, नवउ रासु जीवदया सारू ॥? 
तेरदवीं शताब्दी के श्रंत में 'रेवंतगिरि रास? में 'रासु! शब्द फा प्रयोग 
मिलता है। 
“भणिसु रासु रेवंतगिरे, अ्ंबिके देवी सुमरेवि ॥?? 
इसी शताब्दी ( १३ वीं शताब्दी ) में 'नेमिरासः श्रोर “थ्राव्‌ रास? फो 
रातसो की संज्ञा दी गई है। यद्यपि इन दोनों में किसी में वीररत नहीं है-- 
“नंदीवर धनु जासु निवासो । पमणउ नेमि जिशंदद रासो ।! 


( २) 
चौदहवीं शताब्दी के प्रारंभ में 'रासल्लड! का प्रयोग अ्रभयतिल्रक ने 


अपने “महावीर रास' में इस प्रकार किया दे 
पभणिसु वीरह रासललड अनुसभलड भविय मिलेवि। 
इय नियमणि उछासि 'रासलहुड”ः भवियण दियहु ॥ 
'तप्त क्षेत्रिरासः में रासु शब्द का प्रयोग मिलता है-- 
ह 'तहि पुरु5ुँड रासु सिव सुख निहाणु ।! 
ः._ इसी प्रकार कछूलि"रास, चंदनवाला"रास, समराडेरास, ज़िनदत्तँं 
सूरि पद्टामिषेक रास में रास या रासो का प्रयोग मिलता है। 


इसी प्रकार वीसलदेव रासो की पुष्पिका" में रास शब्द और मध्य+ में 
रास, रास रसायण शब्द व्यवहृ॒तत हैं-- 


४. इन प्रमाणों से सिद्ध होता है कि रास, रासक और रासो एकार्थवाची 
हैं। इनमें फोई भेद नहीं | 


ऐसा प्रतीत होता है कि रास से रासक शब्द बना और वही रासक>> 
रासअ>> रासउ से रासो घन गया । 


अतः रास, रासो और रासक को एक मान फर रास-साहित्य का विवेचन 
फरना अनुचित न होगा | रासक शब्द नास्यशार्खों में वृत्य और नाख्य 
दो रूपों में व्यवद्दत हुआ है । श्रग्नि पुराण के अध्याय ३२८ में नाटक के 
२७ भेदों में रासफ [नाम का उल्लेख मिलता है; किंतु उक्त स्थल पर 
न तो उस फा फोई लक्षण दिया गया है और न उपरूपक फी उसे संज्ञा 


दी गई हे। 


१--सिरिमदेसर सूरि हि वंसो, वीजी साह हवंनिसु रासो । 
२--४हु रासु पुण वृद्धिद्दि जंति भावहिं भरतिहिं जिय पर दिति। 
३---तसु सीसिहि अम्बदेव सूरि हिरंचियठ समरारासो | 
४--अ्रमिया सरिसु जिनपदमसूरि पटठवणह रासू। 
५-श्ति श्री वोसलदेव चहूआखणा रास सम्पूर्णा: । 
६, गायो द्वो रास छुणें सब कोई । 
.“ «» . सॉमल्याँ रास गंगा-फल होई॥ 
- >कर जोड़े “नरपति? कहइ। 
रास रसायय सुणे सब कोई ॥ १० ॥ 


वीसल॑ देव रांसों नायरी प्रचारिणी सभा, काशी । सं० २००८ वि० । 


( रहे) 


श्रम्रि पुराण से पूर्व नाव्यशासत्र* में लास्‍्थ के दस अंगों फा वर्णन 
मिलता ऐ, फ्िंतु उनमें रासफ फा फ्ठी उल्लेख नहीं | इस से श्रनुमान होता 
है फि अग्नि पुराण से पूर्व रासफ शब्द फी उत्पत्ति नाटफ के श्रंग के रुप में 
'नहीं हो पाई थी। 


0३५०-०० २०३ * 


दशरूपकफ फी श्रवलोफटीका में नृत्य भेद फा उद्धरण मिलता है उसमें 
'रासफ फो 'भाणवत्‌? उपाधि इस प्रफार दी गई -- 
शोग्वीभ्रींगदितं॑ भाणो 
भाणी प्रस्थान रासका: | 
काय्यं व सप्त मृत्यरय 
भेदा; स्थुस्तेडपि भाणवत्‌ ॥ 
यद्यपि दशरूपक में नृध्य फे इन सातो भेदों फा नामोल्लेख है फिंतु इन्हेँ 
कहीं भी उपरूपफक फी संशा नहीं टी गई। इसी प्रफार प्रभिनव-भारती में 
'रासफ फा उब्लेस है कित्र उसे उपरूपक नद्ठी माना गया ६ | 


ट्ेमचंद्र के 'फाध्यानुशासन! में गेय फाब्यों के अंतर्गत रासफ फा नाम 
"मिलता दे। तालये यह है कि ऐमचंद्र तफ श्राते-श्राते दत्य के एफ मेद 
रासफ ने गेयफाव्य फी स्थिति प्राप्त फर ली। शारदातनय ने भाव प्रफाश! में 
बीस नृत्य भेदों फो रूपक के श्रवांतर भेद के श्रंत्ृगत माना दे । वे फह्टते 


दशरुपेण.. भिन्‍नानाँ. रुपकाणामतिक्रमात्‌ । 

अचान्तरमिदा: करिचत्पदार्थामिनयात्मिकाः 

ते नृत्यसेदा; प्रायेण संख्यया चिश॑तिर्मता;। 

इस प्रकार शारदातनय ने २० दुत्य भेदों फा उल्लेख फर के उन्हें रूपक 

के शअ्रवांतर भेद में संमिलित तो फर दिया है फित उनमें नाव्यरासफ फो 
उपरूपक नाम से श्रमिद्दित फिया श्रोर रासक फो उत्य नाम से | श्रागे चल 
फर सादित्यदपणुकार विश्वनाथ ने रासफ फो स्पष्टटया उपरूपर्कों की फोटि में 
'परिगणित किया | 








; १. गेयपद् रिक्त पाथ्यमासीन परुष्पणण्डिका । 
उछदकम्रिमूठाख्यं सैन्धव॑ च दिमूहकग्‌॥ १८३ ॥ 
हे उत्तमोत्तमर्क चेव वक्त पत्युक्तेयष च। 
लास्थे दशविपं शेतदइनिर्देश लक्षणम्‌॥ १८४ ॥ 
नावय शाखयम १८ अध्याय: 


( ४) 


संस्कृत-लचंणु-प्र्थों के अतिरिक्त विरहाांक कृत इन जाति समुच्चयँ 
' एवं स्वयंभू कृत स्वयंभूच्छेंदस! (६वीं शताब्दी ) में रासक को एक छुंद विशेषः 
एवं एफ काव्य प्रकार के रूप में हम देखते हैं-- 
अडढिंलाहि दुचहएहिंव सत्ता-रदठहिं तह अढोसाहिं। 
बहुएहिं जो रइज्जई सो भसण्णइ रासऊ णास॥ 


जिस रचना में घना अडिल्ला, दूहा, मात्रा, रहा ओर ढोसा आदि छंद 
आयें वह रासक कहलाती है। [ इच जाति समुच्चय ४-३८ ] 
स्वयंभू के अनुसार बिस काव्य में घचा, छड्डुणिया, पद्धडिआआ तथा श्रन्व 


! सुंदर छुंद-वद्ध रचना हो, जो जन-साधारण को मनोहर प्रतीत हो वह रासकः 
कहलाती है। 


( स्वयंभू छुंदवू ८४२९ )' 
इस विवेचन से इतना तो स्पष्ट हो जाता है कि उच्तर अपमभ्रंश-फाल 
अथवा पुरानी-दिंदी-युग में रास नामफ हत्य से विकसित हो कर 
रासक उपरूषक की. कोटि में विराजमान हो गए थे | जब हम 'संदेश रासक” 
का अध्ययन करते हैं तो यह स्पष्ट दो लाता है कि उस युग में भी रास या 
रासक दो रूर्पो में प्रचलित थे । एक स्थान पर तो वह दत्व के रूप में वर्णित 
है किंतु दुसरे स्थान पर वह हेमचंद्र के गेय रूपक की परिधि में आसीन है । 
हेमचद्र ने रामाक्रीड़ आदि गेव उपरूरर्को के अमिनय के लिए. 'माष्यते! शब्दः 
का प्रयोग किया है, जो इस प्रकार मिलता है-- 
ऋतु-वर्णन संयुक्त रामाक्रीढ तु भाप्यते" । 
ठीक इसी प्रकार का वर्णन संदेश-राधक में मिलता है-- 
कह व ठाइ चडचेइ् चवेंड पयासियइ, 
कह बहुरूवि खिवद्धज रासड सासियइ ॥ 
अर्यात्‌--- 
कुत्रापि चतुर्वेदभिः चेदः प्रकासयते । 
कुत्रापि वहुरूपिसिनिवद्धो शासकों साप्यते ॥ 


,... इन्हीं प्रमाों के आधार पर प्राचीन हिंदी में विरचित रापों फो उपरूपकः 
: की संज्ञा देना सर्माचीन प्रतीत होता है | 








(--कव्यानुशासनन्‌--अ० ८ सू० ४, ८५ पृ० ४४डद । 
२--संदेश रासक--द्वितीय प्रकम--प्च ४३ | 


(५ ) 
फतिपय विद्वानों फी घारणा है कि रास फो गेयरूपक मानना भ्रांति है| 
रास केवल शझ्षत्य फाब्य थे, उनका अभिनय सम्मय नहीं था | 


डा० भोलाशंकर व्यास" पटिदीसाध्त्यि फा प्रद्त्‌ इतिहास! में लिखते हैं---- 
रासफ फा गीतिनास्यों से संबंध जोड़ने से कुछ श्रांति भी फेल गई दे।' 
कुछ विद्वान संदेश रासक' फो द्विंदी फा प्राचीनतम नाटक मान चैठे है । 
ऐवा मत--प्रकाशन घेचारिफ श्यपरिपछता फा थोतफ है। वबस्तुत३ भाँड़ों 
'के द्वारा नीदंफियों में गाए जाने वाले गीतों फे लिए रासक शब्द प्रयुक्त 
हुआ है, ठीक बेसे ही जैठे बनारस फी फजली फो एम नाटफ फा रूप मान 
-सर्फें तो रासक भी नाटफ फट्दा श्वा सफता है |? 


ढा० व्यास के मतानुसार 'रास फो नाटफ की फोटि में परिगणित फरके ' 
हिंदी नाटकों पर उनका प्रमाव दिखाना निराधार एवं फोरी फलपना है! 
इस प्रसंग में हम उन प्रमार्ों फो डद्घूत फरेंगे जिनके श्राघार पर रास फो 
गेयरूपक फी फोटि में रखने फा साहस फाव्यशास्रियों फो हुश्रा होगा | «पू् 
श्रध्याथों में रासक फा लक्षण देते हुए विधिव फाव्यशाज्ियों फा मत उद्धृत 
किया जा चुका ६। दमचंद्र के उपरांत रासफ फो उपस्यक फी संशा मिलने 
लगी | इसका फोई न फोई फारण श्रवश्य रद्दा होगा--- 


“उपदेश रसायन रास” के श्रनुसार रास फाब्य गेय थे-- 
१--अरय्य॑ सर्वेपु रागेपु गीयते गीत कोविदे: । 


रेबंतग्रिरि रास! में रास फी श्रभिनेयता फा प्रमाण देखिए--- 


२--रंगह्टिण रमंए जो राछु, सिरि विजय सेणिसूरि निम्मविडए । 
(सं० १२८ बि० ) 


!. “उपदेश रसायन रास? से पूर्व दाँडारास के प्रचलन फा +प्रमाण फर्पूर- 
मंजरी फे निम्नलिखित उद्धरण के श्राधार पर प्रस्तुत किया णा सकता ऐ-- .... « 


गे 
. 


[ ततः प्रविशति चचुंरी ] 
/विदृपफ१-- 
सोत्ताहलिब्लाहरग॒द्यआशो लास्साबसाणे चलिअ्र॑ंसुश्राशरो | 
सिघंति अण्णोण्णमिम्ी श्र पेक्स जंताजलेहिं भमणिभाजणेद्दिं ॥ 





१०-४० भोलाशंकर व्यास--हिंदी सादित्य का पृह्ठत इंतिद्ास ए० ४१४ 


(६) 
डदो अर .( इतश्व ) 


परिव्भमन्तीभ्र विचित्तबन्ध॑ इमाइ दोसोलह णक्बणीओ ।' 
खेलन्ति तालाझुगदपदाओ तुहांगणे दौलइ दुण्ढरासों ॥ 
ह [ हिंदी रूपांतर 
“चर्चरी का दृत्व दिखानेवाली नतंकियाँ रंगमंच पर आती हैं। मरुक्तान 
! लंकार घारण किए हुए वे नतकियाँ, चिनके वजन हवा में उड़ रहे थे... 


जत्य समाप्ति पर यंत्र से निकछे जल से युक्त साणिक्य पात्रों से एक दूसरे फो 
“मिगो रही हैं ।* 


इधर तो४--- 


ये चत्तीत नतंकियाँ विचित्र बंध बनाकर घूम रही हैं, इनके पेर ताल के 


अनुसार पड़ रहे हैं। इसलिए तुम्हारे आँगन में दंढरास ता दिखलाई 
पढ़ रहा है। 


. इसके उपरांत दंडरास और च्चरी का विशद वर्णन इस प्रकार" 
मिलता है-- 


कुछ नतंकियाँ कंधे ओर सिर वराचर किए हुए. तथा मुजाएँ और हार्थों 
फो भी एक सी स्थिति में रखे हुए और जरा भूल न करते हुए दो पंक्तियों 


में लय और ताल के मेल के साथ चलती हैं और एक दूसरे के सामने 
आती हैं । 


कुछ नचकियाँ रत जड़े हुए कवच उतार कर यंत्रों से पानी की घारेँ 
, छोड़ती हैं। पानी की वे धारें उनके प्रेमियों के शरीर पर कामदेव के 
वारुणातह्न के समान पढ़ती ह । 


स्थाही ओर काजल की तरह कृष्ण शरीरवाली, घनुष की तरह तिरछी 
नषरेंवाली श्रौर मोर के पंखों के श्राभूषणों से युक्त ये विलासिनी त्ियाँ 
शिकारी के रूप वे लोगों फो हँठाती है । ः 


कुछ त्ियाँ हाय में नत्मांस फो ही उपहार रूप से घारण किए हुए 
ओर “हुंकार रूप से सियारों का सा शब्द करती हुई तथा रौद्ररूप वनाकर 
राक्षतियों के चेहरे लगाकर इमशान का श्रमिनय फरती हैं | 








१--कर्पूर मंजरी रट्क--राजशेखर--चतुर्थ जवनिकान्तरम्‌ १२-१६ 


( ७) 


फोई दरिया जैसे नेत्रोंचाली नतंफी मर्दल वाले फे मधुर शब्द से द्वार- 
विष्फंभ फो जोर णोर से बजाती हुई श्रपनी चश्वल भोददों से चेटीकर्म फरने में 
लगी हुई दे । 

कुछ जियाँ छ्ुद्र घंटिकाशों से रणुज्ञण शब्द फरती हुई, श्रपने कं्ों के 
गीत के लय से ताल फो जमाती हुई परित्राजिकाश्ं के वलय रूप से नाचती 


4 


हुई ताल से श्रपने नूपुरों फो बजाती ई 

कुछ त्वियाँ कृवृइलवश चंचल वेश बनाफर, वीणा बजाती हुई और 
मलिन वेश से लोगों फो दँसाती हुई पीछे हट्ती है, प्रयाम फरती हैं. और 
ए्सती हं।” दे 

चचरी नतन फरनेवाली नर्त्फियाँ दांडारात के सहश एक नचन 
दिखाती हैं। इस उद्धरण से यह मी श्रनुमान लगाया णा सफता है कि 
दांडारास उस फाल में श्रत्यधिक प्रचलित या । श्रोर उससे साम्य रखनेनाले 

य चचरी के नाम से प्रसिद्ध हो चुके थे । दांडारास एफ प्रकार फा दृत्य 

था जिपतके माध्यम से फिसी फथानक के विविध भावों फी, श्रमिनय के द्वारा, 
अभिव्यक्ति फी जाती | 


ऐसा प्रतीत होता ऐ कि दांडां रास के श्रभिनय के लिए लघु गीतों की 
सष्टि होती थी । श्राण भी लघुगीतों की रचना सौराष्टर में होने लगी है श्रोर 
उन गीतों के भावों के श्राघार पर नष्तफ नृत्य दिखाते है 


राजशेखर फा समय €६वीं शताब्दी फा श्रंत माना जाता ऐ | इस फारण 
यह निष्फप निफाला जा सकता है फि दांडां रास लनिसका उल्लेख अनेफ 
चार परवर्सी साहित्य में विद्यमान दे, नवीं शताब्दी में मली प्रकार प्रचलित 
हो चुका था | 


(रिपुदारण रास” फी फथावघ्तु से यद्द निष्फर्ष निफलता है कि दृपंवर्धन 

।( ६०६-६४८ ई० ) के युग में कृष्ण रास फी शेली पर बौद्ध महात्माश्रों के 

(जीवन फो फेंद्र चनाफर रास द्॒त्यों फी उपयोगिता सिद्ध हो चुकी थी। 

“नवीं शताब्दी में चचरी एवं रास द्वारा श्रामुष्मिफता फा सोद्द त्याग फर 
लोफिफ सुख संबंधी भावों फा ग्रमिनय दिखाया जाता था | 


नाल्‍्ह फी रचना 'वीसलदेवरासो?* का एक उद्धरण ऐसा मिलता है 





१--बीसलदेव रासो--संपादक सत्यजीवन वर्मा--लागरी प्रचारिणी सभा, 
॥ काशी | १० ५ 


( ८) 


०. ७  ह-प ॥००- योगं 
जिसके आधार पर रास के खेल में नृत्य, वाद्य एवं गाँत के प्रवीग का 
प्रमाण पाया जाता है | 


सरसति सामणी करठ हड पस्ताड । 
रास प्रयास बीसल-दे-राड ॥ 
खेलाँ. पहसइ. सॉडली | 
आखर आखर आणाजे जोड़ि ॥ 
इसी रास में दूसरा उद्धरण विचरणीय डै-- 
गावणद्वार माँडइ (अ) र गाई। 
रास कट्ट (सप्त) यह वेंसली वाई ॥ 
ताल कई समचइ घूँघरी। 
समाँहिली मॉइली छीदा होइ ॥ 
बारली मॉडली खाँधणा। 
ट रास प्रयास इंणी विधि होंइ ॥ 
उपयुक्त उद्धरण के अनुसार रास के यायक अपना स्वर ठीक फरके 
बाँसुरी बजा चजाकर ताल के साथ नचंन करते हुए रास का अमिनय फरते 
हैं। मध्य फी रासमंडली कम सघन होती है ओर वाहर फो मंडली सघन है। 
इस प्रकार रास का प्रकाश होता है। 
चौदहवीं शताब्दी में राछ के अभिनय फा प्रमाण सप्तक्षेत्रि* राउु? के 
आधार पर इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
बइसइ सहूइ श्रमणसंघ सावय सुण्ंत्ता । 
जोयह उच्छठु जिनह सुवणि सनि हरप धरंता | 
तीछे तालारास पढ्‌इ बहु साट पढंता | 
अनइ लकुटरास कोहईं खेला नाचंता ॥ 
इस उद्धरण में भी भार्टो के द्वारा तालारास का पढ़ना वर्णित है। 
किंतु साथ साथ ही नाचते हुए. लकुट रास का खेलना भी दिखाया गया 
है। यही पद्धति सभी लोक नाटकों की है। जिन्होंने फभी यक्ू-गान का 


अभिनय देखा होगा उन्हें शञाद होगा कि एक ही फथानक को गीत एवं 
नक्तन के द्वारा युगपत्‌ किस प्रकार प्रफठ किया जाता है | 





२--सप्तक्षे त्रिरात--प्राच्दीन युर्जर काव्य संग्रह-पृष्ठ ५२ । 


( ६ ) 


इसी उद्धस्णु में रासकर्ताओं के दृत्य फा वर्णन फवि इस प्रकार 
रखता है--- 
सविद्टू सरीपा सिणगार सवि सेबढ तेवढा । 
माचद घामीय रंभरे त्तृठ भावह झरूढा। 
सुललित बाणी मधुरि सादि जिण गुण गायंता । 
तचालमानु छंदगीत मेखु घार्जिन्र चाजंता॥ 
इस खेल में थ्राह्यय एवं श्रांगिफ अभिनय के साथ ऋत्य, वाद्य एवं 
गायन फा भी समावेश एेँ। जिनयर के गुण-गान के लिए सब्र प्रफार फी 
'तैयारी ऐहै। इस खेल को उपरूपक के श्रंतगंत रखना किस प्रकार श्रन्याय 
माना क्षाय | 
संवत्‌ १३२७ बि० में विरचित 'सम्प्रफत्व " भाई चठपई! में तालारास एवं 
लकुटा राख फा बर्णुन निम्नलिखित रूप में मिलता र-- 
तालारासु रमणी बहु देई, लखशरासु मुलहु वारेद्ट ॥ 
इस उद्धरण से तालारास श्रीर लकुट रास फा उल्लेख स्पष्ट हो जाता 
है। चक्राफार घूमते हुए दालियों के ताल पर संगीत के साथ-साथ पेरों फी 
ठेक देकर तालारास फा श्रभिनय होता है श्रोर ढांड़ियों ( लकुटी ) के साथ 
मढलाकार उत्य का लकुटारास फहा जाता है | 
पसंघ्रपत्ति समरा रास? से भी ताल एवं दृत्य के साथ रास के श्रभिनय 
फा वर्णन पाया लाता दे। रास फा केवल सूजन एवं पठन-पाठन द्टी पर्याप्त 
नहीं माना जाता था। रास.फो नृत्य के श्राधार पर प्रदर्शित फेरना भी 
अनिवाय था । प्रमाण के लिए देखिए-- 


पट रासु जो पढ़ई गुणई नाथिउ जिंण हरि देई ।! 
समरा रास! फी रचना सं० १३७६ वि० में हुई। उसके. श्रनुसार भी 
'लक्क॒ुटढ* रास के भ्रभिनय फी सूचना मिलती दे-- 
जलचटनाटकु जोद नवरंग ए रास लड॒ढारस ए्‌। 


इस प्रसंग में देवालय के मध्य लकुट रास के श्रभिनय फा उल्लेख 
मिलता दे । संघरसहित संघपति विराजमान हैं। सम्मुख जल राशि से उठती 
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५ १० -) | 
हुईं उत्ताल तरंगे आकाश फो स्पर्श करती दिखाई पढ़ती हैं। जलराशि केः 
समीप लक्कुटरास का नाटक लोग देख रहे हैं | ' 


नत्यकाल में अभिनय करते घाधरी का उल्लेख मिलता दे। ऐसा प्रतीत 
होता है फि घाघरी में घेघरू लगे होते थे जिनसे झसकने की ध्वनि 
आती रहती * 


खेला नाचइ् नवल परे घाघारिरठु कमकह | 
अचरिड देपिड धामियद्द कह चित्तु न चमकद् । 


सं० १४१५ के आ्राउपास ज्ञानकलश मुनि विरचित “आ्री लिनोदयसूरि 
पट्टा मिपेक रास? में इस प्रफार उद्धरण मिलता है--- 


नाचहू ए नयण विशाल, चंदवयणि सन रंस भरे; 
नवरंगि ए राखु रमंति, खेला खेलिय सुपरिवरे । 
इस उद्धरण में रास के खेला खेलिय का अमिनय के श्रतिरिक्त क्या 
अथ लगाया ला सकता है। 
अगरचंद नाहइटा ने अन्य कई रास ग्रंथों से रासक की अमिनेयता का 
प्रमाण दिया है। संक्षेप में फतिपय अन्य प्रमाण उपस्थित किए जा रहे हैं--- 
१--सं० १३६८ में बस्तिग रचित “वीश विहरमान रास? में- 
२--सं० १३७१ में श्रम्बदेव सूरि कृत 'समरा रासो? में-- 
३ई--सं० १३७१ में मुणाकर सूरि कृत “भ्रावक विधि रास? में । 
४--सं० १३७७ में घर्मफलश विरचित 'चिनकुशल सूरि पद्चामिषेक- 
रास! में- 
9--सं० १३६० में सारमूर्ति रचित 'जिन दत्त सूरि पद्यामिषेक्र रास? में । 
६--सं० १३६० में मंडलिक रचित 'पेथढ रास? में | 
इसी प्रकार अनेक प्रसाणों को उद्घृत किया जा सकता है जिनसे रासक 
के श्रमिनेय होने में संदेह नहीं रह जाता | 
»+ १४ वीं शताब्दी तक रारसों फी रचनापद्धति देखकर यह स्वीकर करना 
(पढ़ता है कि ये लघुकायरास ग्रंथ अभिनय के उद्देश्य से विरचित होते थे । 
इनकी भाषा श्रपश्रंश प्राय रही है। अनुसंघान कर्चाओं को उपरोक्त रास अंथों 
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( ११ ) 


के अतिरिक्त बिन प्रभयूरि के श्रपश्रैश विरचित दो ग्ँथ पाटयण में ताड़पन्रों पर 
उत्फीर्ण प्राप्त हुए ईं--( १) अ्ंतरंग रास ( २) नेमियास । नाइटा जी फा 
निश्चित मत थ कि १४ वीं शताब्दी तफ विरिचित रास लघुकाय होने के 
फारण सर्वया अमिनेय होते थे । वे फड़वकों में विभाजित होते श्रीर श्रडिल्ल, 
रासा, पदडिश्रा श्रादि छंंदों मे विरचित होने के फारण गेय एवं श्रमिनेय 
प्रतीत होते ६ । 


रात के गेय रूपकत्व में क्रमिफ विफात हुआ है। इस विपय में पन्न- 
पत्रिकाओं में समय समय पर लेख प्रफाशित दवोते रह्दे ईं। यहाँ संक्षेप में 
प्रो० भ० २० मजमुदार" के मत का सारांश दे देना पर्याप्त होगा ।-- 


“उाहित्य-स्वरूप फी दृष्टि से 'रासक! एफ दृत्य फाब्य या गेयरूपक हे | 
संस्कृत नाथ्यशाज्र के ग्रंथों में 'राउक! और "नाट्य रासफ! नाम से दो उप- 
रूपकों की टिपणी प्राप्त दोती है। कुछ लोग इस उपरूपक फो 'दृत्यकाब्य! ' 
कहते हैं श्रौर ऐमचंद्र इसे गेयरूपक मानते है | इसका अ्रथ यद्द है कि (१) , 
इसमें संगीत की मात्रा श्रधिक दोती दे । (२) पूर्यफयावस्तु छुंदों के माध्यम 


से वर्णित होती है। (३) सभी गेय पद पूर्ण श्रभिनेय होने चाहिए. ।” 


प्रो० मजूमदार संदेश रासक' फी श्रमिनेयता फा परीक्षण करते हुए 
लिखते इ-+सन्देश-रासक! के, सभी छुंद्र गेय- हैं श्रोर इसकी समस्त , 
फयावस्तु श्रमिनेय दे । इसलिए यह गेयुरूपक है श्रोर यद्द नाटक फी भाँति 
प्रत्यक्ष दिखाने के लिये'ही लिखा ग़या या ऐसा तो उसफी टीफा से ही स्पष्ट ' 
दिखाई देता है। प्रथम गाथा के झारंम में टीफाकार कहते हैँ-- 


प्रन्यप्रारस्मत अभीष्ट देवता प्रशिधानप्रधाना प्रेक्षततां। 
प्रवृत्तिरिस्पौचित्यात्‌ सून्नस्य प्रथम नमस्कार गाथा ॥! 


इस उद्धरण में ग्रंथ छेखफ के लिए प्रेज्ञाचत्‌ शब्द फा प्रयोग यदद सिद्ध 
फरता है कि टीकाकार इसे रूपफ फा ही एफ प्रफार मानते हैं। श्रागे चल- 
फर बहुरूपियों के द्वारा इस काव्य का पढ़ा जाना यह सिद्ध फरता है किये! 
फेवल श्रव्य फाव्य नहीं अ्रपितु बहुवेश धारण फरनेवाली जाति के द्वारा यह ; 
गाया भी जाता था । । ह 
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( १२ ) 
<संदेशरासक! की अभिनय पद्धति-- 


ग० मचमुदार* का मठ है कि /एक नद नायिका का और दूसरा नद 
प्रवासी का रूप घारण करता होगा, दोनों प्रे्ककों के संमुख श्राकर परत्पर 
डच्र प्रत्युछूर एवं संवाद के द्वारा उंगीत तथा श्राभनय की सहायता से 
अपना अपना पाठ करते होंगे [! 


इसी मत का समर्थन करनेवाली संमति ध्रो० होलरराय" मांकड की 
मी है। वे इस निष्कर्प पर पहुँचे हें कि “श्रा ल खरीरीते, गेवरूपक हु खर्दे 
लक्षण हतुं” | 


षृ 


डा० मोलाशंकर व्यास की शंका के समाधान के लिए यह भी स्पष्ट कर 
देना आवश्यक हे कि रासक तथा फाव्य-मदहाकाब्य में अंत्तर क्या है। इसका 
डचर देने के लिए अपर्नंंश काव्य परंपरा को सामने रखना होगा | उंल्कृत 


'महाकाव्थों को सर्यों में, प्राकृत को आश्वार्ों में, अपश्रेश फो संधियों में तथा 
' आम्य को स्कंघर्कों में विभाजित करने की पद्धति रही है। इस प्रकार अपभ्रंश 


के काव्य, महाकाध्य, गेवकाब्य प्रायः संवियों में विभाज्षित दिखाई पढ़ते हैं । 
यहाँ तक अपभ्रंश के सभी काव्य प्रकारों में उम्रानता है, किंठु संधियों के 
अंतर्गत छुंद-प्रकार के कारण काव्य एवं रागकाब्य ( ग्रेवफान्य ) के अंदर 


'मेद दिखाई पड़ता है। रागकार्ब्यों ( ग्रेयक्राव्य ) में फड़वक अथवा गेव पद 


'होते हैं, लो राग रागिनियाँ में तरलता से चाँचे.चाते हैं, किंतु प्रत्ंधक्राव्य 
अयवा महाकाव्य के लिए रामबद्ध छुंद अनिवाय नहीं | 


।.. रास का उद्धव ही काव्य एवं महाक्ाब्य से मिन्न प्रकार से छुआ | रास 
का अथ है गरजना, ध्वनि | संभवतः इस अर्थ की सामने रखकर प्रार॑म में 
रास छुंद फी योजना की गई होगी | किंतु साथ ही राउ एक प्रकार के दत्य 
के रूप में मी प्रचलित था। क्िठी समय दउत्व के अनुरूप रास छुंद की 
योजना हुई होगी । सामूहिक रुत्य के श्रनुकूल रास छुंद के मिल जाने पर 
उदनुरूप फथावद्तु फी योजना की गई होगी । इस प्रकार तीनों के मिलन से 


मरतमुनि के इस लक्षण के अनुसार 'रासकः को उपरूपक माना गया 
डोगा-- 
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हुललितपदाढयंगृठशब्दारथहीनं, 
जनपदसुखवोध्य युक्तिमन्‍्नृत्ययोज्यं । 
बहुकृतरसमार्ग सम्धि-सन्धानयुक्तं, 
भवत्ति जगतियोग्य॑ नाटक प्रेक्षकाणाम्‌ । 


रासक में रसका मिश्रण अनियाये हे । इसे पूर्ण बनाने के लिए दृत्य, 
संगीत्‌ श्रौर सरस, पर्दों फी. निर्मिति श्रावश्यफ मानी जाती दे। इसी सिद्धांत 
फा प्रतिपादन फरने वाले के० के० शास्त्री, फ०मा० मुंशी, एवं प्रो० विनयराव 
वेद प्रदति विद्वान दे । रास फो श्रन्य काव्य प्रकार से पृथक फरने वाला 
( व्यावचंक परम ) लच॒ण ऐ--नतंकियों का प्राघान्य* | 

रास नृत्य के भेद के फारण इस गेय रूपक के दो प्रधान वर्ग हो जाते 
ई-(१) तालारास (२) लकुटा रास । 

तालारास में मंडलाकार घुमते हुए तालियों से ताल देकर संगीत और 
पदचाप के साथ नर्चन किया जाता द| | 


लकुदा रास में दो छोटे-छोटे डंडों फो द्वाथ में लेकर परस्रर एक दूसरे 
के डंडों पर ताल देते है । जियो के तालारास फो_ 'हमचीं? फहते हैं झौर ; 
पुरुषों के तालारास की द्वींच! फह्ते हूँ । जत्र दोनों साथ खेलते हूँ तो उसे 
हींच हमची? फहते हैं। रात फा मूल श्रथ हे गजना । उसके चाद उसका | 
श्रथ हुझ्ना मात्निफ छुंद में विरिचित्‌ रचना। उसके बाद एक दो छुूंदों में 
विरचित रचना रास कहलाने लगी । तदुपरांत इसने स्वतंव गेय उपरूपक फा : 
अथ घारण फिया | सामूहिक गेयरूपक होने पर,रस अनिवाय बन गया। 
इसीलिए. रास फाव्य रखायन फद्दे जाने लगे। रसपूण होने के फारण ही यह 
रचना रास कहलाई ऐसा भी एफ मत है। 
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रास की रचना पद्धति 


जैन घर मनुष्य के आचरणु-पालन पर बहुत वल देता है। जो व्यक्ति 
सद्धम-पालक हो ओर प्रत्यक्ष अयवा परोक्ष रूप से परहित-चिंतन में संलग्न 
हो, वह जैन समाज में पूज्य माना जाता है। ऐसे पूज्य मुनिर्यों फी उपदेश- 
प्रद जीवनी के आधार पर कवियों ने अनेक श्रव्य-काव्य एवं दृश्य-कार्म्यों की 
रचना की । 


चरित-का्व्यों के फई प्रकार दिखाई पढ़ते हैं। जिस प्रफार विलास, रूपक, 

/ प्रकाश आदि नामों से चरित फा्यों फी रचना हुई “'उसी प्रकार रासो या 
: रासफ नाम देकर भी चरितकाव्य लिखे गए" !? रतन रासो, संगतसिंह 
रासो, राणा रासो, रायमल रासो, वीसलदेव रासो, प्रथ्वीराज रासो के साथ 

रासो शब्द संयुक्त है। रतन विल्लास, अमे त्रिलास, भीम विलास के साथ 
विलास ओर गजसिंहलणी रूपक, राजा रूपक, रावरिणमल रूपक् आदि के 
साथ रूपक शब्द इस तथ्य के प्रमाण हैं कि किसी फा जीवन-चरित लिखते 
समय कवि की दृष्टि में उपयुक्त प्रकारों में से कोई न कोई विशिष्ट काव्यरूप 

अवध्य फेंद्रित रहता होगा । 


इस संकलन के रास कार्यों की वंध शेली का परिचय जानने के लिए. 
पूरवर्ची श्रपश्रंश रचनाओं के काहय-बंध पर प्रकाश डालना आवश्यक है| 
संस्क्ृत में उपलब्ध रास एवं अ्पश्रंश के उत्तरवर्दी राख “उपदेश रसायन?; 
समरारास?, फछूलीरास के सध्य की कई अपश्रंश रचनाएँ चरिऊ नाम से 
'असिद्ध हैं। ये काव्य संधियों, सर्यों, उद्देसओं एवं परिच्छेदों में विमातित हैं| 
; विमलसुरि का 'पठम चरिउठ? उद्देसओं में, पुष्पदंत का णायकुसार चरिठ 
संधियों में, हेमचंद्र विरचित कुमारपाल चरित सर्गों में, मुनिकनकासर 
विरचित फरफंडचरिड संधियों में विभक्त है। संधि, सं, उद्देस, परिच्छेद 
आदि का पुनः विभाजन देखा जाता है। करकंड चरिड में १० संधियाँ है 
उन संधियों का दूतरा नाम परिच्छेड भी मिलता है। ये संधियाँ या परिच्छेद 
फिर कड़वर्कों में विभाजित हैं। प्रत्येक कड़वक के अंत में एक घचा मिलता 

. है। प्रत्येक कड़वक में-८ से अधिक छुंद मिलते हैं । 
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ठीफ इसी प्रकार फा विभाणन शायकुमार चरिठः में मिलता है। 
यह चरिड ६ संधियों भ्रयवा परिच्छेठ में विभक्त है श्रौर प्रत्येक संधि फड़वर्को 
में | प्रत्येक फड़वफ के अंत में एफ एफ बचा है। प्रत्येक्ष फड़वफ में ८ से 
२० तक छंद हैं। 

फविराज स्वयंभूं देव फा पठमचरिठ श्रपश्रंश फा प्रसिद्ध महाकाव्य माना 
जाता है| यद्द मद्ठाफाब्य फाण्डों में विभक्त दे ओर कांड संधियों में । फिर 
फांड फड़वर्फों में विभक्त हैँ। प्रत्येक फड़वक के श्रंत में एक घचा होता दे, 
श्र, प्रति फड़वक में ८ से श्रपिक छुंद्र होते ई | 

वाल्मीकि रामायण फी प्रद्धति पर यह चरिंठ भी विज्ञाइर कांड, 
अयोध्या फांड एवं सुंदर फांड में विभक्त दै। विज्जाएर फांड में २० संधियाँ 
हैं। श्रउज्का फांड में ४२ संधियाँ दे श्रीर सुंदर फांड में ५६ संधियाँ। 

कुमारपाल चरिड में ६ सर्ग हू प्रत्येक सर्ग विभिन्न छुंदों से आबद्ध हे | 
छुंद संख्या ८० से एफ शतक तफ दिखाई पड़ती हैं। काव्य के प्रारंभ में 
मंगलाचरण मिलता है । ' 

चरिठ एवं रास कार्यों के फाब्य बंध फा तुलनात्मक श्रध्ययन फरने पर 
कई श्रसमानताएँ दृष्टि में श्राती ६। चरिडठ फाव्य में चरित्र नायक के जीवन 
की विस्तृत घटनाओं फा परिचय मिलता है किंतु प्रारंभिकरास म्रैथों में 
जीवन फो नया मोड़ देने वाली घटना फी ही प्रधानता रद्दती है। श्रन्य 
'घटनाएँ रासफारों फी दृष्टि में उपेक्षणीय मानी जाती ईं। इस प्रफार 
कथावस्तु के चयन में ही स्रष्ट अंतर दिखाई पड़ता दे । 
| दूसरा अ्रंतर दे फाव्य के विभाजन में | चरिड फाव्य जहाँ सर्गों, संधियों 
एवं कांडों में विभक्त हैँ वहाँ प्रारंभिक रास काव्य “मरतेश्वर बाहु? वलि फो ! 
ठवरणि में विभक्त किया गया है। श्रोीर ठवशशि फो फिर वाणि, वस्तु; घात 
श्रादि में विभाजित कर लेते हैं | 
' शपभ्रंश के रास फाव्यों 'डप्देश रसायन रास! एवं चर्चरी में कोई 
विभाजन नहीं | संपूर्ण रास ८० पज्कटिका छुंदों में श्रावद्ध है | किंठु (मरा 
रास?, 'सिरिथूलि भद्द फागु? फो भाषा ( भास ) में विभक्त किया गया दै। 
समरारास में ११ भास है. और 'सिरिथूलि भद्द फाणशु! में ६ | ,सं० १२७० के 
आसपास विरचित 'नेमिनाथ रास? फ़ो ७ धूवउ में श्रावद्ध किया गया दै। 
प्रारमिक रास काव्यों के गेय बनाने के लिए इसी ढंग से विभाजित किया 
जाता था । ह ३. 
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इस फाल के प्रसिद्ध रास फाव्य 'संदेशरासफ? को तीन प्रक्रमों में विभक्त 
किया गया है। प्रत्येक प्रकम फो रड्डु, पद्धडी, डुमिला, रासा; श्रडिल्ल, युग्मम्‌_ 
शआ्रादि में आबरद्ध किया गया है। शालिभद्र यूरि ने श्रपने 'पंचपंडव चरित 
रास! फो १४ ठवरणियों में चाँदा है। ठवणी में वस्तु का विधान किया गया 
है। वस्तु के द्वारा कथा सूत्रों को एकत्रित किया जाता दै | 


पंद्र॒हवीं शताब्दी के दीरानंद सूरि विरचित 'कलिफाल रास? फो ठवणी 
भास एवं वस्तु में विभाजित पाते ६ैं। ४८ लोकों" में श्राचद्ध यह लघु राख 
गेय छुंदों के कारण सवंथा श्रभिनेय हो जाते हैं । 


“धंघपति समरसिंह रास? में १२ मापा हैं। प्रत्येक भापा में ५ से १० तक 
' छुंद हैं| इस प्रकार यह लघुकाय रास स्वथा अ्रमिनेय प्रतीत होता है। 


ऐतिहासिक रास रचना में भी फवि दृष्टि प्रारंभ में सदा अ्रमिनेयता की 
ओर रहती थी | मुनि लिन विजय ने जिन रासकावब्यों फो “जैन ऐतिहासिक 
गुर्जर फाव्य संग्रह” में संकलित किया है उनमें श्रधिकांश ढारलों में श्राद्ध हैं | 
प्रत्येक रास में विविधरागों का उल्लेख है। न्यूनाधिक १०० छोकों में प्रत्येक 
रास फी परिसमाप्ति हो जाती दै। प्रत्येक ऐतिहासिक पुरुष के घन्मस्थान, 
गुरुउपदेश, दीक्षा, दीक्षामहोत्सव, शाजाम्यास, परिभ्रमण एवं सूरि पदप्राप्ति 
3 की श्यकू इयक्‌ विधान मिलता है। जन्म से अग्निसंस्कार तक फी संपूर 
' कथा को ढाल एवं रागबद्ध' करके श्रभिनय के निमिच लिखने की परंपरा 
शताब्दियों तक चलती रही । 


कतिपय रास कार्व्यों में स्वांग परंपरा के नाथ्कों के समान श्रंत में कलश 
फी भी व्यवस्था है। “भरी ब्िबुधविमलसूरिरास*?, श्री वीरविजयनिर्वाणुरासर 
के अंत में कलश फी व्यवस्था मिलती है। कलश में २ से लेकर १६-२० तक- 
छोक मिलते हैं। 


जंबूस्थामी रास उन प्रारंभिक रास का्यों में है जिन्हें ठवणी में विभक्त 
किया गया है। किंतु ठवणी के अ्रंत में “वस्तु? का प्रयोग नहीं किया गया 
है। “कछूली रास! का काव्यबंध ऐसा है कि इसके प्रत्येक भाग के अंत में 
- वस्तु का सब्निवेश है किंतु सा्गों का नाम ठवणी नहीं है। “भसतेश्वर बाहु 
2 भटक लक. बज पी सर पलरर अल की से लक लक अललिपड आवक पर अपील 2:22 
३--रासकार छंदों को श्लोक नाम से अभिद्दित करते हैं । 
२--जैन ऐतिहासिक गुजर काव्य संग्रह-मुनिजिन विजय पृ० ३६ 
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चलि एवं पंचशंडव रात ठबणी में विभक्त ई श्रोर प्रत्येक ठवणी के श्रंत में 
बस्ठु फा विधान मित्रता ह। 

लघु रातों में फाव्य-विभाजन बड़ा ही सरल है। प्रत्येक रास में ५-६ ते 
लेकर १४-२० तक ढाल पाए जाते हूँ। प्रत्येक ढाल में १०-१२ से लेकर 
२००२५ तक जोक ( छुंद ) ऐते है। प्रनेक रातों में प्रारभ में मंगल- 
प्रत्तावना होती ई जो दृद्दा, रोला, घचा, चठपई आदि गेय छुंदों फे माध्यम 
से माई जाती है | प्रस्तावना के उपरांत ढाल प्रारंम दो जाती प्रत्येक 
ढाल के प्रारंभ में राग रागिनियों फा नामोल्लेख होता है। 


ऐतिद्ािक रासों में चरित्रनायक के जीवन फा विभाषन इस प्रकार भी 
किया गया ६--(१) मातापिता श्रीर बाल्यावस्था, (२) तीययात्रा, गुरुदशंन, 
(३) दीक्षाग्रटण, (४) शाजाभ्यास, श्राचार्यपद, (५) शासन पर प्रभाव, (६) 
राजा भद्दाराजा से संग्रान, (७) स्वर्गगमन, (८) उपसंद्ार | 


पंद्रह्वी शताब्दी, के उपरांत लघु रासों फी एफ घारा श्रभिनेयता के गुणों | 
से समन्धित फामु फाब्यों में परिलक्षित होती रे और दूधरी धारा फाव्यगुर्णो 
फो विकसित करती हुई श्रव्य काब्यों में परिणत हो गई है। परिणाम यद हुश्रा 
कि सोलदवीं-सत्रएवी शताब्दी में विशालफाय रास निर्मित होने लगे । फवि- 
बर प्र्षमदास ने १७वीं शताब्दी के प्रारंभ में “श्री कुमारपाल राजा नो रास? 
निर्मित किया । इस रास फो उन्होंने पूर्वांध एवं उत्तराध दो खंडों में विभा- 
लित किया। प्रथम खंड की छुँदरंंख्या की गणना फोन फरे, इसमें २५० 
पृष्ठ हैं श्रीर प्रस्येक पृष्ठ में ्यूनाधिक २४ फड़ियाँ है 
इसी प्रकार दूसरे खंड में २०४ पृष्ठ हैं श्रोर प्रत्येक पृष्ठ में २४ कड़ियाँ 
प्राप्त होती दे । प्रत्येक खंड में ढाल, दृष्ठा, चउपई, कवित्त श्रादि छुंद उपलब्ध 
है । ढाल के साथ ही साथ यत्रतत्र रागों फा भी वर्णन मिलता है। राणों में 
प्रायः देशी राग गौढ़ी, रामगिरि, रागू श्रासावरी, राग धनाभ्ी, राग मालव 
गौड़ी, श्रासावरी सिंबठ, राग वराडी, राग केदारों आ्रासावरी, राग तारंग 
मगध, रूपफ राग आसावरी, रागमलार, राग गोड़ी श्रणीपरि श्रादिफा 
ह्लेख मिलता दहै। इससे शात द्ोता दे कि यद्यपि फवि ने रास की गेयता 
फो ध्यान में रखकर रचना फी तथापि अभिनेयता के लिये श्रावश्यक गुण 
संक्िप्तता फा इसमें निर्वाह नहीं हो पाया है। न्यूनाधिक दस सहल कड़ियों | 
की रचना अ्रभिनेय फेंसे रही द्योगी, यह श्रद्यापि एफ समस्या है। 
500 ह 
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संवत्‌ १६४१ वि० में विरचित महीराजकृत 'नलद॒वंती रास” में ११५४ 
छुंद संख्या है। उसमें भी राग सामेरी, राग मल्हार, राग फालहिर, श्रादि 
का उल्लेख मिलता है। श्राश्रयें है कि ढाई सहल से श्रघिक फड़ियों के 
इस रास का अमिनय कितने घंटों में ठंमव हुआ होगा | 


इससे भी वृहचर रास भरी शांतिनाथ नो रास है जो वड़े श्राकार (रायल) फी 
पुस्तक के ४४३ पृष्ठों में समाप्त हुआ दे। वह विशालकाय रास ६ खंडों में 
विभाजित है। प्रथम खंड में १८, द्वितीय में ३२०, तृतीय में ३३, चतुय्॑ में 
हे४, पंचम में २७; पछ मे ६९ ढाल हूं। इस प्रकार २१३ ढाल एवं धफुपर 
गाथाओं से यह रास संबद्ध है। प्रत्येक ढाल के अंत में २ से १०-११ तक 
दोहे विद्यमान हैँ | यद्यपि यह रास गेय गुणों से संपन्न है, पर इसके श्रमिनय 
की पद्धति का अनुमान लगाना सहज नहीं । 


सन्नहवीं शताब्दी आ्राते आते विशालकाय रास ग्रर्थों की संख्या उत्त- 
रोचर बढ़ती गई। रायल साइज के २७२ पृष्ठों में विरचित शील व तीनों 
रास ६ खंडों में विभक्त हैं। प्रथम खंड में १३, दूसरे में १३, तीसरे में १२, 
पाँचवें में १६, छठे में श्८ ढाल हैं। प्रत्येक ढाल के अंत में इसमें १०-१२ 
दोहे तक मिलते हैं। कहीं फटह्दी ढाल के श्रादि में टेक की पद्धति पाई जाती 
है। यह टेक प्रत्येक पद के साथ गाया जाता रहा होगा; जैते--चतुर्थ खंड के 
तीसरे ढाल में “झुँवर ने लशए जु भामणो?" । पंचम खंड फी १५वीं ढाल में 
टेक “सुखकारी के नारी तेहतणी वाइ”'+ प्रत्येक पद के साथ गाया जाता 
रहा होगा। 
रास की पद्धति इतनी जनप्रिय हो गई थी कि यूढ़ ले गूढ़ दाशनिक 
विपय्यों के ज्ञान के लिये भी रास की रचना फी जाती थी और अंत में कलश फो 
: स्थान दिया जाता था | श्री यशोविजय गणि विरचित “द्रव्य गुण; पर्यायः नो 
रास! में १७ ढाल एवं २८४ ढाल हैं । यद्यपि यह रचना संवत्‌ १७२६ वि० 
में प्रस्तुत हुई तथापि इसकी रचनाशली से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि 
की दृष्टि में इसको गेव्‌ बनाने की पूरी योजना थी। स्थान स्थान पर टेक या 
श्वफ की शेली पर आंकर्णी! का समावेश हुआ है। दूसरी ही ढाल में 
“पिन वाणी रंगईं सनि घरिइं??3 अंश प्रत्वेक श्लोक के साथ गाने के लिये 
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“नियोजित किया गया । इसी प्रकार ४थी दाल में “धुत घमंदइ मन दृढ़ फरि 
राखो” प्रत्येक इलोफ फे साथ गायन के लिये नियोजित रहा होगा | 


रास फाव्यों फी समीक्षा फरने पर यह प्रतीत होता है कि अ्रधिफांश 
'फा््यों फी रचना फड़वाबद्ध रूप में हुई है। फड़वायद्ध रचना के तीम 
अंगों में मुलबंध प्रथम आता है। फभी फभी ऐसी फड़वाबद्ध रचना भी 
'दिखाई पड़ती है जिप्तमें मुस्रचंध नहीं दिखाई पढ़ता । जिनमें सुखबंध आता 
है उनकी प्रारंभिक दो चार पंक्तियों फी एफ शेली होती है श्रौर उनके श्रंत 
में "देशी? श्राती दे | 
इन देशियों में ढाल नामक रचना श्रथयवा किसी श्रन्य प्रकार फी देशी 
'फा समावेश होता दे श्रौर श्रंत में व्यापक देशी की समाप्ति पर उपसंद्वार फी 
तरह 'वलणु”? श्रथवा “उथलो? का प्रयोग फिया छल्ाता है। यह 'वलण! 
अथवा 'उथलो? पूरे दोते हुए फड़वे फा उपत्षंद्वार फरने तथा श्रागामी 
फड़वे की वस्तु की सूचना देने के लिये श्राता है। उथलो या वलण का 
प्रारंभ कड़वा फी देशी फी पंक्ति के श्रंतिम शब्द से होता दे। यह शअ्रधिकतर 
एफ द्विपदो फा द्वोता दें | फहीं फहीं श्रधिक द्विपदियाँ भी श्राती ६ । 
रास फी रचनापद्धति के संबंध में श्री भायाणी जी के मत फा सारांश 
'इस प्रकार है-- 
रास फी रचनापद्धति फो समझने के लिये भाषा और छुंदों की भाँति 
'ही साहित्य-घ्वरूप के विपय में भी सर्वप्रथम अ्रपभ्रंंश साहित्यफारों फी श्रोर 
ही निगाह दोढ़ानी पढ़ती है। श्रपश्रंंश महाफाब्य फा र्ररूप संध्कृत महा- 
फाव्य से कुछ भिन्न ही था। जिस प्रकार संस्कृत महाकाव्य सर्ग में बिभक्त 
हुआ्रा है उसी प्रफार अ्रपभ्रंश मदाकाव्य संधि में | प्रत्येक संधि फो फड़वक में 
विभक्त फरते हूँ और एक संधि में सामान्यतः न्‍्यूनाघिक १२५ से ३० तक 
फड़वक प्राप्त होते हैँ। प्रत्येक फड़वक में ४ या उससे श्रधिक ( ३०-३५ 
तक ) झअनुप्रासबद्ध चरणयुग्म होते हैं, जिनका पारिमाषिक नाम “यमक? है | 
इन यमर्फों से युक्त फड़वफ के श्रंत में फड़वक में प्रयोग फिए गए छुंद से 
मित्र श्रन्य दी छुंद के दो चरण श्राते हँ। इन्हें 'घत्ता! फहते हैं। बहुषा 
फड़वक के श्रारंभ में भी श्रुवक के दो चरण शआते हैं । ऐसी रचना के लिये 
आरंभ के धुवक की दो पंक्तियाँ के पश्चात्‌ कड़वक फी ८ था उससे अधिक 
'पंक्तियाँ जोड़कर थमक के श्रंत में घवा फी दो पंक्तियाँ संयुक्त फर दी जाती 
हैं| एक संघि के दो कड़वर्कों की रचना में प्रायः एफ ही छुंद की योजना 
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छी जाती है, परंतु संस्कृत मह्ाकाव्य की भाँति क्वचित्‌ वविध्य के लिये मिन्न- 
भिन्न छुंदों की योजना भी मिलती है। एक संधि के सभी कड़वर्कों की घचा 
के लिये सामान्यतः एक ही छंद की योजना होती है श्रौर उस छंद में एकः 
कड़ी संधि के श्रारंम में ही दी हुई होती है। शुव॒क एवं मूल फड़वक के छांद 
से श्रलग छुंद में श्राया हुआ श्रंततूचक घचा इस तथ्य का स्पष्टीकरण करता" 
है कि श्रपश्रेश महाकाव्य अम्ुुक प्रकार से गेय होना चाहिए | 

पौराखिक शैली के श्रपश्रंश महाकाव्यों में संधि की संख्या १०० के आस” 
पाठ होती है। परंठु ऐसे पौराणिक महाकाव्य के “उपरांत अपभ्रंश में इसी 
प्रकार के रचे गए, चरितकाव्य भी मिलते हैं। ये चरितकाव्य लघुकाय होते हैं 
आओऔर समस्त फाव्य फी संधिसंख्या पाँच दस के आ्रास पास होती हैं । इस शेलीः 
के विकसित होने पर फालांतर में ऐसी कृतियाँ प्राप्त होती हैं जिनका विस्तार 
केवल एक संधि के सदश होता था और जिनमें कोई घार्मिफ लघु फथानक या 
केवल्ल उपदेशात्समक कथावस्तु होती थी। ऐसी कृति का नाम भी संधि है । 


रास फी रचनापद्धति के विषय भें श्री केशवराम शास्त्री का मत है कि 
/अपभ्रंश महाकाव्य के स्थान पर रास काव्यों छी रचना होने लगी। इसः 
' शी के काव्यों में संधियाँ विल्लीन हुई और फड़चा, भासा, ठवरणि या ढाल 
£ में विभाजित गेय रासो काव्य प्रचार में आए और ये ही फाव्य फालांतर में 
|विक्रसित होकर पौराणिक पद्धति के कड़वाबद्ध ( जैनेतर ) या ढदालवद्ध 
( जैन ) आख्यान काव्यों में परिणत हुए | 
अपभ्रंश महाक्वाव्य एवं अ्रपश्नंश के प्रसिद्ध रासक कार्व्यों को लक्ष्य में. 
रखकर देखें तो ज्ञात होता है कि श्री शात्त्री जी ने दो भिन्न फाव्य-स्वरूपों फो: 
मिला दिया है | रेवंतगिरिरातु आदि की शेली महाकाब्यों से प्यक्‌ प्रकार 
फी श्रोर राखक काव्य के सहरश है। रेवंतगिरिरासु इत्यादि रासों में अपमश्रंश 
कड़वक का ( ध्रुवा )+ यमक + घचा ऐसा विशिष्ट रूप नहीं मिलता । यह 
रास केवल कड़व्कों में विभक्त है। 'समरारास? केवल भात में विभक्त है | 


लक्ष्य में रखने योग्य एक तथ्य यह है कि संस्कृत महाक्वान्यों फी बाह्य 
रचना से मिलता जुलता स्वरूप गुजराती आख्यान काव्यों में पुन; दिखाई 
पड़ने लगा । क्योंकि स्ग॑ और इलोकबद्ध संस्कृत फाब्य के दो फोटि के 
विभाग के बदले अपभ्रंश में संधि, कड़वक, यसक इस तरह तीन फोटि का 
विभाजन दम देखते हूँ, परंतु कालांतर में पुनः शआ्राख्यानों में कड़वक और 
कड़ी इस प्रकार दो कोटिवाला विभाग प्रकण होता है। 


( २१ ) 


इससे प्रमाणित होता दे कि श्रपश्नंश फाव्यों फी तरह रासक फार््यों फा 
सी एक निराला प्रकार. है। उसे संस्कृत खंडकाव्य फी फोदि फा फद्ा जा 
सफता है। यह रासक या राख नाम धारण फरतनेवाले काव्य श्दववीं ह 
शताब्दी तफ के रचे हुए हैं | श्रपश्रेश में शनुमानतः छुठीन्सातवीं श्॒ती के | 
विरचित एक छंद ग्रंथ में रापफ फी. ध्याख्या दी हुई ह। इत प्रकार एक * 
'सहस्ताव्दी से भी श्रधिक विस्तृत समय के मध्य में उक्त प्रफार के साहित्य फा 
निर्माण हुश्रा है| इसे देखते हुए इतना तो स्वयं तिद्ध दे कि रासया रासा 
-नाम से प्रचलित ये सन्न फाव्यों के स्वरूप-लक्षण उस दीघकाल फे मध्य में 
'एफ ही प्रफार के नहीं रहे होंगे श्रीर श्रलग अलग युग के रासफों फी वस्तु- 
गत निरूपण शेली, पद्धतिगत प्रणाली एवं बाह्य स्वरूपगत विशिष्टताएँ. एथफ्‌ 
“यफ्‌ हों | श्रतः रासा फाव्यस्तरूप का व्यावर्तफ घर्म क्या साना जाय ! 


, श्री शात्री जी फहते हूँ कि बंध फी दृष्टि से शोध फरने पर बृद्दत्‌ फार्ब्यों 
के दो ही प्रकार मिलते दें--(१) फड़वा, भासा, ठवंणि या ढाल युक्त गेय 
रासा फाव्य, (२) क्रमचद्ध 'पवाढो! | जिसमें मुख्यतया चोपाई हो, बीच बीच 
में दृद्दा या क््रचित्‌ श्रन्य छुंद श्राएँ वद्दी 'पवाडा? है | उ० त० हीरानंद छूरि 
फा 'विद्याविलास? पवाढा भी बंध फी दृष्टि से रास काव्यों की तीसरी फोटि 
में श्राता है। इन तीनों फोटियों फो इस प्रकार समझना चाहिए--(१) फाव्य 
का फलेतर बाँधने के लिये एफ छुंदविशेष फी योजना करके बीच बीच में 
'विविधता फी दृष्टि से श्रन्य छंद प्रयुक्त होते हैं। उनमें गेय पर्दों फी विशेषता 
होती हं। “संदेशरासक' तथा 'हंसतुलि', 'रणमल् छंद”, 'प्रवोध विंतामणि 
डत्यादि इसी प्रकार के हैं। दूसरे प्रकार में ऐसी ऋृतियाँ एक ही मात्रावंव में 
होती दै। 'वसंतविलास!, (उपदेश रखायन रास! इस पद्धति के उपरांत श्ाते 
हैं। बीच बीच में गेय पर्दों फो रखने फी प्रथा इनमें दिखाई देती है। 
उदाहरण के लिये 'सगलशा रास! ( क्नफसुंदरकृत ) का नाम लिया जा 
सकता है। तीसरे प्रकार की कृति फड़वा, ढाल, ठवणि, भास इस्यादि में से 
पफेसी एक शीर्षक के नीचे विमालित होती है। कतिपय प्राचीनतम रासा 
' भारतेश्वर बाहुबलि रास, 'रेवंतगिरि रासुः इत्यादि की शेली के हैँ। 


चैष्णव रास का स्वरूप 


संस्कृत, प्राकृत एवं अ्रपश्रंश के वाढमय में रास के स्वरूप पर विविध इृष्टियों 
से विचार किया गया है | 'रास? शब्द का प्रयोग एक विशेष प्रकार के छुंद, 
लोफप्रचलित विशेष दृत्य, एफ विशेष प्रकार की फाव्यरचना एवं गेय ओर 
त्त्य रूपक के श्र में प्राप्त होता है | यद्यपि इन विविध अ्रर्यों के विकास फा 
इतिहास सरलतापूर्वक प्राप्त नहीं किया जा सकता तथापि युक्ति एवं प्रमाणों 
के आधार पर किसी निष्कर्प पर पहुँचने का प्रयास करना अ्रनुचित न होगा | 


मानव फी स्वाभाविक मनोदृचि है कि वह श्रान॑ंदातिरेक में नतंन फरनेः 
लगता है। श्रतः रास जृत्य के प्रारंभिक रूप की कल्पना फरते हुए. निःसंकोच 
भाव से कहा जा सकता है कि किसी देशविशेष की नाव्यशेंली विकसित: 
होकर फल्पांतर में श्रीमद्मागवत्‌ का रास दत्य बन गई होगी । हमारे देश 
में उृत्यकला की एक विशेषता यह रही है कि वह सामाजिक जीवन के- 
आमोद प्रमोद का साघन तो थी ही, साथ ही साथ घार्मिक साधना का अंगरूपः 
भी हो गई थी | तथ्य तो यह है फि हमारा सामालिक लीवन धार्मिक जीवन 
से पृथक्‌ रहकर विशेष महत््वमय नहीं माना जाता । वैदिक युग की घार्मिकः 
एवं सामालिक व्यवंस्था का अ्नुशीलन करने से स्पष्ट हो जाता है -कि कोई 
भी घार्मिक कृत्य वाद्य एवं संगीत के अमाव में पूर्णतया संपन्न नहीं बनता | 
इसी प्रकार अधिकांश देवोपासना में हृत्य का सहयोग मंगलकारी माना 
जाता था। वेदों में दृत्व के फई प्रसंग इस तथ्य के साद्धी हैं कि दृत्य में 
भाग लेनेवाले नतंक केवल जन सामान्य ही नहीं होते थे, प्रत्युत ऋषिगण भी 
इसमें संमिलित हुआ करते थे | हमारे ऋषियों ने दृत्यकला फो इतना माहात्म्य 
प्रदान किया कि-जीवन में संतुलन फी उपलब्धि के लिये दृत्य परमावश्यक- 
माना गया। पवित्र पत्रों पर विहित रृत्यविधान उच्तरोचर विकसित होते 
हुए नाव्य के साथ कालांतर में पंचम वेद के नाम से अमिद्वित हुश्रा। 
प्रो० सैलवेन लेवी१ एवं प्रो० मैक्समूलर- ने अनुसंघान के आधार पर यह 
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( २३ ) 


प्रमाणित किया है फि चैदिक फाल में भारत में शत्य शोर संगीत फलापूर्ण 
रूप से उन्नत हो चुका था। यजुर्वद संहिता" में इसफा उद्धरण मिलता है-- 


“यस्यां गायन्ति नृत्वन्ति भूस्यां सर्त्या ब्यैडलवाः? 


.. इससे अ्रधिक विस्तार के साथ रृत्य का उल्लेख यजुबंद संहिता में 
इस प्रकार मिलता है-- 


हृत्ताय सूतं॑ गीताय शलूपं धर्माय सभाचर॑ नरिष्ठाये 
भीमल॑ नर्माय रेभ॑ हइसाय कारिमानन्दाय स्त्रीपख॑ प्रमदे 
कुमारीपुत्र॑ मैथाये रथकार॑ घैर्य्याय तक्षाणसर्‌ ॥ 


श्र्यात्‌ व ( ताल-लय के साथ नतंन ) के लिये खत फो, गीत फे लिये 
- शेद्यूप ( नट ) फो, धर्मव्यवस्था के लिये सभाचतुर फो, सबफो विधिवत 
बिठाने के लिये भीमकाय युवर्फों की, विनोद के लिये विनोदशीलों फो, श४ंगार 
संबंधी रचना के लिये फलाफारों फो, समय पिताने के लिये कुमारपुत्न फो, 
चातुय॑पूर्ण फार्यों के लिये रथकारों फो श्रौर धीरजसंयुक्त फाय॑ के लिये 
बढुई को नियुक्त करना चाहिए | 
वैदिक उद्धरणों से स्पष्ट हो जाता है कि दृत्त का उस काल में इतना 
व्यापक प्रचार था कि उसके लिये सूत फी नियुक्ति करनी पड़ती थी | दत्त फी 
“परंपरा उचतरोचर विफासोन्मुख बनती गई श्रोर रामायणकाल तक श्राते श्राते 
उसका प्रचार जनतामान्य तक हो गया और “नटों, नर्तेर्फों श्रोर गाते हुए 
गायर्फों के फरसुखद वचनों फो जनता सुन रही थी ।??3 
जत्र नतंन फा प्रचार श्रत्यघिक बढ़ गया श्रोर अ्रयोग्य व्यक्ति इस फला 
को दूषित करने लगे तो नर्टों की शिक्वा की व्यवस्था श्रनिवार्य रूप से फरनी 
पड़ी । फीटिल्य के श्रथंशाज््र में इसका विवरण इस प्रकार मिलता है-- 
गणिफा, दासी तथा श्रभिनय करनेवाली नदियों फो ग्राना बजाना, 
शअ्रमिनय करना, लिखना तथा चित्रफारी, वीणा, वेणु तथा मदंग बचाना, 
दूसरे की मनोद्त्ति को समभना, गंध निर्माण करना, माला गूँथना, पेर आ्रादि 





. १--अधर्ववेद---१२ कां०, सू० १. मं० ४१ 
२--यजुर्वेद संद्िता, ३० वाँ श्रध्याय, छठा संत्र । 
३--नटनप्तंकसंघानां गायकानां च गायताम। 
यतः कर्यछुल्लावाचः सुश्राव जनता ततः ॥--चाल्मी कि रामायण 


(६ २४ ) 


अंग दवाना, शरीर का श्यार करना तथा चोंठठ कलाएँ सिखाने के लिये 
योग्य आचार्यों का प्रब॑ध राज्य फी ओर से होना चाहिए |) 


हृत्यफला फा अध्यात्म के साथ ब्ंयिवंधन करनेवाके मनीपियों की यहाँ 
त्तक घारणा बनी कि महामाष्य काल में मूक श्रमिनव एवं दृत्व के द्वारा 
कृष्ण और फंस की फया प्रदर्शित की गई। डा० फीय फा यह मत दे 
पतंजलि युग के नट नतंक एवं विदूषक ही नहीं प्रत्युत गायक एवं कुशल 
अभिनेता भी थे* | 


यह नत्यकला क्रमशः विकतित होती हुई लाना प्रकार के रूप धारण 
करती गई | श्रागे चलकर रास के प्रसंग में हम लिस पिंडीबंध का वर्शुन 


पाएँगे उसकी एक छुटा ईसवी पूव की दूसरी शताब्दी में हम इस प्रकार दख 
सफते हैं; - 


शंकर का नतंन और सुकुमार प्रयोग के द्वारा पावती का नरतंन देखकर 
नंदीमद्र श्रादि गरणों ने पिंडीबंध का नतंन दिखाया | विष्णु ने ताथ्यंपिंडी, 
स्वयंभुव ने प्मपिंडी श्रादि नतंन दिखाए। नाव्यशात्ञ के चतुथ अध्याय में 
विविध पिंडीवंध उत्य का वर्णन मिलता है। भरतम्नि फा कथन है कि ये 
शत्व तपोधन सुनियों के उपयुक्त थेड-- 


एवं प्रयोग: कर्च्यो वर्धमाने तपोधना; ॥ 


नउच का इतना प्रभाव भरतमुनि के फाल सें बढ़ गया था कि नाटक फी 
ऋयथावस्तु फो मीर्तों के द्वारा अभिनीत करने के उपरांत उसी फो रच के 
द्वारा प्रदर्शित करना आवश्यक हो गया--- 


पथ व्वभिनेयं स्थातवर्गीतिके स्ववत्तुकस्‌। 
तदेव च पघुनवत्तु नत्तेनापि प्रदुशयेच्‌ड ॥ 


१ यीतवाचपाख्यक्ष्त नाव्यक्षर चित्रवीणा वेखुसूदंग परचित्तज्ञान गंधमाल्य 
संबूहन-पंपादन-संवाहन-वैशिककला शानानि गणिका दासो रंगोपजीविनीश्र झ्राश्मता 
राजमंडलादाजीवं क्ुर्यात ।--कौ टिल्य अ्रथशाल्र, ४१ । 
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६ २५ ) 


जब दत्य का अभिनेय नाटकों के प्रदर्शन एवं धमंसाधना में इतना 
आधिपत्य स्थापित प्रो गया तो इसके विकास फी संभावनाएँ बढ़ने लगीं । 
केवल फला फी दृष्टि से भी द्ृत्य फा इतना महत्व बढ़ गया कि विष्णु- 
धर्माचरम” में नारद सुनि फो यहाँ तक स्वीकार फरना पड़ा फि मूतिफला एवं 
चित्रकला में नेपुण्य प्राप्त फरने के लिये दृत्यफला फा ज्ञान आवश्यक है। 
'तात्पयं यह कि ललित फलाशों के केंद्र में विराजमान दृत्यकला के प्रत्येक पक्त 
'का विकसित होना अ्रनिवा्यं बन गया | इस विकास फा यह परिणाम हुआआा 
पफि हत्य एवं नर्तकों फी मद्दिमा बढ़ने लगी। इसफा प्रत्यक्ष प्रमाण है कि 
श्रजुन जैते योद्धा फो नृत्यफला फा इतना शान प्राप्त फरना पड़ा कि 
'वनवास काल में बह विराद राजकुमारी उच्तरा को इस कला की शिक्षा 
अ्रदान फर सका । तत्ववेत्ता शिव श्रीर सहृघर्मिणी पावंती ने इस फला फा 
इतना विकास किया कि तांडव एवं लास्‍्य के भेद प्रभेद करने पड़े । भरत 
मुनि तक श्राते श्राते तांडव के रेचक, श्रंगद्दार एवं पिंडीवंघ प्रभेद हो गए । 
पिंडीबंध* के भी छप, पट्टिपी, सिंहवाहिनी, ताथ्य, पन्च, ऐराचती, भूप, शिखी, 
उलूक, घारा, पाश, नदी, याक्षी, हल, सर्प, रीद्री आदि अनेक भेद प्रभेद 
फिए गए । यद्द पिंडीबंध श्रभिनवगुप्त के. उपरांत भी क्रमशः विकसित होता 
गया और शारदातनय तक पहुँचते पहुँचते इसका रूप निखर गया। इसर्मे 
आठ, बारह श्रथवा सोलह नाथ्रिफाएँ सामूहिक रीति से नतंन दिखाती हैं । 
यही नतंन रास श्रथवा रासफ3 के नाम से विख्यात हो गया | 


रासतृत्य के विकास का क्रम शारदातनय के उपरांत भी उत्तरोचर 
प्रगति पथ १२ चलता रहा । श्राचायं वेम ( १४वीं शत्ताब्दी ) के समय में 
शासक के तीने प्रफार स्वृतंच रूप से विकतित होने लगे। एक तो रासक फा 
| मौलिक हत्ये प्रकार अपरिवतंनीय बना रह्दा। दूसरा गेय पर्दों से संयुक्त 


रे 
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३--पोठशद्वादशाष्टी वा यरिमिन्‍्नृत्यन्ति नायिकाः । 

पिण्डी बन्धा दिविन्यासि: -रासक॑ तदुदाहतम्‌ ॥--भाषतप्रकाश 


( २६ ) 


कथानक के आधार पर नाट्य रासक हो गया और तीसरा चर्चरी नाम से ' 
श्रमिद्दित हुआ । आगामी श्रष्यायों में हम दूसरे श्रौर तीसरे प्रकार्रों पर 
विशेष रूप से विचार फरेंगे। यहाँ मूल रासब्त्य के परिवर्तित एवं परिवर्द्धित 
स्वरूप की झाँकी दिखाना ही श्रमीष्ट है। 

रासनृत्य का परिष्कृत रूप शारदातनय ने अपने मावप्रकाश में स्पष्ट 
किया है? | 

. यह निश्चित है इतने परिष्कृत रूप में यह दृत्य शताबच्दियों में परिणत्त 

हुआ होगा | इस स्थान पर इसके स्वरूप के प्रारंभिक एवं मध्यरूप की एक: 
छुटा दिखाना श्रप्रारंगिक न होगा । 

सर्वप्रथम राठ को हल्लीसक नाम से हरिवंश में उद्घोषित फिया गया | 
इरिवंश महाभारत फा खिल पव है। इसके पूर्व महाभारत संहिता की रचना 
हो चुकी थी किंतु उसमें कृष्ण की अन्य लीलाश्रों फा उल्लेख तो पाया जाता 
है किंतु रासलीला फी कहीं चर्चा भी नहीं मिलती | इससे श्रनुमान लगाया 
जा सकता है कि महामारत संहिताकाल में रास का इतना प्रचलन नहीं हो 
पाया था बितना हरिवंश पुराण के समय में हुआ । 

महाभारत” के ( खिल्ल ) विष्णु पब्ब के बीसवें अध्याय में दछ्लीसक क्रीड़ा 
का वर्णुन विव्तार के साथ मिलता है। गोवधनघारण के उपरांत इंद्र के- 
मानमर्दन से ज्नवासी कृष्णु-पीदष को देखकर विस्मित हो गए। गोपियाँ 
कृष्ण की ग्रल्ञोकिक शक्ति से पराभूत होकर शारदी निशा में उनके साथ 
क्रीड़ा करने को उत्सुक हुई' | कृष्ण ने गोपियों की सनोकामना पूर्ति के लिये 
लीला करने की योजना चनाई । 


मंडलाकार- द्ृत्य में गोपियों के साथ कृष्ण ने वाद्य एवं गान के साथ 





१ रासकस्य प्रभेदास्तु रासक नाव्य रासकन्‌। 
चर्चेरी तित्रयः प्रोक्ता :-- वैमः 
२ ऋृष्णर्तु यौवन इृष्ठा निश्चि चन्द्रमतो वनम्‌ । 
शारदी व निशां रम्यां मनश्नक्ते रति प्रति। 
--मह्यमारत, विष्णुपव॑, अध्याय २०, श्लोक १५ 
३ तास्तु पंक्तीकृताः सर्वा रमवन्ति मनोरमस्‌। 
गायन्त्वः कृष्णचरितं इन्द्रशो गोपकन्यकाः॥ २४५॥ 
--दरिवंश, अध्याय २०, श्लोक २५) 


( २७ ) 


क्रीड़ा की | यही क्रीड़ा इछीसफ* के नाम से प्रख्यात हुई। इछीसक फा 
लचण आचार्या ने इस प्रकार दिया -- 


( के ) ग्रोपीनां मण्ठली नुत्यवन्धने इछीसक पिंदुः । 
(स्र) चक्रवाले: मण्ठले। हछीसक क्रीडनम। 
इसी प्रकार रासक्रीढ़ा फा निरूपण फरते हुए श्राचार्य फहते हैं--- 
एकस्य पुसो थहुसि: स्रीभि; फ्रीड्न सैव रासक्रीड़ा । 


विद्वानों ने इस रासक्रीड़ा श्रथवा इछीसफ के बीज का श्रति के श्रैतर्गत 
इस प्रकार श्रनुसंघान किया ऐ--- 


“पद्मावस्ते पुरुझषा चपृंप्यूथ्चा 
तस्थी ज्यचि. रेरिहाणा। 
पहतस्य सद्य विचरामि 
विद्वास्मएद्रेवानामसुरत्वमेकस्‌ ॥? 
रापमंडलांतगंत श्रीक्षष्णमूर्ति फो मंत्रद्रण 'पद्मा? फह रहे हैं। ( पचुम 
योग़्या पद्मा ) फारण यह है कि गोपियाँ उनसे मिलने श्राई हैं। यह मिलन- 
देतुक गमन प्रपदन है। प्रपदन, पदन, गमन, श्रभितरण एफार्थक शब्द हैं। 


वह मूर्ति 'पुदुरूपा? है, क्योंकि प्रत्येक गोपी के साथ द्ृत्य के लिये 
श्रीकृष्ण ने ग्रनेफ रूप घारण फिए हैं| 

श्रतएव श्रीकृष्ण ने 'बूंपि वस्ते! &श्रनेक वुश्रों फो, शरीरों फो, 
घारण फर लिया है | 


रासमंडल के मध्य में विराजमान श्रीकृष्ण के लिये श्रति फर रही है कि 
ऊर्ध्वा तस्थी! श्रर्थात्‌ एक उत्कृष्ट ( मूलभूत, गोपी-संपर्क-रद्वित ) मूर्ति बीच 
में विद्यमान है | 


: श्रीक्षष्ण मूर्ति “ज्यविम्‌ रेरिहाणा' है श्र्यात्‌ दक्षिणपाइवंस्थ गोपी के 
एवम्‌ वासपाइवस्थ गोपी के एवम्र्‌ संधुखत्यित गोपी के नयन-कटाक्ष-सरणी 
को श्रपने विग्रह में निगीर्ण फर रही है। 

श्रीकृष्ण भगवान्‌ के श्र॑तहिंत हो जाने पर एक गोपी श्रीकृष्ण लीलाओं 
काम पर 2 पट िकल नम म गन कमल कक >किस मकर अकेली लि जय कक 
२-शवं स कृष्णो गोपीनां चक्रवालैरलंकृतः । 


शारदीपु स चन्द्रासु निशासु मुमुद्दे खुखी ॥ ३५ ॥ 
दरिवंश, भ्रध्याय २०, श्लौोक १५ 


( श८ ) | 


“का अनुफरण फरने लगी | उठ समय वह अपने फो पुरुष मानकर कह रही 
है कि में 'ऋतध्य घाम विचरामि! श्रर्थात्‌ घमनिष्ठ में ( कृष्णवियुक्त होकर ) 
“इतस्वतः विचरण फर रही हूँ। 

दिवानाम्‌ -एकम्‌ महत्‌ अ्रसुरत्वम्‌ विद्वान! >अर्यात्‌ श्रीकृष्ण से हमें 
“वियुक्त फरानेवाले देवताश्ं फी मुख्य अघुरता को मैं जानता हूँ । 

कतियय- विद्वानों ने महामारत के श्रनुशीलन के उपरांत यह निष्कर्ष 
“निकाला है कि उस काल में यदि कृष्ण की रासलीला फा प्रचार होता तो 
-शिश्ुपाल अ्रपनी एक शतक ग़ालियों में 'परदाररता? कहकर कृष्ण को लांछित 
-करने का प्रयत्ञ अवश्य करता । महाभारत में कृष्ण की पूतनावघ, गोवर्धन- 
'घारण अआ्रादि श्रमेक लीलाशों फा उल्लेख पाया जाता है किंठु रासलीला का 
अत्यक्ष वर्णन फहीं नहीं है । हाँ एक स्थान पर गोपीजनप्रियः विशेषण अ्रवश्य 
. “मिलता है। किंतु उससे रासलीला प्रमाणित नहीं फी जा सफती । 


ब्रह्मवेवर् पुराण में रक्मिणी के आ्राता रुक्मि राजा ने कृष्ण फो लांछित 
“फरते हुए; इस प्रकार वर्णन किया है-- 


साक्षात्‌ जारइच गोपीनां योपालोच्छिएसोजक$ । 
जातेश्च निर्णयो नास्ति भ्रक्ष्य मैंथुनयोस्तथा ॥ 


इसी प्रकार शिशुगालवध नामक श्रध्याय में शिक्षुपाल का दूत कृष्ण फी 
-अवभाननना करता हुआ्आा फहता है-- 


कृत-गोपवधूरते न्तो बृषस्‌ उम्ने नरके5पि सम्प्रतति । 
प्रतिपत्तिरधः कृतौचसो जनतामिस्तव साधु वर्य॑ते ॥ 


हरिवंश के इल्लीसक वर्णुन में कृष्ण के अंतर्धान होने का वर्णन नह 
पमेलता । रासलीला फी चरमावस्था कृष्ण के अंतर्धान होने पर गोपियों के 
'विरहवर्णान में श्रभिव्यक्त होती है। इस प्रसंग का श्रभाव इस तथ्य का 
-चोतक है कि हछ्लीसक दृत्य से विकसित होकर श्रीमद्भागवत में रासलीला 
अपनी पूर्णावस्था को प्राप्त हुई। 


.हरिवंश, त्ह्मपुराण ए.वं विष्णुपुराण में भी रास का बन अपेक्षाकृत 
“विस्तार से मिलता है | ब्रह्मपुराण एवं. विष्णुपुराण का अध्ययन फरने से यह 
निष्कर्ष निकलता है ब्रह्मपुराण का विवरण विष्णुपुराण से श्रविकल साम्य 
रखता है। दोनों के छोफों के भाव ही नहीं श्रपितु पदावली भी शअ्रक्षरशः 


६ २६ ) 


अभिन्न दे। हाँ, विष्णुपुराण में त्रद्यपुराण की श्रपेत्षा छोर्कों की संख्या 
अ्रधिफ है | किंतु ब्रह्मपुराणा में कामायन फा रूप ओ्रोर श्रथिफ उद्दीपक बनाया 
गया हैे। फतिप्रय विद्वानों फा मत दे कि ये दोनों वर्णन किसी एफ हीः 
ल्लोत से गद्दीत हैं | 


श्री विष्णुपुराण में रासग्रसंग 


श्रीकृष्ण भगवान्‌ का वंशीवादन होता है। मघुर ध्वनि को सुनकर 
जोपियों के आगमन, गीतगान, भ्रीकृषष्णस्मरण ओर ओक्षष्णध्यान 
का वर्णन है। गोपियों के द्वारा तन्‍्मयता के फारण, श्रीकृष्णलीला का 
अभिनय होता है। भ्रीकृष्ण फो हर ढ़ते हूं ढ़ते गोपियाँ दूर तक विचरण 
करती हैं। भ्रीकृष्णदर्शन के अभाव में गोपियों का यमुनातट पर फातर स्वर 
में श्रीकृष्ण-वरित-गान होता है। श्रीकृष्ण के आ जाने पर गोपियाँ प्रसन्नता 
प्रकट करती हैं । रातलीला होती है-- 
५ताप्ि; प्रसन्न चित्तासियों पीसिः सह सादरमस्‌ । 
र रास रास-गोष्ठीसिस्दार चरितो हरिं। ॥? 
जु-१ ३-४८ 
शासमंडल में प्रत्येक गोपी का हाथ श्रीकृष्ण के हाथ में था | 
इस्तेन ग्रृद्य चैकेझाँ गोपीनां रास-मंडलस । 
चकार तत्कर-स्पर्श-शनिमीलित-द॒र्श हरिः ॥ 
७-१ ३-७० 
तहुपरांत श्रीकृष्ण का रासगान होता है-- 
“ततः प्रवचृते रासइचलद्वलय-निस्वनः । 
रास गेयं जयोौ कृष्ण ॥! 
ह जु-१ ३०-०१ 
शासक्रीड़ा का वर्शंन इस प्रकार मिलता है--- 
.._ “पत्तेलुयमर्न॑ चक्कुवेलने सम्मुख यबु॥ . * 
प्रतिल्लोमाजुल्लोसाभ्यां भेजुगों पांगना हरिस्‌ ।?? 
७-१ ६४०४७ 
इस महापुराण की वर्णनशेली से प्रतीत होता है कि रास एक प्रकार 
की मंडलाकार द्त्यक्रीड़ा थी 


इहल्लीसक नृत्य का उल्केख भाउ के बालचरित 


नामक नाटफ में इस 
प्रकार मिलता है-- 


(.३१ ) 


संकपंण;--दामक | सर्व गोपदारका। सम्रागताः । 
दामकः--श्राम भरद्टा पब्चे पणणद्धा आश्रदा। 
..( आम भरते: सर्चे सन्नद्धा ग्रागता;। ) 
दामोदर;--धोच सुन्दरि | बनमांले ! घन्द्ररेखे ! झूगाक्षि ! 
घोष॑वासस्यानुरूपो5यं इछ्ीसक नृचवन्ध उपयुज्यतास्‌ 
सर्वा।--अं भद्दा आणवेदि। ( यद्‌ भर्त्ता थ्राज्ञापयति | ) 
संकर्पंणः--दामक । मेघनाद । वायन्तामातोद्ानि | 
उभौ--भद्दा | तट । ( भरते; | तथा । ) 
चृद्धयोपालक/--भटद्दा | तुम्हे इलीसअं पक्ीडेन्ति | 
श्र एसथ कि करोमि ( भरत; |! यूयं इछीसक 
प्रक्तोदथ । अहमन्न कि करोमि । 
दामोद्रः--प्रेक्षको भवान्‌ नन्ु । 
ब्रद्मवेवर्त पुराण के श्राघार पर रासलीला के वर्णन में रासकाल फी 
फोई निश्चित ऋतु फा उल्लेख नहीं मिलता। इस वर्णन में तिथि के लिये 
'गुक्लपक्षे चन्द्रोदये? की सूचना मिलती है । एक विलक्षण वर्णन इंदावन के 
नवलक्ष रास वास का मिलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि उस काल में 
विभिन्न स्थान रासक्रीढ़ा के लिये नियत थे | इस पुराण फा यह उद्धरणु-- 
“नवरक्षरास चास संयुक्तम्‌ ( बृन्दावनम्‌ )? 
इसका प्रमाण है। रासलीला काल के विकतित पुष्पों एवं उपयुक्त 
उपकरणों फा वंणुन इस प्रकार है-- 
प्रसूनेदचस्पकानां '्व कस्तूरीचन्दनान्वितेः । 
रतियोग्यविरचिते नानातल्‍्पः सुशोमितस्‌ ॥ ४।२८१० 
दीप्त॑ रत्मप्रदीपेइ्व घूपेन सुरभीकृतम्‌ । ; 


नाना पुप्पैद्च रचितं मालाजालेबिंराजितम्‌ ॥ ११ 
परितो वज्षु लञाकारं तत्रेच रास-मंडलम्‌। 
पन्दनागुरु कस्तूरी कंकुमेन सुसंस्क्ृतम्‌ ॥ १२ 
स॒रासमंदलं इट्ठा जहास सधुसूदन। । 
चकार दन्न कुतुकाद विनोद-सुरली-रचम्‌ ॥ १७ 
गोपीना काझुकीन च कासवर्धन कारणस्‌। १८ 


, : इस पुराण फी दसरी विशेषता राधा फी ११ सखियों की नामावली दे | 


( रेर 3 


श्री राधा फी सुशीलादि ३३ सखियों के नाम हैं;-- ह 

सुशीला, कुंती, फर्दंवमाला, यमुना, जाहवी, पद्म ठुद्वी, सावित्री, स्वयंप्रभा,. 
सुघामुखी, श॒मा, पद्मा, स्वमंगला, गौरी, कालिका, फमला, डुर्गा, सरस्वती, 
भारती, श्रपर्या, रति, गंगा, अंबिका, सती, नंदिनी, सुंदरी, ऋष्णप्रिया,. 
मधुमती; चंपा, चंदना आदि | 

लिन वर्नों का संत्रंध रासक्रीड़ा से माना जाता है उन भांडीर आदि . 
३३ बनों में निम्नलिखित वन प्रसिद्ध ईं--मांडीर, श्रीवन, कर्दत्रकानन, 
नारिकेलवन, पूगवन, कदलीवन, नित्ारण्य, मछ॒वन आदि | 

स्थलक्रीड़ा और जलक्रीढ़ा फा वर्णन पूर्वुपुराणों से अधिक उद्दीपक है;-- 


मनो जहार राधायाः कृष्णस्तस्य च सा झुने । 


जगाम राधया साथ रसिको रति-मन्दिरस्‌ ॥ | ६६ 
एवं ग्रृहे ग्रंहे रम्ये नानामृत्ति विधाय च। 
रेसे ग्रोपांगनासिर्च सुरम्ये रासमंडले ॥ ७७ 


गोपीनां नवल्लक्षाणि ग्रोपानां च तथैव च | 
लक्षाण्यष्टादुश मुने युक्तानि रासमण्डले ॥ ७८ 
सर्वदेवदेवीनाम्‌ श्रागमनम्‌-- 
तिशदिवानिंशम:-- ; 
एवं रेमे कौतुकेन कामात्‌ त्रिशद्‌ दिवानिशम्‌। 
तथापि मानस पूर्ण न च किंचिदू बभूच है ॥ ३७० 
'न कामिनीनां कासइच शंगारेश निवर्चते। 
अधिक वर्घधते शइवद्‌ यथाग्निधु तधारया ॥ १७१ 


रासक्रीड़ा फा विशद वर्णन फरते करते श्रंत में कामप्रशमन की युक्ति 
बताते हुए. आदेश मिलता है कि *इंगरार के द्वारा कमी कामर्शाति नहीं 
हो सकती | े 

हरिवंश पुराण में वरशित कृष्ण के संग गोपियों के उत्य इलीसक का 
विकसित रूप श्रीमद्भागत में विस्तार के साथ मिलता है। श्रीमद्भागवत में 
कृष्ण के अंतर्घान दोनें पर गोपियाँ कृष्णलीला का अनुकरण फरती हैं । इस 
प्रसंग का जो विशद वर्णन श्रीमदुृभागवत में मिलता है वह हरिवंश, ब्रह्मवेवर्च 
एवं विष्णुपुराण से मिन्न प्रकार का है । इस पुराण में एक गोपी कृष्ण के- 


( ३3३ ) 


अंतर्घान होने पर स्वयं कृष्ण बन जाती दे ओर उसी प्रकार के बस्राभूषण 
धारण फर क्रृष्णलीला फा श्रनुकरण फरने लगती दै। इस रृत्य में वास्तविक 
कृष्ण के साथ गोपियों का केवल नर्त॑न ही नहीं है, प्रस्युत्‌ कृष्णणीवन की 
अनुकृति दिखानेवाली गोपी एवं उसफी सखियों के द्वारा श्रमिनीत कृष्ण- 
लीला फी भी छुटा दिखाई पड़ती दे । 


विद्वानों ने श्रीमद्धागवत का काल चोौयी शताब्दी स्वीकार किया है। 
अतः यह स्वीफार फरने में फोई संक्रोच नहीं कि रास इस युग तक आते 
श्राते केवल रृत्य ही नहीं नाट्य भी बन गया था। प्रमाण यह है फि 
भगवान श्रीकष्ण जब गोपियों फो क्रोड़ा द्वारा आ्रानंदित फरने लगे तो उन 
गोपियों के मन में ऐसा भाव आया कि संसार की समस्त झ्त्रियों में इम्हीं 
सर्वश्रेष्ठ ई, हमारे समान और फोई नहीं है। वे कुछ मानवती हो गई'* । 
भगवान्‌ उनफा गव॑ शांत फरने के लिये उनके बीच में ही अंतर्घान हो गए | 
श्रव तो ब्रजयुवतियाँ विरद फी ज्वाला से जलने लगीं | वे गोपियाँ श्रीकृष्ण- 
मय हो गई और फिर श्रीकृष्ण की विभिन्न चेष्ठाओ्ों फा अनुकरण 
फरने लगीं। ' 


वे अपने फो सर्वथा भूलकर श्रीकृष्ण स्वरूप हो गई आर उन्हीं के 
लीलाविलास फा श्रनुकरण फरती हुई मैं भ्रीक्षष्ण ही हूँ?--इस प्रकार फहने 
लगीं* | गोपियाँ दक्षों, पुष्षों, ठुलसी, पृथ्वी श्रादि से भगवान्‌ का पता पूछते 
पूछ॒ते कातर. हो गईं। वे गाढ़ श्रावेश हो जाने के फारण भगवान्‌ फी विभिन्न 
लीलाश्ों फा श्रनुकरण? फरने लगीं। एक पृतना वन गई तो दूसरी 
श्रीकृष्ण बनकर उसका स्तन पीने लगी । फोई छुकड़ा बन गई तो किसी ने 
बालकृष्ण बनकर रोते हुए. उसे पर की ठोकर मारकर उलट दिया। फोई 
(22022 दरिया जम निक धन कल लक सारा 
१ एवं भगवतः कृष्णल्नब्धमाना मद्दात्मन:। 
श्त्मानं मेनिरें खीणां मानिन्यो5्भ्यपिक भुवि ॥ 
वासां तत॑ सौमगमर्द वीद्यमान च केशवः। 
प्रशमाय.. प्रसादाय तम्रैवान्तरधीयत ॥ 
- 9 असावहं त्वित्यवलास्दात्मिका न्यकेदिपुः कृष्ण विद्दार विश्नमाः । 
३ इत्युन्मततवचों गोप्यः कृष्णान्वेषका तरा: । 
लीला भगवतरतास्ता छानुचक्रुस्तदात्मिका: ॥ 
कस्या श्वित्‌ पूतनावन्त्याः क्ृष्णायन्त्यपिवत स्तनम्‌ । 
तोकायित्वा रुदत्यन्या पदाइन्द्धकटायती म्‌ । 
डे 


( है४ ) 


सखी वालकृष्ण बनकर बैठ गईं तो कोई तृणावर्च दैत्य का रूप घारण कर 
डे हर ले गई] एक बनी कृष्ण तो दूसरी बनी बलराम, औ्रौर बहुत सी 
गोपियाँ ग्वालवालों के रूप में हो गई | एक गोपी वन गई वत्तसाठुर तो 
दूसरी वनी वफासुर। तब तो गोपियों ने अलग अलय श्रीकृष्ण बनकर 
वत्सासुर और बकासुर बनी हुई गोपियों को मारने की लीला की* | 
ब्रृंदावन में यह रासवच्यापार कैते अमिनीत हुआ था, लीलाशुक 

बिल्वमंगल* ने एफ ही इलोक में इसे विद्वत किया है। इसका उल्केख हम 
यहले कर आए, हैं | 

इस रासजत्य का विवरण भागवत के रासपंचाध्यायी में इस प्रफार 
ईिलता है-- 


तन्नारसत ग्रोविन्दो रासक्रीडामनुनतेः 

स्रीरलेरन्वितः प्रौतैरन्योन्यावद्धवाहुमिः 

रासोत्सवः सम्प्रवृत्तो गोपीमण्डल मरिदतः । 

. योगेइबरेण कृप्णेन तासां सध्ये दृयोद्दयोः। 

प्रविष्टन यहीतानां कण्ठे सन्निकर्ट स्व्रियः ॥ 
“-अआ्रीमद्सागवत्त, १०३३३ 


श्रर्थात्‌ गोपियाँ एक दूसरे की बाद में बाँह डाले खड़ी थीं। उन ह्लीरवों 
के खाथ यमुना जी के पुलिन पर भगवान्‌ ने अपनी रसमयी रासक्रीड़ा प्रारंभ 
की | संपूर्ण योगों के स्वामी भगवान्‌ श्रीकृष्ण दो दो गोपियों के बीच में प्रकट 
हो गए और उनके गले में अपना हाथ डाल दिया | इस प्रकार एक गोपी 
ओर एक श्रीकृष्ण, यही क्रम था। सभी गोपियाँ ऐसा अनुमव कर रही थीं 
फि हमारे प्यारे तो हमारे ही पास हैं। इस प्रकार सहल सहस्त ग्रोपियों से 
शोभायमान भगवान्‌ श्रीकृष्ण का दिव्य रासोत्सव प्रारंभ हुआ | 


कृत्वा तावन्तसात्मार्न यावदी गॉपयोपित: । 
रराम भगवांस्तासिरात्मा रामोडपि लीलया ॥१०३३॥२० 
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२ झप्यारामाचितते दे तु गोपायन्त्वश्व काश्वन । 
वत्सायतीं इन्ति चान्या तत्रेका तु बकायतीन ॥ 
२ विल्व॒मंगल विरचित कर्णान्तत अंथ चेतन्य मद्मप्रमु दक्षिण भारत से लाए और 


-] 


वैष्णव धर्म के सिद्धांत प्रतिपादन में उनसे दढ़ी सहायता ली । 


(३५ ) 


रासमंडल में नितनी गोपियाँ दृत्य फरती थीं, भगवान्‌ उतने ही रूप 
'बारण फर लेते थे | 
रासपंचाध्यायी में चित रासक्रीड़ा ही विशेष रूप से विख्यात है । 


भागवतफार ने तो रासरृत्य फा चित्र सा खींच दिया दै। कृष्ण और 
गोपियों के प्रत्येक श्रंग फी संचालनविधि फा वर्णन देखिए--- 


हत्य के समय गोवियाँ तरह तरह से ठुमुक ठुप्ुककर अ्रपने श्रपने पावँ 
'फभी श्रागे बढ़ातीं और फभी पीछे हटा लेतीं | फभी गति के श्रनुसार धीरे 
'धीरे पावँ रखतीं, तो फभी बड़े वेग से, कभी चाफ की तरह धूम जाती, फभी 
अपने हाथ उठा उठाकर भाव बताती, तो कभी विभिन्न प्रकार से उन्हें चम- 
 -कातीं। फभी बड़े फलापूर्ण ढंग से घुसकरातीं; तो फभी भौंहें मटकातीं | 
'नाचते नाचते उनकी पतली कमर ऐसी लचक जाती थी, भानो टूट गई हो | 
झुफने, बैठने, उठने श्रोर चलने फी फुर्ती से उनके स्तन हिल रहे ये तथा' 
'वस्त्र उड़े जा रहे थे। फानों के कुंडल ह्विल दिलकर फपोलों पर था जाते ये | 
नाचने के परिश्रम से उनके मुँह पर पसीने फी बूँ दें कलफने लगी थों। केशोौं 
"फी चोटियाँ कुछ ढीली पड़ गई थीं। नीवी फी गाँठें खुली जा रही थीं। 
इस प्रकार नटवर नंदलाल की परम प्रेयतली गोपियाँ उनके साथ गा गाकर 
'नाच रही थीं ।«- वे श्रीकृष्ण से सटकर नाचते नाचते ऊँचे स्तर से मधुर गान 
'कर रही थीं। फोई गोपी भगवान्‌ के साथ उनके स्वर में स्त्रर मिलाकर गा 
रही थी। बह श्रीक्षष्ण के स्वर की श्रपेक्षा ओर भी ऊँचे स्वर से राग अ्रला- 
पने लगी ।"*'उसी राग फो एफ दूसरी सखी ने ध्रुपद में गाया | एक गोपी 
. आत्य फरते फरते थफ गई | उसकी कल्लाइयों से कंगन ओर चोटियों से 
बेला के फूल खिसकने लगे। तब उसने श्रपनी बगल में ही खड़े भ्ुरली 
मनोहर श्यामसुंदर के फंघे फो अ्रपनी बाँद में फलफर पकड़ लिया। 

गोपियों के कानों में कमल के कुंडल शोभायमान थे | घुँघराली श्रलके 
फपोलों पर लटक रही थीं। पंधीने की बूँदें लकने से उनके मुख की छुठा 
निराली ही हो गई थी। वे रासमंडल में भगवान्‌ श्रीकृष्ण के साथ दृत्य 
. कर रही थीं। उनके फंग़न श्रौर पायजेतों के बाजे बज रहे थे श्रोर उनके 
जूड़ों और चोटियों में गुँये हुए फूल गिरते णा रहे थे ।* 

इस महारास फी परिसमाप्ति होते होते भगवान्‌ के अ्रंगस्पश से गोपियों 

की इंद्रियाँ प्रेम और श्रानंद से विहल हो गईं । उनके केश बिखर गए। 


१ ओऔमद्धागवत, दशम स्क॑प, श्लोक १--१६ | 


( रे६ ) 


फूलों के द्वार दृट गए और गहने अस्तव्यस्त हो गए। वे श्रपने केश, बल 
और फंचुकी को भी पूर्णतया सँमालने में श्रसमय हो गई। रासक्रीढ़ा की 
यह स्थिति देखकर स्वर्य की देवांगनाएँ भी मिलनक्रामना से मोहित हो गई 

आर समस्त तारों वया ग्रहों के छाथ चंद्रमा चकित एवं विस्मित हो गए। 


हम पहले उल्छेख फर चुके हैँ कि इरिवंश पुराण में कृष्ण के राख्द्वत्य 

फो इल्लीसक नाम से अ्मिहित किया गया था।: 

' रास और हछीस. इल्लीस को राघ का पर्याय पाइयलब्छि नाममाला में 

हरिपाल ने ११वीं शताब्दी में घोषित किया | डा०- 

विंग्रनिदल ने भी श्रपने इतिहास में दोनों को पर्याव बताते हुए लिखा है-- 
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रासलीला का विध््तार--उचर मारत में सौराष्ट्र से छेकर फामरूप तक 
रासलीला का प्रचलन है। सौराष्ट्र की तो यह धारणा है कि पाव॑ती ने उपा 
फो इस लास्‍्य दृत्य की शिक्षा दी श्रोर उपा ने इस फन्ना का प्रचार सर्वप्रथम 
सौराष्ट्र में किया | अ्रतः सौराप्र महाभारतकाल से इस दृत्यकला का केंद्र 
रहा | फामरूप में प्रचलित मणिपुरी दृत्य में रासलीला का प्रभाव सबसे 
अधिक मात्रा में पाया जाता है । यद्यपि कामरूप ( थ्रासाम ) में रासलीला 
के प्रभावकाल फी तिथि निश्चित करना श्त्य॑ंत फठिन है तथापि एक प्रसिद्ध 
आलोचक फा मत है कि होली के पवित्र पर्व पर प्रचलित (मणिपुरी) लोक- 
वत्वय को वेष्णवों ने रासलीला के रूप में परिणत कर दिया | इससे यह 
निष्कष निकाला. जा सकता है कि लोकदवर्त्यों में उपलब्ध श्रृंगार फो घा्मि- 
कता के रंग में रंगकर इस दृत्य का विधान किसी समय किया गया होगा | 

शजुपर6 सत7?, ज्ञएत६6५ ० छल टा0फा 878 ढायंध2९, *मंड 
2 एप6 €जा[ए7९8807 07 6 ७३०05 6 ४8० प्र|छतए 
- छग्डा: 2 8एणगए 06, ज्ञाशा पा ज्द्याणा शिप्रा जञांता 
[7072९8 6 ०॥6७८ 0988 पाए 880 5प्रए ए92९76078/68- 
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दछ्धिण भारत में इस रृत्य के प्रचलन फा बइचांत नहीं मिलता। हाँ, 
'यक्षगान श्रौर रासलीला एफ दूसरे से किसी किसी अ्रंश में इतना साम्य 
रखती हूँ कि एफ फा दूसरे पर प्रभाव परिलक्षित होता है। द्रविड़ देश में 
भागवतकार यक्षगान फा संचालक माना जाता है। भागवतकार फच दक्षिण 
“में कृष्णलीलाओं का श्रभिनय कराने लगे, यह फहना फठिन है। श्राज से 
१८०० वर्ष पूर्व तमिल भाषा में शृत्य विषयक एक ग्रंथ 'शिलप्यधिकारमए 
'विरचित हुआ । इस पंथ में रासद्ृत्य फा कहीं उल्छेख नहीं मिलता। 
रासघारियों के स्थान पर चकयारं नामकः जाति फा वर्णन मिलता है। 
'रासमंडल के स्थान पर कूथंबलम फा नामोल्लेख मिलता है। इससे ज्ञात 
होता है कि भरतनास्य से पूर्व रासदृत्य से दक्षिण भारत के आचारय॑ 
परिचित नहीं थे | ह 
दक्षिण भारत में #ंगाररख फो प्रधान मानकर जिन  दत्यों का उल्लेख 


( दे८ ) 


मिलता है उनमें भी रास का नाम नहीं मिलता। नट नाथि वाद्य रंजनम 
नामक श्रार्य द्रविड भरतशात्र में दछ्षिण भारत में प्रचलित ऋूत्यों का 
विस्तार से वर्णन फरते हुए संमय जोधि नाव्यम्‌, गीतनाव्यम्‌ू; भरतनाव्यम५ 
गेरानिनाथ्यम्‌, चित्रनास्यम्‌ू, लवनात्यम, सिंदलनाव्यम्‌, राजनाव्यम्‌, पद्चत- 
नाव्यम्‌, पवशनाव्यम, पियानाव्यम्‌ एवं पदश्नीनाव्यम्‌ फा विवेचन किया 
है, किंतु रासरृत्य फा वर्णन नहीं मिलता । इससे स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
रासलत्य फो दक्षिण भारत में प्रश्रवय नहीं मिला । 
'. छथकाली के तीस मेर्दों में भी राउच्वत्य का उल्लेख नहीं मिलता ॥। 
दच्चिण के प्रतिद्ध रत्य कुम्मी, कैफोट्टिकली, धुल्लाल, चफयार कूथु, मोहिति 
श्रत्तम, कुरचंची इत्यादि में भी रासलीला के समान मंडलाफार रृत्य नहीं 
पाया जाता । इससे सिद्ध होता है कि कृष्णलीला के फथानफ फो लेकर 
दक्षिण भारत में प्रचलित दुत्यों के आधार पर गीतनावथ्य एवं दृत्यनाव्य 
फी रचना हुई। भ्रीमद्मागवत फी फ्रयावस्तु तो गरहीत हुई किंठ सौराष्ट्र 
एवं ब्रचभूमि में प्रचलित राउतत्य फी पद्धति दक्षिण भारत में स्वीकृत 
नहीं हुई | 
रासलीला के ऐतिहा रूप का हम पहले विवेचन फर चुके हैं कि चौददवीं 
शताब्दी में राछ की तीन पद्धतियाँ इतनी प्रचलित हो चुकी थीं कि उनका 
विश्लेषण वेम* को काव्यशाज में फरना पढ़ा। हप॑ ( ६०६--६४८ ई० ) 
काल में रास एवं चर्चरी दोनों फा मनेोहारी वर्णान हर्षचरित एवं 
रत्नावली में विद्यमान है। चचरी का वर्णान इस रूप में दृष्टिगोचर 
होता है-- ह 
मदनोत्ठव के अवसर पर राजा, ६विदूषक, मदनिफा आदि चेटियाँ रंग- 
मंच पर आसीन हैं। नतंकियाँ चचरी रत्य के द्वारा दर्शकों का मनोविनोद 
कर रही हैं। इतने में विदूषक मदनिका से चचरी सिखाने फा अनुरोध 
फरता है ।* मदनिका विदूषक छा उपहायस फरती हुई कहती है कि यह 
ख्चेरी नहीं द्विपदी खंड है। 
चर्चरी रत्य की व्याख्या करते हुए वेद आचार्य का कथन है-- 





२. रासकंत्व प्रभेदात्तु रास नाव्य रासकन्‌। चर्चरीतिन्रयः प्रोक्ता: 
२. भोदि मन्नणि०, भोदि चूअलदिए, रंपि एदं ठेमः चच्र्रि सिद्खावेहिं। 

( अरी मदनिका, ओरी चूतलतिका, सुझे भी यह चर्चरी सिखा दे ।-- 
रत्नावली, प्रथम अंक । ) 
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तेति गिध इति शब्देन नत्तन रासतालतः । 
अथवा चर्चरीतालाशतुरावतंनैनंदे: । . 
क्रियते नर्तन तत्स्याच्र्चरी नतेर्न॑ बरस ॥ 
रावली नाटिफा के इस उद्धरण से यद्ट निर्विवाद निश्चित हो जाता 
है कि चर्चरी, द्विपदी श्रादि फा मदत्व सातवीं शताब्दी के प्रारंम में इतना 
बढ़ गया या कि राजसमा में इनका संमान होने लगा था । 


इसी प्रसंग में ह्ानस्वांग फा यह विवरण विचारणीय है फि नागान॑द 
नाटक के नायफ जीमूतवाइन के व्यागसय पावन चरित्र को लोकनास्य के 
रूप में परिवर्तित करके जनसामान्य में श्रमिनीत किया गया था। अधिक 
संभावना यही है कि हप॑चरित्र में वर्णित कृष्ण फी रासलीला फी शेली पर 
यह दृत्यरूपक प्रदर्शित होता रह्या हो । इस प्रफार रास के एफ भेद चर्चरी 
का स्वाभाविक विकास दोता जा रहा था। 


रिपुदारण रास फी कथावस्तु से राख्तत्य की एक पद्धति श्रधिक स्पष्ट 
हो जाती दै। उपमितिभवप्रपंचकथा में वर्णित इस रास का सारांश दिया 
हुआ दे | 
रिपुदारण रास में लिछ शरुवक फा वर्णन मिलता है उसका विवेचन 
करते हुए श्राचार्य वेद लिखते हैं-- | 
गीयमाने श्रुवपद़े गीते भावमनोदरे। 
नर्तन॑ तनुयात्पात्न॑ कान्ताद्ास्यादिदष्टिजम्‌ ॥ 
नानागतिलसद्भाव मुखराग्रादि संयुतम्‌ । 
सुकुमाराज्ञ विन्यासं दन्‍्तोधोतितद्वावकम्‌ ॥ 
खण्डमानेन रचित॑ मध्ये मध्ये व कम्पनस्‌ । 
यत्न नुस्‍्य॑ भवेदेवं श्र पदाख्य तदा भवेत्‌ ॥ 
प्रायशों मध्यदेशीयसापया यत्न चातव; | 
उद्ग्राह् श्र्‌ वकाभोगास्त्रय पत्ते भचन्ति ते ॥ 
८ ६ 2८ 
स्थादक्षिश्न, विंकारादि #ंगाराकृति सूचके ॥ 
इससे प्रगट होता दे कि रिपुदारण रास रासन्त्य को नवीनता फी श्रोर 
छे जा रहा था और कऋृष्णरास फी पद्धति के अतिरिक्त लौकिक विषयों फो 
5 8 पल रन न नल सनम नितिन टपतपय 7 टट। 


१, रिपुद्धारण रास--रचनाकाल विक्रम संवत्‌ ६६२ । 
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कथावध्तु बनाकर पक. चूतन पद्धति फा विकाठ हो रहा था | इस रास से 
यह भी ठिद्ध होता कि नवीं शताब्दी में कऋष्णोचर रासों की रचना होने 
लगी थी | 


कक थे 
रास नूंत्य का उत्तरकालीन नाटकों पर प्रयाग 


सौराष्टर के फवि रामकृष्ण ने “गोपालकेलिचंद्रिका! नामक नाटक की 
रचना की । इस नाटक की एक विशेषता यह है कि इसमें प्राचीन संस्कृत 
नाव्यशेली फा पूर्णतया श्रनुसरण न कर परिचिमोचर भारत में प्रचलित 
स्वॉग शेली को अहण किया है । नवीन शेली के अनुसार सूत्रधार के स्थान 
पंर यूत्रक आता है जो आद्योपांत कथा की *इंखला को जोड़ता चलता है। 
दूसरी विशेषता यह है कि पात्र परस्पर वार्तालाप भी करते हैं और कार्यों का 
सस्वर पाठ भी । इसकी तीसरी विशेषता यह है कि इसमें अमिनय की उस 
शेली फा अ्रनुकरण हो बिसमें ब्राह्मण पात्रों के संवादों फो स्वयं फहता चलता 
“है श्रोर उसके कुमार शिष्य उसका श्रमिनय क्रिया रूप में दिखाते चलते हैं| 

गोपालकेलिचंद्विका! के अंतिम अंक में कृष्ण योगमाया का आह्वान 
करते हैं| अपनी मधुर मुरलीध्वनि से वह गोपियों को राखक्रीड़ा के लिये 
आकर्षित करते हैं। देवलमाज उनके अ्रमिनंदन के लिये एकत्रित होता है। 
अंत में कृष्ण गोषियों फी प्राथना स्वीकार करते हैं और रास में उनका 
नेतृत्व फरते हैं । इसका निर्देश वशुनात्मक रूप से भी किया गया है। अ्रंत में 
नाटफ का संचालक ( सूत्रधार श्रयवा सूत्रक ) रृत्य की परिसमाप्ति रृत्य के 
मध्य में ही यह फहइते हुए करता दे कि परमेश्वर फी महत्ता का पर्याप्त रूप से 
प्रत्यक्षी फरण असंभव है। 

इस नाटक से यह तथ्य उद्घादित होता है कि धार्मिक नाढकों में 
राउत्त्य को प्रमुख स्थान देने फी परंपरा स्थापित हो चुकी यी । 


“रिपुदारण रास” के उपरांत संस्कृत राससाहित्य फा विशेष उल्लेख 
नहीं मिलता | हपंवर्द्धन की मृत्यु के उपरांत देश में सावंभौम सा फी 
स्थापना के लिये विविध शक्तियों में प्रतिस्पर्धा बढ़ रही थी। गहड़वार, 
राष्ट्रकूट, चौद्दान, पाल, आ्रादि राजवंश एफ दूसरे फो नीचा दिखाने के 
उद्योग में लगे ये । ऐसे श्रश्ांत वातावरण में रासलीला देखने फा किसफो 
उत्साह रहा होगा | देश में नव णहयुद्ध छिड़ा हो, जनता के प्रार्णों पर श्रा बनी _ 
हो, ऋष्ण फी जन्मभूमि रक्तरंजित द्टो रद्दी दे, उन दिनों राउलीला के द्वारा 
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चरमाथचितन की साध किसके मन में उठ संकती है। इन्हीं कारणों से 
छ वीं शताब्दी से १५ वीं शताब्दी तक के मध्य कृष्ण रासलीला फा प्रायः 
अभाव या प्रतीत होता है। यह प्राकृतिफ सिद्धांत है कि श्रामुष्मिकता 
और विनोदप्रियता के लिये देश में शांत वातावरणं फी बड़ी श्रपेत्षा 
रहती है | 

उत्तर भारत में गुजर देश एवं सौराष्ट्र के श्रतिरिक्त प्रायः सत्र अ्रशांत 
वातावरण था। इस फारण संभवतः रासलीला के श्रनुकूल वातावरण न 
डोने से जयदेव कवि तफ वेष्णुव रांसों का निर्माण न हो सफा | जयदेव के 
'डपरांत मुगल राज्य के शांत वातावरण में रासलीला का पुनः प्रचार बढ़ने 
लगा। चेतन्य देव, वललभाचार्य, हितहरिवंश, स्थामी दरिदास प्रभ्ति महात्माश्रों 
के योग से रासलीला साहित्य फी उच्तरोत्तर श्रभिवृद्धि होने लगी। इस 
संग्रह में उसी फाल के वेष्णुव रास साहित्य का चयन किया गया है। 


हम पहले विवेचन कर आए है कि रासद्ृत्य फा बीज फकतिपय सनीषियों 
ने भ्रुतियों में हैंढ निफाला है। फन्‍्दैयालाल मुंशी फा मत है कि रासद्ृत्य 
। फो आरधृत मानकर भारोपीय फाल का जन- 
रासजृत्य की प्राचीनता साहित्य निर्मित हुआ | नरनारी श्रंगारप्रधान उन 
फाग्यों फा गायन फरते हुए. उपयुक्त ताल, लय एवं 
गति के साथ मंडलाकार दृत्य करते थे। फभी केवल पुरुष फभी केवल 
स्रियाँ इस उत्य में भाग लेतीं। इस दृत्य के मूल प्रवतक श्रीक्षष्ण मथुरा 
राज्य के निवासी थे थिन्होंने ईसा से शतताब्दियों पूर्व इस शृत्य फो गोप* 
समाज में प्रचलित किया | वृष्णि, सात्वत, श्राभीर श्रादि जातियों ने इस 
नेता फी आ्रराधना फी श्रौर रात फो धर्मोन्पुख्ली रृत्य के पद पर प्रतिष्ठित 
किया । 


मध्य देश के गेय पद ( गीत ) रासद्त्य की प्रेरणा से आ्राविभूत हुए । 
इन गीतों की भाषा शौरसेनी प्राकृत थी | इन गीतों फो. कुशल फलाकफार्रों 
ने ऐसे लय एवं रागों में चाँधा जो रासद्ृत्य .के साथ साथ सरलतापूधक 
प्रयुक्त हो सकें ।* फन्हैयालाल मुंशी का मत है फि इन गीतों एवं दत्यों ने 
संस्कृत नाटकों के नवनिर्भाण में एक सीमा तक योग दिया । ह 
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( ४२ ) 
.. इसी रासद्ूत्य ने यात्रानाटर्कों को जन्म दिया। यात्रानाटक धार्मिक 
व्यक्तियों की प्रेरणा से पवित्र पर्वों एवं उत्सवों पर अमिनीत होने लगे। 
हमारे देश के आपत्काल में जब संत्कृत नाटक: 
-शास और यात्रा. हासोन्‍्तुख होने लगे तो ये यात्रानाटक जन सामान्य 


फो धर्म की ओर उन्म्रख करने एवं नृत्य वाद्य श्रादि 
ललितं फलाओओं में अ्रमिर्चि रखने के लिये सहायक विद्ध हुए । 


. यात्रानाटकों का प्रारंभ डा० फीय वैदिक फाल से मानते हैं| ललितविस्तर 
में बुद्ध के जिस नाव्यप्रदर्शन में दशक बनने फा वर्णन मिलता है संभवतः 
वह यात्रानाटक ही थे। ये यात्रानाटक शक्ति और शंकर की कथाओं के. 
आधार पर खेले. जाते रहे होंगे । पूर्वी भारत में चंडी* शक्ति और शंकर 
की लीलाशओं के श्राघार पर यात्नानाठकों का प्रचलन था तो मध्यभारत श्रौर 


सौराष्ट्र में कृष्णलीलाओं फा प्रदर्शन रासन्त्य फो केंद्र बनाकर किया 
जाता था। 


यात्रासाहित्य के अनुसंघाताओं का मत है कि कृष्णयात्रा का प्रारम 
संभवतः जयदेव के गीतगोविंद के उपरांत हुआ होया । इसके पूर्व शक्तियात्रा 
आर चंडीउपासना के ग्रीत यात्राकाल में गाए. जाते रहे होंगे। इसी मत 
का समथन बंफिमबाबू के वंगदशन" एवं पं० द्वारकानाथ विद्याभूषणके 
सोमप्रकाश” में उद्घृत लेखों से प्राप्त होता है । 

रास श्रौर यात्रा के उपलब्ध साहित्य फा परीक्षण फरने से ऐसा प्रतीत 
होता है कि जयदेव महाकवि के यीतगोविंद ने रास और यात्रा फी नास्य- 


पद्धतियों पर अभूतपूर्व प्रभाव डाला । रासदृत्य के यात्रानाटों में संमिलित 
होने का रोचक इतिदह्दास - प्रस्तुत किया जा सकता है। महमूद गणनवी के 
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मथुरा श्रीर सोमनाथ के मंदिरों के धराशायी होने एवं देवविग्रह के खंड' 
खंड होने के फारणु मथुरा फी.रासलीला पद्धतियों फो ( यदि वे प्रचलित रही 
हों तो ) घका पहुँचा होगा। शहाबुद्दीन मुहम्मद गोरी के दिछी-कन्नौज-विजय 
के उपरांत रासलीला फी श्रवशिष्ट पद्धति भी विलीन हो गई होगी । ऐसी 
स्थिति में उन फलाकार्रों फी क्या गति हुई होगी, यह प्रइन विचारणीय है। 


देवयोग से इन्हीं दिनों उत्कल के पराक्रमी राजा श्रनंगमीमदेव द्वितीय 
सिंदहासनासीन हुए, श्रीर उन्होंने श्रपने पुत्रों एवं सेनापतियों के पराक्रम से 
एफ विस्तृद ख॒तंत्र राज्य स्थापित किया | हुगली से गोदावरी तक विस्तीर्ण 
राज्यस्थापन में उन्हें श्रनंत घन हाथ लगा श्रौर १२०५ ई० में उन्होंने उसके 
एक अंश से जगन्नाथ जी फा मंदिर निर्मित फराया। स्वप्न में भगवान्‌ के श्रादेश 
से देवप्रतिमा समुद्रवेला फी बाहकाराशिसे उद्धृत हुई और बढ़े उत्साह 
के साथ प्रतिमा जगन्नाथ नी के मंदिर में प्रतेष्ठित की गई। स्वभावतः 
उल्लास के फारण जनसमुदाय दृत्य के साथ संफकीतंन करता हुश्रा णल्ूस 
(यात्रा ) के साथ आया होगा श्रीर नव-मंदिर-निर्माण से हिंदू जाति के 
दृदय में प्राचीन मंदिरों के भभ्न होने फा कलश तिरोहित होने लगा होगा । 

जगन्नाथ जी फी प्रतिमा की विभिन्नयात्रा ( स्नानयात्रा, रययात्रा ) के 
अवसर पर रुत्य, संगीत एवं नाथ्य श्रमिनय की श्रावश्वकता प्रतीत हुई होगी। 
मथुरा दंदावन के फलाफार जीविका फी खोज एवं भक्तिमावना से पूरित हृदय 
लिए जगन्नाथ जी फी यात्रा फी अवश्य पहुँचे इंगे । जगन्नाथ जी की यात्रा उत 
काल का एक राष्ट्रीय त्योहार बन गया होगा। जयदेव के फोफिलफंठ 
से उद्दसित गीतों, मधुर गायकों एवं रासधारियों के नर्तन के योग से गीत- 
शोविंद आकर्षक दत्यनास्य का रूत घारण कर गया होगा। बजगन्नाथ में 
रासलीला के प्रवेश फा यही विवरण संभव प्रतीव होता दे । 


जयदेव द्वारा प्रवर्तित रासलीला चेतन्यफाल में नवजीवन' पाकर शता- 
ब्दियों तक पलवित होती रह्दी । दूरस्थ देशों से दर्शनाथ श्रानेवाले यात्रियों 
फो कृष्णुलीला का रासनृत्य द्वारा प्रदर्शन देखकर श्रत्यंत प्रसन्नता होती रही 
होगी । वह कृष्णुग्रात्रा ( कालियद्मन ) श्रव॒ तक उत्कल देश को श्रानंदित 
करती रहती दे । 


इतिहास" इस तथ्य फा साक्चछी दे कि मुसलमानों ने मध्यकाल में जहाँ 
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देश के विभिन्न देवमंदिरों का विध्व॑ंस फर दिया, जगन्नाथ जी के मंदिर से 
प्रति वर्ष & लाख रुपया कर केकर उसकी प्रतिमा फो नष्ट नहीं होने दिया | 
इस प्रकोर-पुजारियों, वैष्णव भक्तों एवं यात्रियों से इतनी बड़ी धनराशि के 
प्रलोमन ने देवमंदिर फी प्रतिष्ठा फो स्थायी बनाए. रखा। घसमीर 'जनता 
“ सुंघलमान शासकों फो कर देकर देवदशन के साथ साथ भगवान्‌ के रास- 
दर्शन से भी कृताथ होती रही । रासनूत्य फी यही परंपरा चंतन्यकाल में 
अझफबर का शांतिसय राज्य पाफर पुनः सथुरा द्दावन के फरीलकुं्ों में 
शुंजरित हो उठी । . 


वौद्धघम के पतनोन्मुख होते समय उत्कल के बौद्ध विहारों से जनता फी 
अ्रद्धा हटती गई | शेवधम ने पुनः बल पकड़ा और छुटी शताब्दी में भुवनेश्वर 
के शेवमंदिरों का निर्माण तेजी से होने लगा" | शक्तियात्रा के लिये उपयुक्त 
'वातावरण मिलने से चंडीचरित्र प्रचलित होने लगा । 


_ दसवीं शताब्दी में विरचित विष्णुपुराण इस तथ्य फा साह्ी है कि 
वेष्णवों ने बौद्धघर्म की श्रवशिष्ट शक्ति का मूलोन्मूलन फर दिया और 
वाठुदेव की उपाधना संपूर्ण उत्तर भारत में फेलने लगी। रामानुन, रामानं 
च्वेतन्य, शंकरदेव, वक्लम, हित हरिवंश आदि महात्माओं ने वष्णव घसम 
के प्रचार में पूरा योग दिया और रासनरूृत्य पुनः अपनी जन्मभूमि मथुरा में 
अधिष्ठित हो गया | 


्ञास्य राख की परंपरा सोराष्ट्र में 


'रास!?:गीत का नाव्योचित पद्मप्रकार सोराष्ट्र गुजरात के गोपन्नीवन से 
संबंधित है। इसका इतिहास भी श्रीकृष्ण के द्वारिकावास जितना ही पुराना 
है। गुजरात में रात के प्रचार का श्रेय कृष्ण के सौराष्ट्रनिवास फो ही है| 
... शाज्षदेव (१३वीं सद्दी ) ने अपने ग्रंथ संगीतरत्ञाकर के सातवें 
ननतनाध्याय में तृत्यपरंपरा के संबंध में धीन इलोकों में इस प्रकार विवरण 
दिया.है-- . हर ! 

:- ल्वास्यमस्याग्रतः प्रीत्या पार्वत्या समदीदिशत्‌ ॥६॥ 
पावेती त्वनुशास्तिस्स लास्यं बाणात्मजामुषास्‌। 
:. चया द्वारवती, ग्रोप्यस्तामि!ः सौराष्ट्रयोषितः ॥७॥ 
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ताभिस्तु शिक्षिता नायों नानाजनपदास्पदा; । 
एवं परम्पराप्राप्तमेतछोके प्रतिष्ठितम्‌ ॥4॥ 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि जनता में लास्‍्य का प्रचार कैसे हुआ ४ 
अमिनयदपंण? में भी ऐसा ही उल्लेख मिलता है। हेमचद्र अ्रपनी देशी 
नाममाला में ओर घनपाल अपनी 'पाइश्नलच्छी नाममाला? में कहते हैं 
कि प्राचीन विद्वान्‌ जिसे 'हलीष(8)फरम! और रासक फहते है वे वस्तुत) एफ- 
दी हैं। नाव्यशात्र में हरछीसक शोर रासक फो नाथ्यरासफ के उपरूपक के 
रूप में स्वीकार किया गया है। 

सौराष्ट्र के प्रसिद्ध भक्त नरसिंह महेता फो शिव ली की कृपा से रासलीला 
देखने का श्रवसर प्राप्त हुआ था । रास सहस्पदी में यह प्रसंगवद्ध फर 
लिया गया है। कृष्ण गोपी का रास सभी से प्राचीन रास है। इसमें सभी. 
रसमय दो जाते हूँ ह 

रास अथवा लास्‍्य केवल रसपूर्ण गीत ह्वी नहीं, इसमें छृत्य, गीत और 
वाद्य का भी. समावेश होता है। श्रतः दृत्य, वाद्य और गीत इन तीनों का 
'सधुर त्रिवेणी संगम है रास । 

राजणशेखर की “विद्वशालभंत्िका? नाठक में रास का स्पष्ट उल्लेख, 
आया है-- 

“तवाबइ्बगणे खेलति दुए्डरास?? 
जयदेव के गीतग्रोविंद में भी रात फा उल्लेख पाया जाता है-- 


“रासे हरिरिंह सरस विज्ञासम”? 
देश देश फी रुचि के श्रनुसार रासब्॒त्य के ताल ओ्रोर लय में विविधता 
रहती थी । गति फी दृष्टि से रास के दो प्रकार हैं--(१) मख्ण श्रर्यात्‌ फोमल 
प्रकार और ( २) उद्धत श्रर्यात्‌ उत्कृष्ट प्रकार । | 
हेमचंद्रसूरि के शिष्य रामचंद्र गुणचंद्र ने श्रपने 'नाव्यदपंण' में लास्य 
के श्रवांतर भेदों का वर्णन किया है | पं० पुंडरीक विह्ठल ( १६ वीं सदी ) के 
ग्रंथ “जत्यनिर्णुय” में दंडरास्य के संबंध में विस्तारपूर्वंक वर्शुन मिलता है । 


असकृन्मंडली भूय गीतताललयाजनु्ग । 
तदोदितं छुधैदंण्ड-रासं॑ जनमनोहरम्‌ 0 
_* दण्डेविना इत॑ नुत्यं रासनुत्यं तदेव हि । 
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श्री विल्वमंगल स्वामी ने अपने “रासाष्टक” में रास का सुंदर वर्णन 
किया है। “बालगोपालल्ठुति” नामक गंय की हस्तलिखित प्राप्त प्रतियों के 
कृष्ण के चित्रों से रासपरंपरा के उद्गम स्थान पर बहुत प्रकाश पड़ता है। 
यह चित्र 'रासाष्टक' के इन इ्लो्कों के आघार पर निर्मित है-- 
अड्डनासड्भ नामन्तरे माधवो 
भसाधघदं॑ माधव चान्तरेणाड्ध ना ॥ 
इत्यमाकल्पिते समण्डले मध्यगः | 
संजगौ वेणुना देवकीनन्दनः ॥ 
'इस गीत का ध्र्‌ वपद है-- 
| “संजगौ वेशुना देवकीननन्‍दुन$ |”? 
ऊषा अनिरुद्ध के विवाह के कारण द्वारिका के नारीसमाज में रृत्य- 
परंपरा का आरंभ हुआ और घीरे धीरे सोराष्ट्र भर में उसका प्रचार हुआ | 
लास्‍्य की दूसरी परंपरा भी है छिसके प्रणेता हैं अ्र्जुन। अर्जुन ने 
उच्रा फो छृत्य सिखाया था। उतरा अमिमन्यु फी पत्नी हुई। सब सौराष्ट्र में 
आकर बस गए. और यो उचरा के द्वारा सौराष्ट्र में दृत्य का प्रचार हुआ। 
इस बात फा उल्लेख १४वीं सदी के- संगीतंसुघाफर, नाव्यसवंस्वदीपिका और 
सुघाफलश विरचित संगीतोपनिषत्सार श्रथवा संगीतसरोद्धार में मिलता है। 
इन सभी वातों से स्पष्ट है कि लास्य और रास हृत्य की परंपरा सौराष्ट्र 
में पाँच सहख वर्षा से भी प्राचीन है। 
रास के गीतों का विषय प्रायः कृष्णयोपियों का विविध लीलाविहार 
था। प्रेमानंद कवि ने भी ऐसा ही वर्णुन किया है | 


जैन रास का विकास 


पिछुले श्रध्याय में वैष्णव रास के उदमव श्रौर क्रमिफक विकास फा 
उल्लेख किया जा चुका है। रास संबंधी उपलब्ध साहित्य में जैन साहित्य 
का मुख्य स्थान है। इस साहित्य के रचनाकाल फो देखते हुए यद्द निष्कर्प 
निकाला जा सकता दे कि दसवीं से पंद्रहवीं शताब्दी तक शतशत जैन रातों 
फी रचना हुई | इस श्रध्याय में मध्यकालीन जैन रासों के विकासक्रम का 
विवेचन किया नायगा। 


जिस प्रकार वेष्णुव रास का सर्वश्रथम नामोल्लेख एवं विवरण इरिवंश 
पुराण में उपलब्ध है उसी प्रकार प्रथम जैन रास का संकेत देवशुप्ताचाय 
विरचित नवतत्वप्रफरण के भाष्यकार श्रमयदेव सूरि की कृति में विद्यमान है | 
श्रभयदेव यूरि ने नवतत्वप्रकरण फा माष्य संवत्‌ ११२८ वि० में रचते हुए 
दो रासप्रंथों के अनुशीलन फा विवरण इस प्रकार दिया दै-- 


चतुर्देश्या रात्रि शेपे समुत्याय शब्याया;, स्नानादिशोौचपूर्चा चन्दनादिं 
चित चदुन; परिद्वितप्रचर नवादि चस्त्रो यथाविभवमाभरणादिक्ृत श्रैंगारो5- 
न्यस्थ कस्यापि मुखमपइयत्ननुद्गत एवं सूर्येड्खंडास्फुटित तंडुलभ्दृताण्जलि 
विनिवेशित नारइ्ञ नारिकेर जातिफलो जिनमवनमागत्य विंद्वित प्रदक्षिणात्रय- 
स्तत्सम्भवाभावे चैवमेव जयादिशव्दपव॑ जिनस्यनभस्कारं कुर्वस्तदगरे तन्दुला- 
दीन्मुश्चेत्‌; ततो विदिंत विशिष्ट सपर्यों देववन्दरनां कृत्वा शुरुवन्दनां च, 
साधूनां गुढब्बृतादिदानपूर्व साधर्मिकान भोजयित्वा स्वयं पारयवीतिं। ध्यन- 
योश्चविशेषविधिमुकुटसप्तमी सन्धिवन्‍्ध माणिक्यप्रस्तारिका प्रतिबन्ध 
रासकाभ्यामवर्सेय इति (--भाप्यविवरण, ए० ७१ | 

श्र्थात्‌ चतुर्दशी फो कुछ रात्रि शेप रहते शेया से उठकर स्मानादि से- 
निवच होफर, चंदनचर्चित शरीर पर नवीन वस्ध श्रोर श्राभूषण घारण 
करके, अ्रँघेरे मुँह सूर्योदय से पूर्व अंजली में चावल, नारियल, जातिफल 
इत्यादि छेकर जैनमंदिर में जाकर नियमानुसार प्रदक्षिणा करके, जिन- 
प्रतिमा फो नमध्कार करते हुए उसके श्रागे चावल श्रादि को सेवा में श्रार्पित 
कर दे | देववंदना और ग़ुरुवंदना के उपरांत धार्मिक व्यक्तियों फो भोजन 
फराके स्वयं मोजन फरे श्रोर मुकुट्सप्तमी एवं ठंघिवंध मा्णिक्यप्रस्तारिफा ._ 
नामक रातों का ग्रवसेवन करे। 
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मुकुट्सप्मी? एवं “माणिक्यप्रस्तारिका! नामक रार्सों के श्रतिरिक्त 
प्राचीन राों में अ्ंत्रिकादेवी! नामक रास का दसवीं शताब्दी में उल्लेख- 
मिलता है। “उपदेशरसायन? रास के पूव ये तीन रास ऐसे हैं छिनका केबल 
नामोल्लेख मिलता है किंतु . जिनके वश्य विपय के संबंध में निश्चित मत 
नहीं स्थिर कियां जा सकता | हाँ, उद्धरण के प्रसंग से इतना अवश्य छद्दा 
जा सकता है कि ये रास नीति-धम-विपयक रहे होंगे, तमी इनका अ्रनुशीलन 
घार्मिक इत्य के रूर में श्रावश्वक माना गया था। विचारणीय विपय यह 
है कि इन दोनों. रायो--पम्रुरकुब्सतमी” ओर “माणिक्यग्रस्तारिफाः--का 
रचनाकाल क्या है श्रोर किस काल में इनका श्रनुशीलन इतना शआवश्यकः 
माना गया है.] 


लिन श्रभयदेव यूरि की चर्चा हम अभी कर आए हैं, उनका परिचय 
लिनवल्लम यसूरि ने इस प्रकार दिया है--“थ्वंद्रकुल रूपी आ्राकाश के उर्थ 
श्री वर्धभान प्रभु के शिष्य सूरि लिनेश्वर हुए जो दुल॑मराज की राज्यसमा 
में प्रतिष्ठित थे। मेबानिधि बिनचंद्र यूरि द्वारा संध्यापित श्री स्तंमनपुर में 
नवनवांग. विद्वतिवेधा चिनेंद्रपाल श्रमययूरि उत्तन्न हुए। श्रर्थात्‌ श्रमयदेवसूरि 
बिनवल्लम से पूर्व और जिनचंद्र के उपरांत हुए। जिनवल्लम को उनके 
सुर जिनेश्वरसूरि ने श्री अ्रमवदेवसूरि के यहाँ कुछ काल तक शिक्षा प्राप्त 
करने के लिये भेजा । जिनवल्लम ने अमवदेवदूरि के यहाँ विधिवत शिक्षा 
प्राप्त की । जिनवल्लम फा देवलोकप्रयाण संवत्‌ ११६७ में कार्तिक कृष्ण 
हादशी फो हुआ | श्रतः निश्चित है कि श्री अमवदेवसूरि सं० ११६७ से 
कुछ पूर्व दी हुए होंगे और यइ भी निश्चित है कि उनके समय तक 'मुकुट- 
सत्तमी” एवं “माणिक्यप्रस्तारिका! नामक रास सर्वत्र प्रसिद्ध हो चुके थे । 
अतः इन रासों की रचना ११वीं शताब्दी या उससे पूर्व मानना उचितः 
होगा | 

“उपिरदेशरसायनरात? .संभवतः उपलब्ध जैन रासप्रयों में सबसे प्राचीन 
है। इस रास में पद्धटिका* छुंद का प्रयोग किया गया है जो “गीतिको- 
विदेः सर्वेपु राग्ेपु गीयत इति? के अनुसार सभी रागों में गाया जाता है । 

- इन उद्धरणों से यह निष्कर्प निकाला जा सकता है कि “उपदेशरसा- 
यन रास” को जैन रासपरंपरा की प्रारंभिक प्रह्ृचि का परिचायक्र माना जा 





१ अपकंश काव्यत्रयी, ए० २११५ । 
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सफता दै। “मुकुथ्ससमी” “एवं माणिक्यप्रस्तारिका? का संदिर में श्रव॑- 
सेवन इस तथ्य फा प्रमाण है कि इनमें धार्मिक एवं नतिक शिक्षाश्रों का 
अवश्य समावेश रद्दा होगा; श्रोर 'उपदेशरतायन रास” उसी परंपरा में विर- 
चित हुआ हो तो फोई श्राश्वय नहीं | 


उपदेशरतायन रास के श्रनुशीलन से धार्मिक रास फी उपयोगिता इस 
प्रकार प्रत्यक्ष प्रतीत होती है*-- 


' अस्मिय नाडय पर नच्िज्ञहिं 
भरह-सगर निक्खमण कहिज्जहिं । 
चक्‍कवद्टि - बल - रायह चरियई 
नचिति अंति हुंति पव्वइयई ॥ 
अर्थात्‌- 


८उन धार्मिक नाटकों फो दृध््य द्वारा दिखाना चाहिए. जिनमें भरतेश्वर 
बाहुबलि एवं सगर का निष्क्रण दिखाया गया हो । उनका फथन फरना 
चाहिए. | बलदेव, दशारणंभद्रादि चरित फो फह्टना चाहिए। ऐसे महापुरुष 
के जीवन फो नतंन के श्राधार पर दिखाना चाहिए जिनसे प्रत्॒ज्या के लिये 
संवेग वासना उत्पन्न हो ।? ; 

ज॑बूस्थामी चरित में “अ्रंधादेवी रास! का उल्लेख मिलता है। जंबू- 
स्वामी चरित फी रचना सं० १०७६ वि० में हुई थी | उसमें “अंबादेवी? फा 
रास मिलता है। इस रास से भी श्रनुमान लगाया जा सकता है कि श्रंघा- 
देवी के चरित के आ्राधार पर जीवन को श्रध्यात्म तत्व की ओ्रोर उन्म्रुख फरने 
के लिये इस रास फी रचना हुईं होगी। 


इसी प्रकार अ्रपश्न॑श में एक अ्रंतरंग रास! की रचना फा भी उल्लेख 
पाया जाता है। यह राख अ्रमी तक प्रकाशित पुस्तक के रूप में नहीं आया 


३... ..॒[[[[[ वी ++++++5 


१ धार्मिकानि नाटकानि परं नृत्यन्ते 
भरत-सगर निष्क्मणानि कथ्यन्ते। 
चक्रवतिं-बलराजस्य चरितानि 
नतिंत्वाउन्ते भवन्ति प्रजजितानि॥ 
“-उपदेशरसायन रास, ३७ । 


(५० ) 


है। मुझे इसकी हस्तलिखित प्रति भी श्रभमी तक देखने फो नहीं मिली। 
बारहवीं शताब्दी तक उपलब्ध रासों फी संख्या श्रव तक इतनी ही मानी 
जा सकती है। 


१२९ वीं शताब्दी के उपरांत विरचित उपलब्ध रास गंर्थों की संख्या एक 
सहखल तक पहुँच गई है। इनमें से श्रति प्रतिद्ध रासग्रंों का सामान्य 
विवेचन इस संग्रह में देने का प्रयास किया गया है | 


तेरहवीं शवाव्दी के रास 


तेरहवीं चौदहवीं शताब्दी रासरचना फे लिये सर्वोत्कृष्ट मानी जाती है। 
इस युग में साहित्यिक एवं अ्रमिनेयता की देष्टि से उत्कृष्ट कई रचनाएँ 
दिखाई पढ़ती हैं| जैनेतर रासकों में फाव्यकला की दृष्टि से सर्वोच्तम रास 
“उंदेशरासक? इसी युग के आस पास की रचना है। वीररसपूंण 'भरतेश्वर 
बाहुबलि घोर रास! तथा “भरतेश्वर बाहुबलि रास? काव्य की दृष्टि से उचम 
कार्व्यों में परिगणित होते हूँ । इस रास की भाषा परिमार्जित एवं गंभीर भावों 
के साथ होढ़ . लेती हुई चलती है | जैन रा्सों में 'जंबूत्वामि रास, “रेबंत- 
गिरि रास? एवं “आवू रास? प्रभ्धति अंथ प्रमुख साने जाते हैं। उनकी रचना 
इसी युग में हुईं है। 


“उपदेशरसायन रास? की शेली पर विरचित 'बुद्धिराउ? गहत्थ जीवन फो 
सुखमय बनाने फा मार्ग दिखाता है। श्राचायं शालिभद्र सूरि सजन से 
विवाद, नदी सरोवर में एकांत में प्रवेश, जुवारी से मैत्री, सुजन से कलह, 
गुरुविहीन शिक्षा एवं धनविहीन अभिमान फो व्यर्थ बताते हुए याहरस्थ्य घर्म 
के पालन पर बल देते हैं। मातृ-पितृ-भक्ति पर बल देते हुए दानशीलता की 
सहिमा बताना इस रास का लक्ष्य है। आवक घम की ओर भी संकेत पाया 
जाता है। इस प्रकार नेतिकता की ओर मानव सन को प्रेरित करने का रास- 
कार्सो फा प्रयास इस युग में भी दिखाई पड़ता है। 


जैनधम में जीवदया पर बढ़ा बल दिया जाता है। इसी युग में श्रातिय 
कवि ने 'लीवदया रासः में श्रावक धमं को स्पष्ट करने फा सफल प्रयास किया 
है। बुद्धिराउ? के समान इसमें भी - मातापिता की सेवा, देवगुरु की भक्ति, 
सन पर संयम, सदा सत्यमाषण, निरंतर परोपकार-चिंतन पर बल दिया 
गया है। धर्म की महिमा बताते हुए कवि पसंप्रेसियों में विश्वास उत्पन्न 
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कराना चाहता है कि धमंपालन से ही लोक में संमृद्धि श्रौर परलोक में सुख 
संभव है। थ्रागे चलकर फवि धर्मात्माओं फी फष्टसहिष्णुता फा उल्लेख 
'करके धमपालन के मार्ग फी बाधाओ्रों की श्रोर भी संकेत फरता है। इस 
प्रकार ५३ इलोफों में विरचित यह लघु रास अ्भिनेय एवं फाव्यछुटा से 
'परिपूर्ण दिखाई पढ़ता है । 
... इसी युग में एक ऐसा जैन रास मिलता है जिप्तका कृष्ण बलराम से 
- संबंध दे। जैन संप्रदाय में मुनि नेमिकुमार का बढ़ा माह्दात्य है। 
उन्हीं फी जीवनगायथा के आधार पर “श्रीनेमिनाथ रास? की रचना सुमति* 
'गणि ने की । इस रास में क्रष्ण के चरित्र से नेमिनाथ के चरित्रवल फी 
श्रधिकता दिखाना रासकार को अ्रभमीष्ट दै। कृष्ण नेमिनाथ के तेजबल फो 
देखकर भयभीत हुए कि द्वारावती फा राज्य उसे ही मिलेगा । श्रतः उन्होंने 
मल्लयुद्ध के लिये नेमिनाथ फो ललकारा | नेमिनाथं ने युद्ध फी निस्सारता 
समझाते हुए कृष्ण से मल्लयुद्ध में भिड़ना स्वीकार नहीं किया | -इसी समय 
'ऐसा चमत्कार हुआ कि कृष्ण नेमिनाथ के द्वार्थो पर बंदर के सहश झलते 
रहे पर उनकी भुजाश्रों को झुका भी न सके | यह चमत्कार देखकर कृष्ण ने 
हार स्वीकार कर ली श्रौर वे नेमिनाथ की भूरि भूरि प्रशंसा फरने लगे । 
इसके उपरांत उम्रसेन फी फन्‍्या राजमती के साथ विवाह के श्रवसर पर 
जीवहत्या देखकर नेमिनाथ के वेराग्य फा वर्णन बंडे मार्मिक ढंग से किया 
, गया है। यह लघु रास श्रमिनेय होने के फारण श्रत्यंत जनप्रिय रह्दा होगा 
क्योंकि इसकी श्रनेक हस्तलिखित प्रतियाँ स्थान स्थान पर जैन भंडार्शों में 
उपलब्ध हैं । | ' 
कृष्णुजीवन से संबंध रखनेवाला एक श्रौर जैन रास “गयसुकुमाल! 
मिला है। गजसुकुमार मुनि का जो चरित्र जैनागर्मों में पाया जाता है वही 
इसकी फथावस्तु फा झ्राधार है। सर 
' इस रास में गजसुकुमार मुनि फो कृष्ण फा अनुज,सिद्ध किया गया 
है । देवकी के ६ मस्तक पुत्रों फा इसमें उल्लेख है। उन पुत्रों के नाम हैं-- 
अ्नीकसेन, अजितसेन, अनंतसेन, श्रनिह्वतरिपु, देवसेन ओर शन्रुसेन 
देवकी के गर्भ से -गजसुकुमार के उत्मन्न होने से बालक्रीड़ा देखने की 
उनकी अमिलाषा पूर्ण हो, यही इस रास का द्देश्य है। रे४ जछोकों में 
यंद लघु रास समाप्त होता हैं श्रौर अंत में इस रास फा श्रमिनय देखने 
ओर उसपर विचार करने से शाश्वत सुखप्रात्ति निश्चित मानी गई दै। 
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यह प्रमाण है कि किसी समय इस रास के अभिनय का प्रचलन अ्रवश्क 
श्हा होगा | 


जैनघर्म में तीथ स्थानों का श्रत्यंत माहात्य माना गया है। इसी 
कारण रेवंतगिरि एवं आवू तीर्यों के महत्व के आधार पर 'रेवंतगिरि रास! 
एवं आवू रास? विरचित हुए । रेवंतग्रिरे रास चार कड़वर्कों में और आवू 
रास भाषा और ठवणी में विभक्त है। जिन लोगों ने इन तीर्थों में देवाल्यों 
का निर्माण किया उनकी भी चर्चा पाई जाती है। स्थानों का प्राकृतिक दृश्य; 
धार्मिक महत्व, मंदिरों की छुटा ओर तीथंदान फी महिमा का सरस वर्णन 
मिलता है। फाव्यतौष्ठचव एवं प्राकृतिक वर्शन की यूक्ष्मता फी दृष्टि 
रेवंतगिरि रास उत्डृष्ट रासों में परिगणित होता है। इसका श्रथ विस्ता८ के- 
साथ ४० ५६१६ से ५२३ तक दिया हुआ है | 


'तातपये यह हे कि १३ वीं शताब्दी में जैन मुनियों, दानवीरों, तीय- 
स्थान-महिमा की .अ्रभिव्यक्ति के लिये अनेक लघु एवं अभिनेय रासः 
विरचित हुए. । ः 


१४ वीं शताउ्दी के प्रमुख जैन रास 


चौदहवीं शती का मध्य श्राते आते रासान्वयी काव्यों की एक नई शेली 
फागु के नाम से पनपने लगी | ऐसा प्रतीत होता है कि जब जैन देवालयों 
' में रात के श्रमिनय फी परंपरा हासोन्प्ृख होने लगी तो वृहत्‌ रासों की 
रचना होने लगी | इस तथ्य का प्रमाण मिलता है कि रास के अभिनेता 
युवक युवतियों के संगीतमाघुय से यत्नतत्न प्रेज्ञकों के चारित्रिफ पतन की 
आशंका उपस्थित हो गई | ऐसी स्थिति में विचारकों ने संगठन के द्वारा 
यह निर्णय किया कि जैन मंदिरों में रास्तृत्य एवं अभिनय निषिद्ध घोषित 
किया जाय | इसका परिणाम यह हुआ कि रासकारों ने रास की श्रमिनेयता 
. का बंधन शिथिल देखकर वृह्ठत्‌ रासकार्व्यों का प्रणयन प्रारंभ किया । यह 
नवीन शेली इतनी विकर्वित हुई कि रास के रूप में पंद्रहवीं शती में और 
उसके उपरांत पूरे महाकाव्य बनने लगे श्र रास फी अ्भिनेयता एक प्रकार 
से समाप्त हो गई । 


१४ वीं शती में जनता ने मनोविनोद का एक नया साधन द्वोंढ निकाला 
और फागु रचना फा निर्माण होने लगा। ये फागु सर्वंथा अ्भिनेय होने 
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और धार्मिक बँंधनों से फभी फभी मुक्त होने के कारण मलौ प्रकार विकसित 
हुए | इसका उल्लेख फाशु के प्रसंग में विस्तार के साथ किया जायगा | 


इस शती फी प्रमुख रचनाओं में 'कछूली रास! एवं समप्तक्षेत्रि रास! 
का महत्व है । 'कछूली रास? फछूली नामक नगर के मसाहात्म्य के कारण 
'विरचित हुआ | यह नगर श्रम्मिक्रुंड से उत्पन्न होनेवाले परमारों के राज्य में 
'स्थित है। यह पवित्र तीर्थ आबू की तलहटी में स्थित होने के फारणु 
'पुण्यात्माओं का वासस्थल हो गया है। यहाँ पाइ्वजिन का विशाल मंदिर 
है जहाँ निरंतर पाश्वंजिन भगवान्‌ फा गुणगान होता रहता है। यहाँ निवास 
फरनेवाले माशिफ प्रभु सूरि भ्रंबिलादि ब्रतों फा निरंतर पालन करते हुए 
अपना शरीर कृश बना डालते थे। उन्होंने श्रपना श्रंतकाल समीप जानकर 
'उदयसिंह सूरि को अपने पद्ट पर ग्रासीन किया। उदयसिंह सूरि ने अपने 
शुरु के आदेश फो पालन किया और तप के क्षेत्र में दिग्विजय प्राप्त करके 
शुजरधरा, भेवाढ़, मालवा, उज्जैन शआ्रादि राज्यों में शावकों फो सद्धम का 
उपदेश किया । उन्होंने स्थान स्थान पर संघ की प्रभावना की ओर बृद्धावस्था 
में कमल सूरि को अपने पद्द पर विभूषित करके अनशन द्वारा अपनी श्रात्मा 
'फो शुद्ध किया । 


इस प्रकार इस रास में फछूली नगरी के तीन .मुनियों की जीवनगाथा 
* 'का संकेत प्राप्त होता है। इससे पूव विरचित रासों में प्रायः एफ ही मुनि 
फा माहात्म्य मिलता है। इस कारण यह रास अपनी विशेषता रखता है। 
'प्रशातिलक का यह रास वस्त में विभाणित है ओर प्रत्येक वस्त के प्रारंभ में 
'आवपद के समान एफ पदांश की पुनराजृत्ति पाई जाती है, जैते--(१) तम्हि 
'नयरी य तम्हि नयरी, ( २) तिच नयरी य जिच नयरी, ( ३ ) ताब संधीठ 
ताव संधीड । यह शेली जनकाव्यों में आ्रान भी पाई जाती है। संभवतः३ 
'एफ व्यक्ति इनफो प्रथम गाता होगा औरं तंदुपरांत 'कोरस” -के रूप में अन्य 
गायक इसकी पुंनराइति फरते रहे होंगे । ' 


जैन मंदिरों में रास को दृत्य द्वारा श्रभिव्यक्त फरने की प्रणाली इस 
फाल में भली प्रकार प्रचलित हो गई थी | सं० १३७१ वि० में अ्ंबदेव सूरि 
विरचित “समरा रासो? इस युग फी एक उत्तम कृति है। बारह भाषों में 
विभक्त यह कृति रास साहित्य फो नाटक की फोटि में परिगणित कराने के 
'लिये प्रबल प्रमाण है । इध रास की .एकांदशी भाषा का चौथा इलोक इस 
अकार है-- 
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जलवय नायकु जोइ नवरंग ए. रांस लठडारस ए | 
जलाशय के समीप लकुठआरास फी शेली पर रास खेले जाने फा सके 
उल्लेख मिलता है। 


इसी कृति फी द्वादशी भाषा में समरा रास फो लिनवर के सामने नतंन 
के माध्यम से ,श्रमिव्यक्त फरनेवालों फो पुण्यात्मा माना गया है। रा 
साहित्य के विविध उपकरणों की भी इसमें चर्चा पाई घाती है। रास के 
श्रंत में कवि कहता है-- 


रचियक ए रचियऊ ए्‌ रचियक समरारासो । 
एहु रास जो पढइ गुणइ नाचिड लिणहरि देह । 
श्रवरि सुणह सो वयठऊ एु । 

. दीरथ ए चीरथ पु तीरथ जाज्न फलु लेई ॥ ३० ॥ 


: - इससे सिद्ध होता है कि रास के पठन, मनन, नर्चन एवं श्रवण में छे 
. किसी एक के द्वारा तीययात्रा का फल प्राप्त होता था। तीन बार 'तीरथ ए? 
का प्रयोग करके कवि इस तथ्य पर बल देना चाहता है। 


इस युग की एक निराली कृति सप्क्षेत्रि राउः दै। जैनधर्म में विश्व- 
च्रह्मांड फी रचना; सप्तक्षेत्रों की सृष्टि एवं भरतखंड के निर्माण की विशेष 
प्रणाली पाई जाती है। सप्तक्षेत्रि रास? में ऐसे नीरस विषय का वर्शुन सरस 
संगीत॒मय भाषा में पाया जाना फविचातुर्य एवं रासमाहात्म्य का परिचायक 
है। सप्तक्षेत्रों के वर्णन के उपरांत बारह मुख्य त्र्तों का उल्लेख इस प्रकार है--- 


(१) प्राणातिपात बत (अश्रहिंखा), (२) सत्यभाषण, (३) परघन परिहार 
(अस्तेय)) (४) शीलता का संचार, (५) अपरिग्रह, (६) द्वेघत्वाग, (७) 
मोगोपमोग त्याग, (८). अ्रनर्थ दंड फा त्याग, (६) सामायक्त ब्रत, (१०) 
देसावगासी व्रत, (११) पोषध त्त, (१२) श्रतियि संविभाग तर | 


११६ इ्लोकीवाले इस रात में लिनवर की पूजा का विस्तार सहित वर्णन 
मिलता है। स्वर शिविका, आमरणमय पूजा, विविधोपचार का अ्नावश्यक- 
विवरण रास फो अ्भिनेय गुणों से वंचित बना देता है। जैनध्म पूजा, जत,. 
उपवास, चरित्र आदि पर बढ़ा चल देता है। इस रास में इन सबका 
. स्थान स्थान पर विषेचन होने से यह रास पाख्य सा प्रतीत होने लगता है 
किंतु संभव है, जैनधर्म की प्रमुख शिक्षाओं फी ओर ध्यान आकर्षित फरने 


(४५ ) 


' के लिये तृत्यों द्वारा इस रास फो सरस एवं चिताकर्षक बनाने फा प्रयास 
किया गया हो। यह तो निस्संदेह मानना पड़ेगा कि जैनधर्म का इतना 
विस्तृत विवेचन एफनत्र एफ रास में मिलना फठिन है। कवि इसके लिये 
भूरि भूरि प्रशंसा फा भाजन है। कवि ने विविध गेय छुंदों फा प्रयोग किया 
है; श्रतः यह रागफाव्य अ्मिनेय साहित्य की फोटि में आ सकता है। 


१४ वीं शताब्दी में जैनधम-प्रतिपालक फई महानुभावों के जीवन फो 
फेंद्र बनाफर विविध रास लिखे गए! | इस युग फी यह भी एफ विशेषता है । 
ऐतिहासिफ रासों फी परंपरा इस शताब्दी के उपरांत भल्ीः प्रफार पदल- 
वित हुईं । 


१४ वीं शत्ती के प्रमुख रासकार 


े" (१) शालिभद्र सूरि--पंडव चरित? फी रचना ददेवचंद सूरि की प्रेरणा से 

की गई। यह एक रास फाव्य है जिसमें महाभारत की फया वर्णित है। 
केवल ७६५ पंक्तियों में संपूर्ण महाभारत फी फथा सार रूप से कह दी गई 
है। फथा में जैनधर्मानुसार कुछ परिवर्तन फर दिया गया है, परंतु यह सब 
गौण है। कफाव्यसौष्ठब, फाव्यवंध और भाषा, तीनों फी दृष्टि से इस ग्रंथ का 
विशेष महत्व है | ग्रंथ फा वस्तुसंविधान बढ़ा ही श्राफषक है। इतिद्ृच के 

तीत्र प्रवाह, घटनाओं के सुंदर संयोजन और स्वाभाविक विकास की श्रोर 
. हमारा ध्यान श्पने श्राप आकर्षित होता है| दूसरी ठवणी से ही कथा प्रारंभ 
हो. णाती है-- 


हथिया-उरि घुरि कुर-नरिंद केरो कुलमंडण । 
सहजिहिं संतु सुहागसीछू हूउडः नरचरु संत्तरु ॥। 


फर्यानक फी गति की दृष्टि से चतुर्थ ठवणी फा प्रसंग विशेष उल्लेखनीय 
. है। ऐसे अनेक प्रसंग इस अंय में मिलते हैं । 

फाव्यबंध के दृष्टिकोण से देखा जाय तो समस्त. अंथ १५, ठवरणियों 
( प्रफरणों ) में विभाजित है | प्रत्येक ठवणी गेय है.। प्रत्येक ठवणी के अंत 
में छंद बदल दिया गया है और शआरागे फी फथा फी सूचना दी गई है। 
इस प्रकार इस अंथ में बंधवेविध्य पाया जाता है। 

(२) जयानंद सूरि--इनकी कृति 'क्षेत्रप्रकाश! है । १४१० के लगभग 
इसकी रचना हुईं | यह भी एक रास ही है | 


( ४६ ) 


कक... सच 


( ३ ) विजयभद्रसूरि-->कमलावती रास ( १४११ )। इसमें ३६ कड़ियों 
हं। फलावती रास में ४६ फड़ियाँ हैं । इसमें तत्कालीन भाषा के त्वरूप का 
अच्छा आमास मिलता है । 

(४) विनयग्रम--गौतम राठ ( रचनाकाल १४१२) | ५६ कड्डियों का 
यह अंथ ६ साठा ( प्रकरण ) में विमक्त हे। प्रत्वेक माउा के अंत में छंद 
चदल दिया गया है। इसकी रचना कवि ने खंमात में की-- 


खडददसे वारोचर वरिले योचनम यखठघर। 
केवल दिंदसे; खंमनयर प्रशुपास पलाये क्रीघो ॥ 
कवित उपयारपरो आदि ही मंगल पट भणीते | 
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. परव भद्दोत्सव पद्दिलो दीजे रिद्धि सिंछ कल्याण करो ॥ 
इस प्रैथ में फाव्यचमत्कार मी कहीं कहीं पाया चाता है। श्रलंकारों का 
सुंदर प्रयोग फलकता दै। चमत्कार का मूल भी यही अलंकारबोचना है। 
काव्यवंध फी दृष्टि से यह पंथ ६ माला ( प्रकरण ) में विमाजित है | 
छुंदवेविध्य भी इसमें पाया लाता है और इसका गेय तत्व उरक्तित है| 


(५ ) ज्ञानकलश मुनि--श्री रिनोदय यूरि पद्ठामिपेक रास ( रचनाकाल 
१४१५ ) | ३७ फड़ियों के इस अंय में बिनोदय दछूरि के पद्चामिपेक का सुंदर 
वर्णन हं। आलंक्रारिक पद्धति में लिखित यह एक झुंदर एवं तरल काब्य है | 
काव्यवंध की दृष्टि ले इसमें वविध्य कम ही है । रोला, चोरठा, घचा 
आदि छुंदों का प्रयोग पाया जाता है | 
संस्कृत की तत्सम शब्दावली इसमें पाई छाती है । उाय ही ताछु, चीछु 
आदि रूप भी मिलते हैं। नीवरे, नीवउ, पाहि, परि, ह्वारिं, दीचई, छेखई 
जैसे रूप मी मिलते हैं । 
(६ ) पहराज--इन्होंने अपने सुद बिनोदय दरि की 
लिखे ई। अत्येक छुपयब के अंत में श्रपना नाम दिया है | 
इन छुप्पवों से ऐसा विदित होता दे कि श्रयद्नंश के स्वलूप को बनाए 
रखने का मानो प्रयत्न सा किया था रहा हो । इम जाखिकरि, वखाशणइ 
आदि शब्द इसमें प्रयुक्त हुए हैं ह॒ 
इसी युग में कियी अज्चात कवि का एक ओर छुपपव मी लजिनप्रम चूरि की 
स्तुति का मिला है। संगमव है; वह लघु रचना मी राठ के सदश गाई जाती 


श्र) 


( ४७») 
रही हो पर जब तक इसका कहीं प्रमाण नहीं मिलता, इसे रास कैसे माना 
जाय | 


(७) विजयमद्र--हंसरान वच्छुरान चउपई (रचनाफाल १४६६) | हंस 
ओर वच्छुरान की लोफफथा इसमें वर्णित है । 


(८) श्रयाइत--हंसा उली । इसमें हंस श्रोर बच्छुराज की एक लोकफथा 

हँसाउली का वास्तविक नाम 'हंठवछुचरित' है| यह एक सुंदर रसात्मक 
काव्य दे। इसका श्रंगी रस है श्रदूभुत | फदण श्र द्वात्य रत फो भी 
स्थान मिला है। तीन विरद गी करुणु रस का श्रच्छा परिपाक 
्ष्श्या ह्टै | ५, 
छंद फी दृष्टि से दद्दा, गाथा, वच्ठु, और चोपाई का विशेष प्रयोग 
पाया जाता है। 

इस ग्रंथ की विशेषता है इसका सुंदर चरित्रांकन | हंस श्रोर वच्छ दोनों 
का चरित्रचित्रण स्वाभाविक बन पढ़ा है। , 


(६) मेबनंदनगणी--श्री घिनोदय सूरि विवाहलठ | इसका रचनाकाल 
है १४३२ के पश्चात्‌ | इसमें श्री जिनोदय सूरि की दीक्षा के प्रसंग का 
रोचक वर्णन हे | रचयिता स्वयं श्री जिनोदय सूरि के शिष्य थे | ४४ कड़ियाँ 
का यह फाव्य श्रालंकारिक शेली में लिखा गया दे । 

'काव्यबंध की दृष्टि से भी इसका विशेष महत्व है । 

झूलणा, वस्तु, घात, पादाकुल फा विशेष प्रयोग पाया जाता है। 
इन्होंने १२ भलणा छुंदों भें रचना की | - 
इसी कबि फा ३२ फड़ियों फा दूसरा काव्यप्रंथ है 'अ्ंजित-शांति-स्तवन 
कहा जाता है कि कवि संस्कृत फा विद्वान्‌ था, परंतु श्रत्न तक फोई प्रति प्राप्त 

ही हुईं | 

. इस युग में मातृका और कक्का ( वर्णंमाला के प्रथम अक्षर से छेकर 
अंतिम वर्ण त्फ क्रमशः पदरचना ) शेली में भी फाव्यरचना द्वोती थी । 
फारती में दीवान इसी शेली में लिखे जाते हूँ । जायसी का अ्रखरावद भी 
इसी शली में लिखा गया है | 


ह देवसुंदर सूरि के किसी शिष्य ने ६६ कड़ियों की कफाफव॑धि चंउपइ फी 
रचना की है। इस अंथ में फोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं। फंवि के 


( ४८ ) 
संबंध में भी कुछ शात नहीं होता | केवल इतना जाना ना सकता है किः 


आरभ में वह देवसुंदर सूरि फो नमस्कार करता है। देवझुंदर सूरि १४५० 
तक जीवित थे । अतः रचना भी उसी समय की सानी जा सकती है । 


भाषा की दृष्टि से देखा जाय तो तत्सम शब्दों का बाहुल्य पाया जातः 
है। साथ ही द्ीनइ, चिंतवईइ, खाघइ, जिणवर आदि शब्दप्रयोग भी 
मिलते हैं । 


. इस युग में जैनों के अ्रतिरिक्त श्रन्य कवियों ने भी फाव्यरचना फी है 
लिसमें श्रीधर व्यास विरचित 'रणमल छुंद! का विशेष स्थान है। 


इस काव्य फी फथावस्तु पु० २४३-२४४ पर दी गईं है। इसकी 
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फाव्यमहता पर फाव्यसौष्ठव के प्रसंग में विस्तार से वर्णन होगा । 


(१०) हंस-शालिभद्र रास--रचनाफाल १४५५ । कड़ियाँ २१६। इस 
काव्य फी खंडित प्रति प्राप्त हुई है। हंस कवि जिनरल सूरि के शिष्य थे। 
.आश्वन सुदी दशमी के दिन यह रास रचना पूर्ण हुई । 


(११) जयशेखर सूरि--प्राकृत, संस्कृत और गुजराती के बड़े भारी फवि 
थे। इनके गुरु का नाम था महेंद्रप्रम सूरि। इनकी मुख्य रचना है प्रबोध- 
चिंतामणि (४३२ कड़ियोंवाला एक रूपक काव्य )। रचनाकाल १४६२। 
इसकी रचना संस्कृत भाषा में भी फी है। 


इसी के साथ कवि ने “त्रिुवन-दीपक-प्रबंध! फी रचना देशी भाषा में 
की है। उसके उपदेशचिंतामणि नामक संस्कृत ग्रंथ में १९ सहसख से भी 
अधिक इलोक हैं। इसके श्रतिरिक्त शत्रुंजयतीय द्वार्भिशिका, गिरनारगिरि 
ह्वार्निशिका, महावीरजिन द्वार्विशिका, जैन कुमार घंभव, छुंदः शेखर, नवतत्व- 
कुलफ, अजितशांतिस्तव, धर्मसवंस्व आदि मुख्य हैं। जयशेखर सूरि महान 
प्रतिभासंपन्न कवि थे। रास नाम से इनकी कोई ए्थक्‌ कृति नहीं मिलती । 
किंतु शनुंजय तथा गिरनार तीर्थों पर १२ छुंदों की रचना रास के सहश गेय 
हो सकती है| इस प्रकार इसे रासान्वयी फाव्य माना जा सकता है। 


,_ (१२) भीसम--अ्रसाइत के बाद लोकफथा लिखनेवालों में दूसरा व्यक्ति 
है भीम । उसने 'सदयवत्सचरित? फी रचना १४६६ में फी । कवि फी जाति. 
: और निवासस्थान फा पता नहीं मिलता । 


यह एक सुंदर रसमय कृति है। अंथारंभ में ही प्रतिशा की गई है-- 


€ ५६ ) 
सिंगार हास करुणा रुदो, 
.चौीरा भयान चीभत्थों | 
अद्भुत शत्त नवह््‌ रसि जंपिंसु सुदुय चच्छस्स । 


फिर भी विशेष रूप से वीर ओ्रौर श्रदूभुत रस में ही अधिकांश रचना हुई 
है। #ंगार फा स्थान श्रति गोण है। भाषा श्रोजपूर्ण एवं प्रसाद गुण 
युक्त है । 


श्रनेफ प्रकार के छुंदों फा प्रयोग इसमें पाया जाता है। दूह्ा; पद्धडी, 
चौपाई, बस्त, छुप्पय, कुंडलिया और मुक्तिदाम फा इसमें श्राधिक्य है | पदों 
में भी वैविध्य है | 


(१३) शालिसूरि नामक जैन साध्ठु ने पौराणिक कया के आ्राधार पर १८२ 
छुंदों फी एफ सुंदर रचना फी । जयशेखर सूरि के पश्चात्‌ वंण॑इतों में रचना 
फरनेवाला यही व्यक्ति है। भाषा पर इसका पूर्ण श्रधिकार था। काव्य- 
बंध फी दृष्टि से इस ग्रंथ फा कोई मूल्य नहीं | परंतु विविध वर्ण॑इ्तों का 
विस्तृत प्रयोग इसकी विशेषता है | 


गद्य और पद्म में साहित्य की रचना फरनेवालों में सोमसुंदर सूरि का 
स्थान सर्वप्रथम है। श्रनेफ जैन ग्रंथों फा इन्होंने सफल श्रनुवाद किया। 
इनके गद्यप्रंथों में बालावन्नोष, उपदेशमाला, योगशासत्र आ्राराधना पताका 
नवतत्व आदि प्रमुख हैं। फहा जाता है कि इन्होंने आराधना रास फी भी 
रचना की थी परंतु श्रव तक उक्त ग्र॑थ अ्रप्राप्य है। इनका दूसरा प्राप्त सुंदर 
काव्यप्रंथ है रंगसागर नेमिनाथ फागु । अन्य नेमिनाथ फाणु से इस फाशु 
में विशेष बात यह है कि इसमें नेमिनाथ के जन्म से इनका चरित्र श्लारंभ 
किया गया है। | । 


यह काव्य तीन खंडों में विभक्त है जिनमें क्रशः ३७, ४४५, २७ पथ 
हं। छुंद्ों में भी वेविध्य है। अनुष्ठप, शादूंलविक्रीड़ित, गाया श्रादि छंदों 
का विशेष प्रयोग पाया जाता है। 


इस युग में खरतर-गुण-पर्णन छुप्पय नामक एक और विस्तृत अंथ भी 
किसी श्रशात -फवि का प्राप्त हुआ है। इतिहास की दृष्टि से इस काव्य का 
विशेष महत्व है। कई ऐतिहासिक घटनाएँ. इसमें आती हैं । फाव्यतत्त की) 
' दृष्टि से इसकी विशेष उपयोगिता नहीं है। 


॥। 


( ६० ) 
इसकी भाषा श्रवहद्ध से मिलती जुलती है। कहीं फही डिंगल का प्रभाव 
भी परिलक्चित होता दे | 


लोककथाओं फो लेकर लिखे जानेवाले फाव्यो--हंठंवच्छ चडपइ, 
हंसाउली और सदयवत्सचरित के पश्चात्‌ द्वीराणंंद सूरि विरचित विद्या- 
विलास पंवाडु का स्थान श्राता है। इनकी श्रन्य कृतियाँ भी मिलती हैं, 
यथा--बस्तुपाल-तेजपाल-रास;, फलिकाल, दशाशंमद्रकाल आदि । परंतठ 
इन सब में श्रेण है विधाविलास पवाडु | काव्यसोष्ठव, काव्यवंध और भाषा, 
इन तीनों फी दृष्टि से इस कृति फा विशेष महत्व है। इसकी फथा लोकफथा 
है जो मछिनाथ फाव्य में भी मिलती है। 


फान्यवंध फी दृष्टि से भी इसका विशेष महत्व है। इसमें सवेया देसी, 
बस्तुछ॑द, दूंढे, चौपाई, राग भीमपलासी, राग संधूठ, राग वसंत आ्रादि का 
विपुल प्रयोग मिलता है | समस्त प्रंथ गेय हे श्रीर यही इसकी विशेषता है । 
प्रत्येक छंद के श्रंत में फवि का नाम पाया जाता है | 


सामाजिक जीवन की दृष्टि से भी इसका महत्व है। राजदरवार, 
चारिज्य, नारी फो लेकर समाज में होनेवाले ऋगड़े, राज्य की खटपट, 
विवाह-समारोह आदि का सजीव वर्णन इसमें पाया जाता है | 


पंद्रहवीं शताब्दी तक विरचित परवर्ती श्रपश्रंश रासों के विवेचन एवं 
विश्लेषण से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते ह कि इस काव्यप्रकार के निर्माता 
जैन मुनि्यों का आशय एकमात्र घधमंप्रचार था। जेनघम्म में चार प्रकार 
के श्रनुयोग मूल रूप से माने जाते हैं, जिनके नाम है--द्रव्यानुयोग, 
चरणकर्णानुयोग, फथानुयोग और गणितानुयोग | द्रव्यानुयोग के श्राघार 
'पर अ्रनेक रास लिखे गए. जिनमें द्रव्य, गुण, पर्याय, स्याह्वाद, नय; 
श्रनेकांतवाद एवं तत्वश्ञान का उपदेश संनिहित है | ऐसे रासों में यशोविश्य 
रशणि विरचित दद्रव्यगुण पर्याव नो रास! सबसे श्रधिफ प्रसिद्ध माना जाता 
है । जैन-दशन-विवेचन के समय हम इसका विशेष उल्लेख करेंगे। 
चरणकर्णानुयोग के शआ्राघार पर विरचित रासों में महामुनिर्यों के चरित, 
साधु गद्स्थों फा धर; श्रनुश्रत, मदह्याज्रत पालन फी विधि, श्रावकों के इक्कतीस 
गुण, साधुओ्रों के संचाईत गुण, सिद्धों के श्राठ गुण, आचार्यां के छुच्चीस 
श्रोर उपाध्याय के पतच्चीस गुणों का वर्णन मिलता है। “उपदेश-रसावन-रास? 
इसी फोटि का रास प्रतीत होता हैं। कथानुयोग रास में फल्पित और 


५ ६१ ) 


ऐतिहासिक दो प्रकार की फथापद्धति पाई जाती है। यद्यपि फब्यित रासों. की 
संख्या अत्यल्प है तथापि इनका महत्व निराला है। ऐसे रासों में श्रगड़घत्त- 
रास, चूनढ़ी रास, रोहिणीयाचोर रास, जोगरासो, पोसहरास, जोगीरासो 
आदि का नाम लिया जा सकता है? | यदि चतुष्पदिका फो रासान्वयी फाव्य 
मान ले तो विजयभद्र का 'हंसराज वच्छुराज” एवं श्रसाइव फो “हँवाउली? 
लोककथा के श्राधार पर विरचित हैं। 


ऐतिहासिक रासों की संख्या अ्रपेक्षाकृत अधिक है। ऐतिहासिक रासों में 
भी रासफार ने कल्पना का योग फिया है और श्रपनी श्रभीष्टसिद्धि के लिये 
फाव्यरस फा संनिवेश फरके ऐतिहासिक रासों फो रसाप्छुत कर देने की चेश 
की है। फिंतु ऐतिहासिक रासों में ऐतिहासिक घटनाओं फी प्रधानता इस बात 
फो सिद्ध फरती दे कि रासकार की दृष्टि कल्पना की अ्रपेज्षा इतिह्षास को 
अधिफ महत्व देना चाहती दे। ऐतिहासक रातों में 'ऐतिहासिक राससंग्रह” 
के चार भाग श्रत्यंत महत्व के हैं | 


गशणितानुयोग के आधार पर विरचित रास में भूगोल और खगोल के 
वर्शुन को महत्व दिया जाता है। इस पद्धति पर विरचित रास सृष्टि की 
रचना, तांराग्रहों के निर्माण, सप्तक्षेत्रों, मद्गाद्वेपों, देशदेशांतरों फी स्थिति का 
परिचय देते हैं। ऐसे रासों में विश्व के प्रमुख पबतों, नदी सरोवरों, वन- 
उपवनों, उपत्यकाश्ों और मरुस्थलों का वर्णन पाया जाता है। प्राकृतिक- 
वर्णन एवं प्राकृतिक सौंदर्य की छुटा फा वर्णन टासों का प्रिय विषय रहा है। 
फिंतु, गणितानुयोग पर निर्मित रासों में प्राकृतिक छुदो फी श्रपेज्षा प्रकृति में 
पाए जानेवाले पदार्थों फी नामावली पर श्रधिक बल दिया जाता है। ऐसे 
रातों में 'सप्तक्षेत्री रास! बहुत प्रसिद्ध है | 


जिस युग में लघुकाय रास अभिनय के उद्देश्य से लिखे जाते थे उस युग 

में फथानक के- उत्कर्ष एवं अ्रपकर्ष, चरित्रचित्रण फी विविधता एवं मनो- 
'वैज्ञानिक सिद्धांतों की रक्षा पर उतना बल नहीं दिया जाता था जितना 
: फाव्य फो रसमय एवं श्रमिनेय बनाने पर । श्रागे चलफर जब्र रास लघुकाय 
न रहकर विशालकाय होने लगे तो उनमें श्रमिनेय गुर्णों फो सवथा' 
उपेक्षणीय माना गयः और उनके स्थान पर पात्रों के चरित्रचित्रण को: 


तल. म कल लेट असम रन कलम जिला हम पी तक धमकी लक न अत आय जा 


१--इनमें अ्रधिकांश रास. भामेंर, राजस्थान एवं दिल्ली के शालमंडारों में 
उपलब्ध हैं । 


( ६२ ) 


विविधता, कथावस्ठु की मौलिकता, चरित्रों फी मनोवैशानिफता पर बहुत 
चल दिया जाने लगा | 

रस फी दृष्टि से इस युग में वीर, #ंगार, फदण, वीभत्स, रौद् श्रादि 
सभी रसों के रात विरचित हुए । फाव्यसौष्ठव के प्रसंग में हम इनकी विशेष 
चर्चा फरेंगे | 


फागु का विकास 
फागु का साहित्यप्रकार 


पद, आख्यान, रास, फहानी आदि की भाँति फागु भी प्राचीन साहित्य 
का एक प्रमुख प्रकार है। मूलतः बसंतश्री से संपन्न होने के कारण मानवीय 
 भाषों एवं प्राकृतिक छुटाश्रों फा मनोरम चित्रण इसकी एफ विशेषता रही 
है। दीघं परंपरा के फारण.इस साहित्यप्रकार में वेविध्य आना स्वाभाविक 
. है। *्वस्तुनिरू्पण, छुंदरचना श्रादि फो दृष्टि में रखकर फांगु साहित्य के 
_ विकास का संक्षिप्त परिचय देने के लिये उपलब्ध कृतियों फी यहाँ श्रालोचना 
फी जायगी 


श्रद्यापि सुरकद्धित फार्गों में श्रधिफांश जैनकृत है। जैन साहित्य जैन 
अँयर्ंहारों में संचित रहने से सुरक्षित रहा किंठ श्रधिफांश जैनेतर साहित्य 
” इस सुविधा के श्रभाव में प्रायः छप्त हो गया | इस स्थिति-में भी ६ ऐसे फागु 
प्राप्त हुए हैं लिनका जैनधर् से फोई संबंध नहीं है। उन फागुश्रों के 
नाम हैं-- 


(१) अज्ञात कविक्ृत “वसंत विलास फागुः, (२) नारायण फागुः (३) 
चतुर्भुजक्तत 'प्रमरगीत*, ( ४ ) सोनीरामकृत “वंसंत विल्ास”, (५) श्रज्ात 
फविकृत 'इरिविलास फाग?, (६ ) कामीणन विश्रामतरंग गीत, ( ७) चुपह 
फाग, (८) फागु और ( & ) “विरह देशाउरी फाग? 


इनमें भी “'वरंतविलास” के अतिरिक्त शेष सभी हृस्तलिखित प्रतियाँ 
जैन साहित्य भंदारों से प्राप्त हुई हैं। फागु की नितनी भी शल्ियाँ प्राप्य हैं 
उनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि वर्ंतवर्णन का एफ ही मूल प्रफार जैनेतर 
साहित्य में कुछ विभनिन्नता के साथ विकसित हुआ दे । 


वसंतवरशंन एवं वसंतक्रीड़ा फाशु के मूल विषय एँ। वरंतभी के श्रतिरिक्त 
#ंगार के दोनों पक्ष, विप्रलंभ और संभोग, फा इधमें निरूपया मिलता है। 
ऐसा-साहित्य प्राचीनतर श्रपश्रंशों में हमें नहीं मिलता । यद्यपि यह रासा- 
न्वयी काव्य है और - रास प्राचीन अपश्नंश साहित्य में विद्यमान है किंतु 
- 'फांगु साहित्य पूव्व॑वर्ती अपभ्रंश भांपा में श्रव तक नहीं मिला | श्रतः फांगु के 
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+# श् 


उाहित्यप्रकार फो उमझने के लिये हमें उंस्क्त उाहित्य 
कार््यों की ओर ही दृष्टि दोइसनी पढ़ती है । 

“फागु” झब्द की च्युलत्ति ठं० फल्यु (वर्त) >प्रा० फासु और > फाय 
( हिं० ) से धिद्ध होती है | आाचायव हेमचंद्र ने “देशीनासमाला?” ( ) 


के 'फन्यू महुच्छणे - फल ववरणय फठलफठुला उुक्के मे फासु 3 शब्द 


नमक मन 
हषयुदयुन-पूण 


//१ - ४ 
२॥ 





इसकी व्युलचि उाधने का प्रवत्ष भाषाशात्र की लें उपदुक्त नहीं है 
हिंदी और मारवाड़ी में होली के अशिष्ठ गीर्दों के छिये “फागः! शब्द फा 
प्रयोग होता है । डेसचंद्र ने “फर्पू” देशी शब्द इसी फ्राठु ( वर्॑दोत्ठव ) 
के श्र्थ में स्वीकार किया होगा | कालांतर में इठी फासु फो शिष्ट लाहित्व में 
स्थान प्राप्त करने का सोमाग्य मिला होया। 

एक अ्रन्य विद्वान्‌ छा मत है कि ब्ज्ममाषा में फाय को फमुन्ना कहते हैं ! 
अपशब्द, ऋरलील विनोद, श्रशिष्ट परिह्ठ, यालीग्रलोंज का लद उपयोग 
किया छाता है तद उसे वेफाय फहते हैं। उनके मतरुघार देफाय अथवा 
फयुआ के विरोध में वछंत ऋठु के उमय शिष्ठ उन्ुदाव में नाने के योग्य नवीनः 
काव्यकृषति फासु के माम से प्रसिद्ध हुई | इस नवीन शें 
अनुप्राठमय एवं आलंकारिक होने लगी और इउमें सेव छुंदों का वेविष्य 
दिखाई पड़ने रूगा | यह नवीन कि फासुन और चेच्र में याई जाने रूगी | 
४रंगसायर सेदेि फाछु के संपादक झुनि घसंविजय का कयन हल ऐठा 
प्रतीत होता है कि लोगों में से ऋतउस्य वाणी ( देफ़ाय ) दूर करने के लिये 
कजछु, काठियावाड़, सारवाद ओर मेवाड़ आदि स्थार्नों में जैठ उनियों ने 
परिमार्लित, परिष्कृत एवं रतठिक्न 'नेसि फाशणु' की रचना की ।! ओर इसके उप- 
रांत फाशु में घार्मिक कयानर्कों का कथावत्तु के रूप में प्रयोग होने लगा | 





शिष्ट फाशु के उद्मवद के संबंध में विभिन्न विद्वानों ने एयक एयक 
दिया है। किंठु चच्र मर्तों की एकसूत्रता के० एस० उंशी के सत में है-- 
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श्र्थात्‌ वर्ंतोत्तव के समय गाए, जानेवाले रास 'फाग? कहलाने लगे | 
इस फाग काव्य में बसंत के सॉदय, प्रेमीजनन और उनके नृत्य के वर्णन के 
द्वारा मानव मन के स्वाभाविक श्रानंद्ातिरेफ की श्रभिव्यक्ति होती थी । 


श्राचाय लक्ष्मण ने फह्गुन नास से, देशी ताल फी व्याख्या फरते हुए. 
लिखा है--'फब्गुने लपदागशस्यात्‌? श्र्थात्‌ फागु गीत का लक्षण है-- [5०5 


संभवत; इसी देशी ताल में गेय होने के कारण वर्त॑तोत्धव के गीतों को 
फल्गुन>> फर्गु अथवा फाग फहा गया है| 


कुछ विद्वानों का मत है कि वसंतोत्सव के समय नतंन किए. जानेवाले 
एक विशेष प्रफार के उृत्यरात फो शारदोत्सधव के राछ से प्रथक्‌ फरने 
के लिये इसको फागु संशा दी गई। जैन मुनिर्यों ने जैन रास के 
सहृश फागु काव्य की भी परिसमाप्ति शांत रस में फरनी प्रारंभ की । 
अतः फागु फाव्य भी धहतुराज वसंत फी पृष्ठभूमि में धर्मोपदेश के साधन 
बने ओर जैनाचार्यों ने उपदेशप्रचार के लिये इस काव्यप्रफार से पूरा पूरा 
“ लाभ उठाया। उन्होंने अपनी वाणी फो प्रभावशालिनी वनाफर छुदयंग्रम 
कराने के लिये फागु फाव्य में स्थान स्थान पर वसंतश्री फी स्पृदृणीय्रता एवं 
भोगसामग्री फी रमणीयता को समाविष्ट तो किया, किंठु साथ ही उसका 
परयवसान नायकनायिका के जैनधर्म की दीक्षा अहण करने के उपरांत ही फरना 
उचित समझा । 


श्री विजयराय फल्याणराय वैद्य कृत गुजराती साहित्य नी रूपरेखा? में फाग 
काव्यप्रकार फी व्याख्या चार प्रकार के ऋतुफाब्यों में की गई दै। भी वैद्य 
का फहना है कि--“श्रा प्रकारना ( 'फाग? संज्ञावाला ) काव्यों छुंदवेविध्य 
भड़शमक शअने शअलंफारयुक्त भाषा थी भरपूर होइछे। रम्मा जंमूस्वामी के 
. नेमिनाथ जेवां पौराणिक पात्रों ने अ्रनुलक्ती ने उद्दीपक श्गाररस न वणन 
फरेनूं होइछे, परंतु तेनो अ्रंत हमेशा शील अ्रने सात्विकता ना विजय भा 
श्रने विधयोपभोगना त्याग मा ज श्रावे छे ।?? 

इस प्रफार यह राखान्वयी फाव्य फागु छुंदवेविध्य, श्रनुप्राध आदि 
शब्दालंकार एवं श्रर्थालंकार से परिपूर्ण सरस भाषा में विरचित होता है । 
ज॑मूस्वामी के प्मेमिनाथ फाग? में पोराणिफ पात्रों फो लक्ष्य करके उद्दीपक 

प्ू, 


( ६६ ) 


्गार रस का वर्णनं किया गया है किंठ उसके श्रंत में शील एवं सात्विक 
विचारों की विनय और विषयोपमोग का त्याग प्रदर्शित है। 

“मूले बसंतऋतुना >टंगारात्मक फागु नो जैन मुनियो ये गमे ते ऋतु ने 
स्वीकारी उपशम ना बोधपरत्वे विनियोग करेलो जोवा मां झआावे छे* [?? 


: - . स्थूलिभद्र फाग की अंतिम पंक्ति से यह ज्ञात होता है कि फाग काव्य 
चैत्र में गाया जाता था । इससे सिद्ध होता है कि फाग मूलतः वसंत ऋतठ 
की शोभा के वर्णन के लिये विरचित होते थे और उनमें मानव मन के 
सहज उल्लास अभिव्यक्त होता था | किंतु स्थूलिभद्र फाग ऐसा है चिसमें वसंत 
ऋतु के स्थान पर वर्षा ऋतु का वर्णन बढ़ा ही झ्राफषक प्रतीत होता है। 
ह मिरिसिरि भिरिमिरि मिरिमिरि ए मेहा वरिसंति, 

खलहल खझलटहल खलहलरू ए चाहइला वबहंति, 

सबसब भावझब सबभाव ए बीजुलिय रूबकइ, 

थरहर थरहर थरद्दर एू विरहिणिमसु कंपह, 

भमहुरगंसीरसरेण मेह जिस जिम गाजंते, 

पंचबाण निय कुसुमबाण तिम तिम साजंते, 

जिस जिस केतकि महमहंत परिंसल विहसावह, 

तिम तिम कामिय चरण लगिग नियरमणि सनावह | 


फागुओं में केवल एक इसी स्थल पर वर्षाव्णन मिलता है, श्रन्यत्र 
नहीं । अ्रतः फागु कार्व्यों में इसे श्रपवाद ही समझना चाहिए, नियम नहीं, 
क्योंकि श्रन्यत्र सवत्र वर्ंतश्री फा ही वर्णन प्रात्त होता है । 


'फागु रचना का दुद्देश्य 


साधारण जनता को अ्राकषक प्रतीत होनेवाला वह शंगारवर्णन 
लिएमें शब्दालंकार का चमत्कार, कोमलकांत पदावली का लालित्य आदि 
साहित्यरत फा आस्वादन कराने की. प्रद्धति हो और जिसमें “हंयमसिरि? 
की प्राप्तिद्वारा जीवन के उुंदरतम क्षण फा चिंतन श्रमीष्ठ हो, फाशु साहित्य 


की आत्मा है। फाग़ु साहित्य में चौदहवीं ओर पंद्रहवीं शताब्दी की 
सामान्य जनता के मुक्त उललासपूर्ण जीवन फा सुंदर प्रतिधिंव है । रासो और 





१--के० इ० भ्रुव-द्ाजीमसुहम्मद स्मारक यंथ, ए० श्८८ । 
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फागु में धमंकथा के पुरुष मुख्य रूप से नायक होते हैं। किंतु फांशु में 
नायक नायिकाओशं को केंद्र में रखकर वसंत के श्रामोद प्रमोद का श्रायोजन 
पफिया जांता है | 


... फाग॒ु मूलतः लोकसाहित्य होते हुए भी गीतप्रधान शिष्ट साहित्य माना 
जाता है| फागुश्रों में दृत्य के साथ संभवतः गीतों को भी संमिलित कर लिया 
गया होगा औ्रौर इस प्रकार फाशु क्रमशः विकसित होते गए होंगे | इसका 
अमाण श्रधोलिखित पंक्ति से लगाया जा सफता है--- 


फागु रमिज्जह, खेला नाचि” 


 शत्य द्वारा अ्रमिनीत होनेवाले फागु शताब्दियों तक विरचित होते रहे | 
फिंतु काव्य का कोई भी प्रकार सदा ऋ&फ रूप में स्थिर नहीं रहता | इस सिद्धांत 
के श्राधार पर रास और फागु का भी रूप बदलता रह्दा। एक समय ऐसा 
आया कि फागु की श्रमिनेयता गौण हो गई और वे केवल पाठ्य रह गए। 


.. संडेसरा"ज्ली का फथन है कि “फागु फा साहित्यप्रकार उत्तरोचर परि- 
चर्तित एवं परिवर्धित होता गया है। फालांतर में उसमें इतनी नीरसता श्रा 
गई कि कतिपय फाग़ु नाममात्र के लिये फांगु कहे जा सफते हैं| मालदेव का 
*स्थूलिभद्र फाग” एक ही देशी की १०७ कड़ियों में रचित है। फल्याणकृत 
. वाह्ुपूज्य मनोरम फाग! में फागु के लक्षण बिरले स्थानों पर दी दृष्टिगत होते हैं 

ओर “मंगलकलश फाग? को कर्ता ने नाममात्र फो ही फागु कहा है। विक्रम 

की चौदहवीं शताब्दी से प्रारम्भ कर तीन शताब्दियों तक मानव भावों के 
साथ प्रकृति का गाना गाती, &ंग़ार के साथ त्याग श्रोर वेराग्य फी तरंग 
उछालती हुईं कविता इस साहित्यप्रकार के रूप में प्रकट हुईं। आख्यान या 
रासा से इसका स्वरूप छोटा है, परंतु कुछ इतिदृत्त आने से होरी के धमार 
एवं वसंतखेल के छोटे पदों के समान इसमें वेविध्य के लिये विशेष श्रवकाश 
रहा है|? 


द नेमिराजुल तथा स्थूलभद्र फोश्या फो' छेकर फाग़ु कार्व्यों की श्रधिफांश 
रचना हुई है और ऐसे काव्य प्रायः जैनों में 
लोकप्रिय रहे हैँ । 
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'फागु का चरय॑ विपय 


१ संडेसरा--प्राचीन फायु-संग्रद, पृष्ठ ७०-७१ 
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फागु में वंतऋतु फा ही वर्णन होने से नायक नायिका फा ट्टंगार- 
वर्णन ख्वतः आ जाता है। यौवन के उन्माद ओर उल्कात फी समग्र रस- 
सामझी इसमें पूर्यरूप से उडेल दी जाती है । काव्य के नायक नायिका फो 
ऐसे ही मादक वातावरण में रखफर उनके शील, संयम और चरित्र का 
परीक्षण फरना कवि फो अभीष्ट होता है। ऐसे उद्दीत्त वातावरण में भी 
संयमभ्री फो प्राप्त करनेवाले नेमिनायथ श्र राध्षमती या स्थूलिभद्र और 
छोश्या अयवा इतिहास-पुराण-प्रसिद्ध व्यक्तियों का महिमागान होता था। 
इस प्रफार का शटैंगारबर्णन स्थागभावना फी उपलब्धि के निमिच वांछुनीय 
माना जाता था । इसलिये फवि फो ऐसे <ंगारवर्शन में किसी प्रकार फा 
संकोच नहीं दोता था । यददी फारण है कि लिनपद्म सूरि का 'सिरिथूलिभद्र फागु! 
जैनेतर अशात फवि विरचित “वर्सतविलास? या “नारायण फागु? से पृथक हो 
जाता है। हम पहले-कह आए. हैं कि जैन फागु में उद्दीपक शँगार फा वर्णन 
संयमभी और सात्विकता की विनय की भावना से किया गया है। प्रमाण के 
लिये 'स्थूलिमद्र फागुः देखिए | इसमें नायक साधु बनते हैं । इससे पूर्व उनके 
शीलपरीक्षण के लिये ःइंगार रस फा वर्णान किया गया है। चाघुओं फो ' 
चातुर्मास एक ही स्थल पर व्यतीत फरने पढ़ते हं। इसी फाल में उनकी 
परीक्षा होती है। इस लघुकाव्य में शकटाल मंत्री के पुत्र स्थूलिभद्र की 
वैराग्योपलब्धि का वणेन किया गया है। युवक साधु स्थूलि गुर की श्राज्ञा से 
फोश्या नामफ वेश्या के यहाँ चातुर्मास व्यतीत करते हैं श्रौर वह वेश्या इस 
तेबस्वरी साधु फो फाममोद्तित फरने के लिये विविध हावमाव, भ्रूमंगिमा एवं 
कटाक्ष का प्रयोग करती है, परंतु स्थूलिभद्ग के निश्चल मन पर वेश्या के सभी 
प्रयास विफल रहते हैं | ऐसे समय एक अ्रदूभुत्‌ चमत्कार हुआ | स्थूलिभद्र 
के तपोबल ने फोश्या में परिवर्तन उपस्थित किया | उसकी भोगदत्तियाँ निबंल 
होते होते म्ृतप्राय हो गईं। उंसने साधु से उपदेश ग्रहण किया | उस समय 

आकाश से पुष्पन्ृष्टि हुई । 


'स्थूलिभद्र फागु! की यही शेली 'नेमिनाथ?, “जंवूस्वामी? आ्रादि फार्गों में 
विद्यमान है। विलास के ऊपर संयम की, फाम के ऊपर वैराग्य की विजय 
सिद्ध करने के लिये विलासवती वेश्याओं ओर तपोधारी मुनियों फी जीवन- 
गाया प्रदर्शित की जाती है। रम्यरूपघारी थुवा मुनियों फो फामिनियों की 
'अ्र॒मंगिमा की लपेठ में केकर कटाक्ष के वार्णों से वेघते हुए काम अपनी 
संपूर्ण शक्ति का प्रयोग फरता दिखाई पढ़ता है। काम का चिरसहचर ऋतु- 
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राज श्रपने समग्र वेभव के साथ मित्र फा सद्दायक बनता है। मनसिज की 
दासियाँ--मोगबत्तियाँ--अपने मोहक रूप में नग्न नतन -फरती दिखाई 
पड़ती हैं । <ंगारी वासनाएँ युवा मुनिकुमार के समक्ष प्रशयगीत गाती 
दिखाई देती हू | अ्रप्सराश्रों फो भी सोंदर्य में पराजित फरनेवाली वारांगनाएँ: 
साणिक्य फी प्याली में भर भरकर मोहक मदिरा फा पान कराने को व्यग्र हो 
उठती हैं, पर संपूर्ण कामफलाओं में दक्ष रमणियाँ मुनि फी संयमश्री एवं 
शांत मुद्रा से पराभूत रद जाती हैं | चमत्कार के ये ही क्षण फागुश्रों के प्राणु 
हैं। इसी समय फथावस्तु में एक नया मोड़ उपस्थित होता है जहाँ शंगार 
निर्वेद की ओर सरकता दिखाई पड़ता है। इस स्थल से आगे वासना का 
उद्दाम वेग तप फी मसु्भूमि में विलीन हो जाता है श्रोर श्रध्यात्म के गंगोत्री 
पव॑त से श्राविभूत पवित्रता की प्रतिमा पतितपावनी भागीरथी श्रधम वार- 
बनिताश्रों के फालुष्य फो -सद्य)प्रज्ञालित फरती हुई शांतिसागर की ओर 
प्रवाहित दोने लगती हैं। | 


फाशु का रचलाबंध--फागु साहित्य के अनुशीलन से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि विशेष प्रकार फी छंदरचना के फारण ही इस प्रकार की 
रचनाओं फो “फागु! या 'फाग”ः नाम दिया गया ॥। साहित्य के श्रन्य 
प्रकारों की तरह फागु फा भी बाह्य स्वरूप कुछ निश्चित है। जिनपत्म सूरि कृत 
श्थूलिमद्र फागु! ओर राजशेखर सूरि कृत 'नेमिनाथ फागु? जैसे प्राचीनतम 
'फागु का्व्यों में दोहा के उपरांत रोला के अनेक धवरण . रखने से “भास? 
बनता है । एक फागु में कई भास होते हैं। जयतिंह सूरि फा प्रथम 
निमिनाथ फागु? ( संवत्‌ १४२२ के लगभग ) प्रसन्नचंद्र सूरि कृत 'रावणि 
,पाइवेनाथ फागु (संवत्‌ १४२२ के लगभग ); जयशेखर सूरि कृत द्वितीय 
नेमिनाथ फागु? ( संवत्‌ १४६० के लगभग ) 'पुरुषोचम पाँच पांडव फाग? 
भरतेश्वर चक्रवर्ती फाग?, “कीर्तिरत्न सूरि फाग? श्रादि प्राचीन फामुश्रों फा 
पयबंघ इसी प्रकार फा है। रोला जैसे सस्वर पठनीय छुंद फागु जैसे गेय रूपक 
के सर्वथा उपयुक्त सिद्ध होते हैं। जिस प्रकार “गरबा? के श्रंतर्गंत धीच बीच 
में साखी का प्रयोग होने से एक प्रकार का विराम उपस्थित हो जाता है 
र फाव्य फी सरसता बढ़ जाती है, उसी प्रकार प्रत्येक भास के प्रारंभ में 
एक दूहा रख देने से फागु का रचनाबंध सप्राण हो उठता है ओर उसकी 
एफस्वरता परिवर्तित हो जाती है। 


“वसंतविलास? नामक प्रसिद्ध फागु के रचनाबंध फा परीक्षण फरने से 
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सामान्यतः यह निष्कर्ष निकाला जाता है कि आंतर श्रनुप्रास एवं आ्रांतर 
यमफ से रमणीय दूहा फागु फाव्यबंध का विशिष्ट लक्षण माना जाना चाहिए। 


संडेसरा का फथन है कि “उपलब्ध फाशगुश्रों में जयसिंद सूरि फा द्वितीय 

लेमिनाथ फागु! (सं० १४२२ के लगभग ) आंतर यमकयुक्त दूद्े में 
' विरचित फागु का प्राचीनतम उदाहरण है | जयतिंद सूरि की इस 
रचना और पूर्वकृथिव बिनप्ष श्रोर राजशेखर के प्राचीन फागुश्रों के 
रचनाफाल में इतना कम अंतर है कि भासवाले और आंतर यमकपयुक्तः 
दृद्दा वाले फाग़ु एक ह्वी युग में साथ साय प्रचलित रहे हों, ऐसा अनुमान 
करने में फोई दोष नहीं । संभवतः इसी फारण जयर्सिंह सूरिने एकही 
: क्थावस्तु पर दोनों शैलियों में फागु की रचना फी। जयसिंह सूरि के 
श्रशांत कवि कृत “जंबुस्वामी फाग! ( संवत्‌ १४३० ) मेरनंदन कृत “जीरा- 
पल्छी पाइवनाथ फाण! ( संबत्‌ १४३२) और जयशेपर सूरि कृत प्रथम 
क्षेमिनाथ फाणु! इसी पद्म्तंथ शेली में रचे हुए मिलते हैं। “बसंत- 
.विलास), 'नारीनिवास फाग” और 'हरिविलास! में छुंदवंध तो यही है परंत. 
बीच बीच में संस्कृत सलोकों का समावेश भी किया गया है। 'वरंतविलास! में 
तो संस्कृत इलोकों की संख्या संपूर्ण श्लो्कों फी आधी होगी | “इस प्रकार 
एक ही छुंद में रचे हुए काव्य में प्रसंगोपाच इलोकों को भरना एफ नयाः 
तत्व गिना जाता है [? 


फाशु में संसक्षत इलोकों का समावेश १४ वीं शताब्दी के शअंत तक 
प्रायः नहीं दिखाई पड़ता | इस काल में विरचित फागुश्रों का विवेचन कर 
लेने से यह तथ्य ओर भी स्पष्ट हो जायगा । 


१५वीं शताब्दी के फागों में संस्कृत इलो्कों का प्रचलन फागु के फाव्य- 
बंध का विकासक्रम सूचित फरता दहै। इससे पू्व विरचित फागु वृहाबद्ध 
थे और उनमें ओंतर यमक की उतनी छुटा भी नहीं दिखाई पड़ती | किंतु 
परवर्ती फार्गों में शब्दगत चमत्कार उत्पन्न फरने के उद्देश्य से आंतर यमकः 
का बहुल प्रयोग होने लगा । उदाहरण के लिये सं० १४३१ में विरचित 
(जिनचंद सूरि फागु?, पद्म विरचित 'नेमिनाथ फागुः, गुणचंद्र गशि कृत वसंत 
फागु? एवं अ्रज्ञात कवि कृत 'मोहनी फागु? सामान्य दूृह्दबद्ध हैं। इनमें 
संस्कृत इ्लोकों की छुटा कहीं नहीं दिखाई पड़ती । संस्कृत इ्लोफों को फांगु 
में संमलित करने का कोई न कोई फारण अवश्य रहा होगा। हम आगे 
चलकर इसपर विचार फरेंगे | 
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इन सामान्य फागुश्रों की .तो बात ही क्‍या, केशवदास कृत “श्रीक्षष्ण- 
लीला काव्य! में ऋष्णगोपी के वसंतविद्दार में भी संस्कृत इलोकों फा सर्वथा 
ग्रभाव दिखाई पड़ता है। इस. काव्य के उपक्रम एवं उपसंद्वार की शेली से 
कृष्णु-गोपी-वसंत-विह्र एक खतंत्र भाग प्रतीत होता है। फाशु फी शेली 
पर दोहों में विशचित यह रचना श्रांतर यमक से स्वथा अ्रध॑पृक्त प्रतीत 
होती है। यह रचना १६वीं शताब्दी के प्रारंभ की है। श्रतः यह निष्कर्ष 
निफाला जा सफता है कि श्षवीं शताब्दी ओर उसके श्रनंतर भी अंतर 
यमक से पूर्ण तथा आंतर यमक रहित दोनों शेलियों में फागुरचना होती 
रही । संस्कृत इलोकों से फागुश्रों फो समन्वित फरने में कवि स्वतंत्र था | यदि 
प्रतंगानुसार संल्कृत इलोक उपयुक्त प्रतीत होते थे तो उनको समावरिष्ट किया 
जाता था श्रयवा श्रनुकूल प्रसंग के श्रभाव में संसक्ृत इलोकों फो बहिष्क्ृत 
कर दिया जाता था| 


प्रश्न यह उठता दै कि फागु रचना में रोला और दूहा फो प्रायः ध्यान 
क्यों दिया गया है। इसका उत्तर देते हुए 'प्राचीन गुजराती छुंदो? में 
रामनारायण विश्वनाथ पाठक लिखते हँ---'काव्य श्रथवा रोला माँ एक 
प्रकार ना अलंकार नी शक्‍्यता छे, जेनो पण फागुफाव्यो श्रत्यंत विकसित 
दावलो छे ।**'घत्ता माँ श्रांतर प्रास श्रावे छे | बन्नीता सवेया नी पंक्ति घणी 
लांची छे एय्ले एमाँ आवा श्रांतर प्रास ने श्रवकाश छे। रोला नी 
पंक्ति एटली लाँबी न थी, छ॒तां रोलामां पण बच्चे क्यांक यति मूकी शकाय 
एटली ए लांबी छे श्रने तेथी ए. यति ने स्थाने कवि शब्दालंकार योजे छे |”? 


तात्पय यह है कि काव्य श्रौर रोला नामक छुंदों में एक प्रकार के 
श्रलंकरण की सामथ्य है जिसको हम फागु फाव्यों में विकसित रूप में देखते 
हैं। घचा में श्रांतरप्रास (का बाहुलथ) है। सववेया फी पंक्ति अ्रत्यंत लंबी होने 
से श्रांतरप्रास का श्रवकाश रखती दै। किंतु रोला फी पंक्ति इतनी लंबी 
नहीं होती श्रतः कबि उसमें यति के स्थान पर शब्दालंकार की योजना करके 
उसे गेय बनाने का प्रयास करता है। । ह 


कतिपय फागुश्रों में दूहां रोला. के श्रारंभ में ऐसे शब्दों तथा शब्दांशों 
फा प्रयोग दिखाई पढ़ता है जिनका फोई श्र्थ नहीं और जो केवल गायन की 
सुविधाईके लिये ग्राबद्ध प्रतीत होते हैं। राजशेखर, जयशेश्वर सुमधुर एवं समर 
मा कल 


४ १ रामनारायण विश्वनाथ पाठक--प्राचीन श॒जराती छंदो, १० १४८ 
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के 'नेमिनाय फागु), पुदपोचम के 'पांचपांडव फागु?! गुणचंद सूरि कृत “वत॑ंत 
फागु? के श्रतिरिक्त 'हिमरत्न सूरि फागु! की छंदरचना में भी शहे', अ्र॒हं! या 
अरे? शब्द याने के लटके के रूप में दिखाई पढ़ते हैं | 


इस स्थल पर फतिपय प्राचीनतर फागुश्नों का रचनावंधघ देख छेना 
आवश्यक है। सं० १४७८ वि० में विरचित 'नेमीस्वरचरित फाग?! में ८८ 
फड़ियाँ है जो १५ खंडों में विभक्त हूँ। प्रत्येक खंड के प्रारंभ में एक या 
इससे श्रधिक संस्कृत के इलोक हैं। तदुपरंंत रास की कड़ियाँ; श्रढेयु एवं 
फागु छुंद आते हैं । किठी किसी खंड में फागु का श्रोर किसी में श्रढेयों का 
अभाव है। तेरहवें खंड में केवल उंत्कृत इलोक और रास हैं| इसी प्रकार 
प्रथक्‌ प्रथक्‌ खंडों में मिन्न मिन्न छुंदों की योजना मिलती है। इतना ही 


नहीं, 'रासः शीप॑ंकवाली कड़ी एफ ही निश्चित देशी में नहीं श्रपित्‌ विविध 
देशियाँ में दिखाई पढ़ती है। 


१५वीं शताब्दी के श्रंत में विरचित (“रंगसागर नेमि फाग” तीन खंदों 
में विभक्त है। प्रत्येक खंड के प्रारंभ में संस्कृत, प्राकृत श्रथवा अपभ्रंश के 
छुंदों में रचना दिखाई पढ़ती है; तहुपरांत रासक, श्रांदोला, फाग ञझादि 
छुंद उपलब्ध हैँ | कहीं कहीं शादूलविक्रीड़ित ( सट्टक ) भी प्रयुक्त है। 


इसी काल में “देवरत्नसूरिं फाग” भी विरचित हुआ | ६५ कड़ियों में 
आवद्ध इस लघुरास में संस्कृत इलोक, रास ( देशी ), अढेयुँ श्रोर फागु पाए 
जाते हैं| १६वीं शताव्दी का 'हेमविमल सूरि फागु? तीन खंडों में विमक्त है 
आर प्रत्येक खंड फाग और अंदोला में आवद्ध है। 


१६वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में रत्तमंडन गणि कृत “नारीनिरास फाग? 
ऐसा है लिसमें प्रत्येक संस्क्षत ल्‍छोक के उपरांत प्रायः उसी भाव को अमभिव्यक्त 
करनेवाला भापा.छुंद दियो हुया है। इस फागु फी भाषा परिसार्लित एवं 
. रसानुकूल है। इस शेंली के प्रयोग से ऐसा प्रतीत होता है कि संस्कृतश्ञ 
विद्वानों के मनोर॑जना्थ मी फागु की रचना होने लगी थी | फागु शेली की 
यह महा है कि संस्कृत के दिग्गज विद्वान भी इसका प्रयोग करने फो उत्सुक 
रहते थे । इस फाग में उपलब्ध सरस संस्कृत ोर्कों की छुठा दशनीय है। . 
दो उदाहरण यहाँ परीक्षण के लिये रखना उचित प्रतीत होता है--- 


» सयण पारधि कर लाकढि स्रा कढि लंकिंहिं स्ीण । 
इम कि कहदइ जुबदी चस, जीव सवे हुईं खीण ॥ 


( ७३ ) 
फामदेव रूप श्रहदेरी ने लकुदी द्वारा नारी फी फमर फो ज्ञीण बना दिया। 
इस .प्रकार वह कामदेव कह रहा है कि जो भी युवती के वश में होगा वह 
ह्लीणकाय बन जायगा। इसी तालय॑ फो संस्कृत छोक के द्वारा स्पष्ट फिया 
गया है--- ह 
. थुवस्गस्गयोस्कनंगयप्टेस्तरुण्या- 
स्तनुद्लनकलंकमप्रापकश्ने णिलंकः । 
पिशुनयति किमेय फासिनीं यो मनुष्य: 
श्रयति स भवतीत्य॑ तंतु्शंकाशकाय; ॥ 
इसी प्रफार फामिनी के श्रंगप्रत्यंग के वर्णन द्वारा शांत रस का श्रास्वादन 
फरानेवाला यह फागु इस प्रफार के साहित्य में श्रप्रतिम माना जायगा । 


बंध की दृष्टि से जयवंत सूरि कृत 'स्थूलिभद्गर-फोशा-प्रेम-विलास फाग! में 

अन्य फागों से कतिपय विलक्षणता पाई जाती है। इस फाग के प्रारंभ में 
“फाग की ढाल! नामक छुंद का प्रयोग फिया गया है। इस छुंद में सरस्वती 
की वंदना, स्थूलिमद्र ओर कोशा के गीत, गायन का संकल्प तथा वसंत ऋत में 
तदणी विरहिणी के संताप फी चर्चा पाई जाती है। इस प्रकार मंगलाचरण 
में ही फथावस्तु फा बीज विद्यमान दे। श्रंतयमक फी छुठा भी देखने योग्य 
है। फवि कहता है* 

“ऋतु चसंत नवयौवनि यौवनि तरुणी वेश, 

पापी विरह संतापह्ट तापह पिछ परदेश ।?? 


इस फाशु फा बंध निराला है। इसमें काव्य, चालि, वूहा ओर ढाल 
नामक छुंदों फा प्रयोग हुआ है। कई हस्तलिखित प्रतियों में चालि. नामक 
: छुंद के स्थान पर फाग और काव्य के स्थान पर दूह्य नाम दिया हुआ दे। 
काव्य छुंद विरहवेदना की अ्रमिव्यक्ति के कितना उपयुक्त है उसका एक 
उदाहरण देखिए) वियोगिनी विरह के फारण पीली पड़ गई है। वध 

. - कहता है कि इसे पांडु रोग हो गया है'े 


देह पंडर भट्ट वियोगिई, चहंद कह. एहनई पिंडरोग | 
तुर वियोगि जे वेदन मई सद्दी, सजनीया ते कुण सकइ कही ॥| 





१ जसवंत्त सरि--स्थूलिभदर-कोशा प्रेमविलास फाग--कड़ी ४ 
२ वह्दी, कढदी ३३ 


( छ४॑ ) 


एक स्थान पर विरहिणी पश्चात्ाप फर रही है कि यदि में पक्षी होती तो 
अमण फरती हुईं प्रियतम के पास जा पहुँचती; चंदन होती ठो उनके शरीर 
परे लिपट छाती; पुष्प होती तो उनके शरीर का श्रालियन करती; पान होती 
तो उनके मुख फो रंजित कर सुशोमित करती; पर हाय विधाता ! तूने मुझे. 
नारी बनाकर मेरा जीवन दुशः्खसय कर दिया र--- 


( चालि ) 


हुँसिंन सरजी पंखिणी ( पंपिणी ) जे भमती पीठ पासि, 
हडे न सि सरजी चेंदुन, करती पिड तथ वास | 
हुँ सं न सरजी फूलडाँ, लेती आलिंगन बाण, 
: मुद्दि सुरंग ज शोभताँ, हुँ सिईं न सरजी पान। 


सन्नहवीं शताब्दी में फागु की दो धाराएँ हो जाती हैं। एक धारा 
अभिनय फो दृष्टि में रखकर पूर्वपरिचित पथ पर प्रवाहित होती रही, किंद 
ह “दूसरी घारा विस्तृत और बृहदाकार होकर फेल 
१७वीं शत्री के फझाग.. गई । जहाँ लघ्ठु फार्यों में ५०-६० कड़ियाँ होती 
थीं, वहाँ ३०० से अधिक कड़ियोंवाले बृहृद्‌ फाग 
विरचित होने लगे | ऐसे फार्यों में कल्याणकृत वासुपूज्य मनोरस फार्गों 
कई विशेषताश्रों के फारण उल्ेलनीय है। यह फाग रास काव्यप्रकार के 
सहृश ढार्लों में श्रावद्ध है। ढालों की संख्या २१ है। गत्येक ढाल के राग 
ओर ताल भी उल्लिखित हैं। २१ ढारलों फो दो उल्ासों में विभक्त किया गया 
है। गेय बनाने के उद्देश्य से प्रायः सभी ढालों में घुवक का विवरण मिलता 
है। प्रुवक के अनेक प्रकार यहाँ दिखाई पढ़ते हें। उदाहरण के लिये 
देखिए-- ह 


: * (१) पुण्या करणी समाचरह्र, सुस्र विललि संसार रे 
(२) रे भाणी रात्रिभोजन वारि, सारे दूधण *ए मिरधार ॥डें 
(३ ) सेंमलि भविक जना । 
(४ ) मेरठ लालमणी रे लालमणी, 





१ वही, कड़ी ३१-३२ 
५ २ कल्यायक्तत वासपूल्य मनोरम फाय, ढाल & 
३ वहो, ढाल छ 


( ७४ ) 
: .(५) मेरी बंदन वारंबार, सनमोहन मोरे जगपती हो । 
(६ ) करइ क्रीडा हो उडाढइ गंलाल | 
(७ ) रेंगीले प्राणीआ | 
. (८) लालचित्त हंसा रे | 


इस फाग का श्रमिनय संभवतः दो रात्रियोँ में हुआ होगा | इसी फारण 
इसे दो उल्लासों में विभक्त किया गया है। इसके प्रयोग फा फाल इस प्रकार 
दिया हुआ है-- 


सोल छन्ूँ माघ मासे;, सूदि अष्टमी सोमवार, 
९ २ 04 


गयण लघु भद्दावीर प्रसादि, थिर पुर कीउः उच्छाहइ, 
कटठक गछ सदा द्वीपयो, चंद सूर जिहाँ जगमाहद । 


अर्थात्‌ १६६७६ फी माघ छुदी अष्टमी, सोमवार फो महावीरप्रसाद के- 
प्रयास से थिरपुर नामक स्थान में इसका उत्सव हुआ || 


इस उद्धरण से यह निष्कर्ष निकलता है कि बृहत्काय फागु" भी कुछ 
काल तक श्रभिनेयता को दृष्टि में रखकर लिखे घाते थे। फालांतर में साहित्यिक- 
गुणों फो ही स्वस्थ मानफर पाठ्य फांगुश्रों की रचना होने लगी होगी । 


हम पहले विवेचन फर चुके हैं कि अ्रनेक फागुश्रों में भास तथा दूद्दा जैसे 
सरल छंंदों को गेय बनाने के लिये उनमें प्रारंभ श्रथवा अंत में “अ्रहे? 
अहँ? या 'श्ररे! आ्रादि शब्दों को संमिलित फर 

फागु में अयुक्त छंद लिया जाता था | ज्यों ज्यों फागु लोकप्रिय होने 
के फारण शिष्ट समाज तक पहुँचता गया ट्वों त्यों 

इसकी शेली उत्तरोचर परिष्कृत होती गईं। शिष्ट समाज के संस्कृत प्रेमियों में 
देवभाषा के प्रति ममत्व देखकर विदग्ध कवियों ने फागु में संस्कृत श्लोकों फो 
अधिक से अधिक स्थान देने का प्रयात किया | इसके फई परिणाम निके-- 
(१ ) संस्कृत के कारण फागुश्रों की मापा सार्वदेशिक प्रतीत होने लगी-- 


२ ) शिष्ट समुदाय ने इस. लोकसाहित्य फो समाहत किया, ( ३ ) विदग्ध 
28 कक पक हैक ६ सके 572 पद 02 प५ १३३४४ आज १ ४ सखी क न! 
१ थ्री संडेसरा का मत है कि “यह फायु नाम मात्र को द्वी फाय है” क्योकि 
इसकी रचनापद्धति फामुश्नों से भिन्न प्रतीत द्ोती है। इस काव्य को यदि 'फाश! के 
स्थान पर 'रासः संशा दी जाय तो अधिक उपयुक्त दो। 


( ७६ ) 


आवर्को के समाराधन से इस काव्यप्रकार में नवीन छुंदों, गीतों एवं श्रमि- 
लय के नवीन प्रयोगों फो विकास फा अवसर मिला | 


अमभिनेय होने के फारण एफ ओर गीतों में सरखता ओर संगीतमयता 
लाने फा प्रयास होता रह्ा श्रौर इस उद्देश्य से नवीन गेय छुंदों की योजना 
. होती रही, दूसरी ओर साहित्यिकता का प्रभाव बढ़ने से लघुकाब गेय फागुश्रों 
के स्थान पर पाठ्य एवं दीघकफाय फागुश्नों फी रचना होने लगी। ये दोनों 
धाराएँ स्वतंत्र रूप से विफसित होती गई । पहली अ्रमिनयपग्रधान होने से 
लोकप्रिय होती गईं ओर दूसरी शिष्ट समुदाय में पाठ्य होने से साहित्यिक 
गुणों से श्रलंकृत होती रही | 


विभिन्न फार्गों में प्रयुक्त छुंदरचना का परीक्षण फरने पर यह निष्कर्ष 
निकलता है कि फागु छुंदों फी तीन पद्धतियाँ हैं--(१) गीत और श्रमिनय के 
अनुकूल छुंद, ( २ ) संस्कृत इलोफकों के साथ गेय 
मिश्र छंद्रचना पर्दों के श्रनुरूप मिश्र छुंदयोजना, ( ३ ) अ्रपेक्षाकृत 
वृहद्‌ एवं पाठ्य फायों में गेयता एवं अमिनेयता 

की सवथा उपेक्षा फरते हुए, साहित्यिकता की ओर उन्स्रुख छुंदयोजना | 


मिश्र छुंदयोजनावाले फार्गो में धनदेव गणि कृत “सुरंगामिव नेमि 
'फाग? (सं० १५०२ वि०) प्रसिद्ध रचना है। इसी शेली में आगम मारिक्य 
कृत “जिनहंस गुरु नवरंग फाग?, श्रश्ञात फवि कृत 'राणपुर मंडन चतुमुख 
आदिनाथ फाग” तथा कमलशेखर कृत “पममूर्ति गुर फाग? आदि विरचित 
हुए 'हैं। मिश्र छुंंदयोजना में उंस्कृत श्लोक, रासक, आंदोला, फायग 
आदि के श्रतिरिक्त शादूलविक्रीड़ित नामक वर्णबइत्त अधिक प्रचलित 
आसाना गया। 


छुंदवेविध्य फागु कार्व्यों की विशेषता है। संस्कृत के इलोक भी विविध 
_धर्तों में उपलब्ध होते हैं। 'रासः शीष॑कवाली कड़ियाँ भी एक ही निश्चित 
“देशी” में नहीं अपित विविध “देशियों? में हैं। ऐशा प्रतीत होता है कि सारी 
छुंदयोजना के मूल. में संगीतात्मकता एवं श्रमिनेयता की प्रेरणा रही है। 
प्रसंगानुकूल दत्य एवं संगीत के संनिवेश के लिये तदनुरूप छुंदों का उपयोग 
करना आवश्यक समझा गया | 


(६ ७७ ) 
जब फाव्य की फागु शली अभिनेयता के फारण जनप्रिय बनने लगी तो 
इसके श्रवांतर भेद भी दिखाई पड़ने लगे | फागु फा एक विकसित रूप गीता” 
नाम से प्रचलित छहुआ। इस नाम से उपलब्ध 


फागु की गीता? शैल्ली प्राचीनंतम काव्य भश्रमरगीता) उपलब्ध हुआ है' 
जिसकी फेथावस्तु श्रीमदूभागवत .के उद्धवर्सदेश 


के आधार पर निर्मित है। कवि चतुर्भुन कृत इस रचना फा समय सं० 


१५७६ वि० माना जाता है। इस शेलौं पर विरचित द्वितीय रखना 'नेमि-- 
नाथ भ्रमरगीता” है जिसमें जैन समुदाय में चिरप्रचलित नेमिकुमार की' 
जीवनगाथा वर्णित है। तीसरी प्रसिद्ध कृति उपाध्याय यशोविजय झृत 
“जंबूस्वामी प्रह्मगीता? है। जंबूस्वामी के इतिइच के श्राधार पर इस फागु 
की रचना हुईं है। इस रचना के काव्यबंध,में झलना छंद फा उच्चराध 
'फाण! श्रथवा 'फाग फी देशी” और तहुपरात दूहा रखकर रचना की 
जाती है। 8 ० 
'गीता? शीर्षक से फागुओं की एक ऐसी पद्धति भी दिखाई पढ़ती है 
जिसमें फोई इतिबवृच नहीं होता । इस फोटि में परिंगणित होनेवाली प्रमुख: 
रचनाएँ: हैं--( १) दृद्धविजय कृत 'शानगीता? तथा (२) उदयविजय झत' 
धाइवनाथ राणगीता ।” 

इन रचनाओं फा छंद्बंध फागु शेली का है; पर इनमें इतिदृच के- 
स्थान पर 'दश बेकालिफ सूत्र! के श्राधार पर पारवनाथ का स्तवन किया 
गया है जिससे प्राणी मोह फी प्रबल शक्ति से मुक्ति प्राप्त कर सके । 'शान- 
गीता! और 'पार्श्वनाथ राजगीता? एक ही प्रकार के फागुकाध्य हैं जिनमें कोई 
इतिइच कफथावस्तु के रूप में महण नहीं किया जाता । 

इस प्रफार विवेचन के छारा यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि. 
गीता? शीर्षक से 'फागु? की दो नई पद्धतियाँ विकसित हुईं । इन दोनों की 
छुंदबंध पद्धति में साम्य है. किंठु इतिद्ृत फी दृष्टि से इनकी पद्धतियों में भेद 
पाया जाता है। एफ फा उद्देश्य फर्थां की सरसता के साध्यम से जीवन का 
उदात्तीफरण है किंतु द्वितीय पद्धति फा लक्ष्य है एकमात्र संगीत का श्राश्रय: 
छेकर उपदेशकथन | । 

१ अमरगीता की पुष्पिका में इस प्रकार का उद्धरण मिलता है---भ्री कृष्ण- 
गोपी-विरिइ-मेलापक फाग? । इससे सिद्ध दोता है कि श्स रचना के समय कवि की दृष्टि 
'फाझ! नामक काव्यप्रकार की ओर रदी होगी । 


की, 


हम यहाँ पर चठभु॑ंचकृत “भ्रमरगीता? का उंक्तिप्त परिचय देकर इस 
पद्धठि फा सष्टीकरण कर देना आवश्यक समझते हैं। इसकी कथावस्तु इस 
प्रकार है--भब श्रीकृष्ण और बलदेव गोकुल त्यागकर अ्रक्वर के लाय मधुरा 
चले गए तो नंद, यशोदा तथा ग्रोपांयनाएँ विरह्ाकुल होकर रोदन करने 
लगीं। श्रीकृष्ण ने उडव को संदेश देकर गोकुल भेचा। उद्धव के दर्शन 
से गोपांगनाश्नों को प्रथम तो बढ़ा आराश्वाचन मिला कितु उनका प्रवचन 
झुनकर वे व्याकुल हो गई और उन्होंने अपनी विरहव्यथा की सार्मिक कया 
उनाकर उद्धव को श्रत्वंत प्रभावित कर दिया | इस उच्च फोटि की रचना 
में कदण रत का प्रवाह उमड़ा पड़ता है| नंद वशोदा के ददन का बढ़ा ही 
रोमांचकारी वर्णन सशक्त भाषा में किया गया है। 

अमरगीता की शेली पर विनयविजय कृत 'नेमिनाथ अमरगीता' भी 
'विरचित हुई | किस प्रकार चत॒झुंन ने 'भ्रमरगीता” में कृष्णविरह में गोपी- 
गीत की कथा सुनाई है, उसी प्रकार विनयवित्रव ने नेमिनाथ भ्रमरगीता 
में नेम्तिनाय के वियोग में संतत्त राजुलि की व्यया का वर्णन है। कवि ने 
नवथुचती राजुलि के शारीरिक सौंदर्य एवं विरहव्वयया का चढ़ा ही मनोहारी 
वर्णन किया है। राजुलि की रूपमधुरिसा का चित्र देखिए-.. 


( फाग ) 
ससिवयणी झूगनयणी, नवसति सज्ति सिणगार, 
नवयौवन _ सोवनचन; अलि अपछर झवतार | 
( फाय ) 
अंजबव अंजित अंपडी, अधर प्रदाला रंग; 
इसित ललित लीला गति, मदुभरी अंग अनंग | 
रतनजडित कंखुक कस, खंदित कुच दोह सार, 
पएकाउलि सुगताडलि, टंकाडलि गलि हार। 


|. 


ऐसी छुंदरी नवयोवना राशुलि नेमिनाय के वियोग में तड़पती हुई रोदन 
कर रही है-- 
दोहिला दिव गया तुम्द पापइ, रपे ते सोहणि देव दापइ, 
आज हुं दुषपतु पार पांसी, नयन सेलावि मिल्‍्यड स्वासी । 
रचयी न आधी सींद्रडी, उदक न सावइ अन्न, 
'छुबी समि ए देहढी, नेमि सुं लाशुं सन्त । 


( ७६ ) 


इसी प्रकार नाना भाँति विलाप करती हुई राजुलि अपने आराभूषणों को 
तोड़ फोड़कर फेंक देती है। कण क्षण प्रियतम नेमिनाय फी वाद लोहती 
हुईं विलाप फरती है--- 
कंत विना 'सयाँ मन्द्रि, कंत विना सी सेज, 
कंत बिना स्याँ भोजन, कंत बिना स्यां हेज 
२ भू 4 
नींद न -आवबि विरहण, देपुं सुंहणे नाह, 
वापीयडो पीउ पीड करि, दूर दि बत्ती दाह । 
राजुलि इसी प्रकार विलाप कर रही थी कि उसकी सत्यनिष्ठा से प्रसन्न 
होकर नेमिनाथ जी उसके संधुख विराजमान हो गए । 
फवि कहता है--- 
( छंद ) 
नेमि जी राजुलि प्रीति पाली, विर्दनी वेदना सर्च दाली, 
-सुप घरणां सुगति वेगि दीधां, नेमि थी विनयनां काज सीधां | _ 
इस प्रकार इस फाग़ु में विश्रलंभ एवं संभोग शंगार की छुटा कितनी 
मनोदारी प्रतीत होती है। यहाँ कवि ने 'नेमि भ्रमरगीता? नाम देकर अ्मर- 
गोता की विरह-वर्शन-प्रणाली फा पूर्णतया निर्वाह किया है। इसमें प्रयुक्त 
छंद है--दृद्दा, फाग, छुंद । इन्हीं छुंदों के माध्यम से राजुलि ( राणमती ) 
फी योवनत्यिति, विरहृस्थिति एवं मिलन स्थिति फा मनोरम वर्णन मिलता 
है | इस काव्य से यह स्पष्ट फलकता है कि कवि कृष्ण गोपी की विरद्दानुभूति 
फा औमदूमागवत के शआ्राधार पर श्रनुशीलन कर चुका था श्लोर यह फागु 
लिखते समय गोपी-गीत-शेली उसके ध्यान में विद्यमान थी। श्रत: उसने 
जैन कथानक फो भी ग्रहण करके श्रपने फाव्य को 'नेमिनाथ अ्रमरगीता? 
माम से अमिदित करना उपयुक्त समझता | 


फागु साहित्य में मध्यकालीन समाज की रसबति के यथाथ दशन होते 

हैं। वंतबिलास सें युवक नायक और युवती नायिका परस्पर आश्रय 
आलंत्रन हैं। ऋतुराण वसंत से स्थायी रतिभाव 

फागु साहित्य में. उद्दीत्त दो उठता है। इसका बड़ा ही मादक वर्णु न 

' समाज की रसबृत्ति मिलता है। तत्कालीन समाज फी रखबचि का यह 

| परिचायक्र दै। लिस भोगसामग्री फा वर्णन इसमें 
पाया जाता है उससे. यह स्पष्ट विदित होता है कि तत्फालीन रसिक जन 


री, 


अपना जीवन फितने वेंमव और ठाव्वाट से व्यतीत करते होंगे। पत्नाश के 
पुष्पों की देखकर कवि उत्पेक्ता करता है कि ये फूल मानो फामदेव के 
अंकुश हैं लिनसे वह विरहिणियों के कलेजे काढ़ता है-- 
“क्ेसु कली अति चॉहुदी, आँहुडी मयण ची ज्ञाणि | 
विरहिणानां इणि कालिज, कालिज काढइ ताणइ प7? 


कई प्रेमकथाओं में तो मंगलाचरण भी मकरध्बच रतिपति कामदेव की 
स्तुति से किया गया है ओर उसके वाद ठरस्वती तया गुद की प्रार्थना 
कवि ने की है| 
कंंयर कमला रतिरमण; सदयण महासढ नाम । 
पंकनि पूजीय पथकृमल; प्रथमनी करउं प्रणाम ॥ 


विल्हणपंचाशिका फ्ा मंगलाचरण इससे भी बढ़कर रखात्मक है| 
वहाँ भी कवि सरस्वती से कामदेव को अधिक महत्व देकर प्रयम 
प्रणाम फरता है-- 


सकरध्वज्न सहीपदि वर्णाबं, जेहुं रूप अवनि असिनडुं; 
छछुमवाण करे; कुजरि चढइ, जास अ्रयाणि धरा घढहढइ । ह 
कोड कामिनी ताएुं टंकार, आयलि अलि मंका फंकारि | 
पाखल्धि कोइलि कलरव करईं, निर्मत्न छत्र स्वेत शिर घरई | 
त्रिश्चचन सांदि पढावई सादः “दई को सुरनर सांडइ दाद १? 
अवला सैंनि सबल परवरिऊ, ड्वींडड मनमथ मच्छरि सरिऊ डे 
माधव साख सोहई सामंत जाल नणइ, जलसनिधि-सुतर्मितः , 
दूदप्णु सलयानिल करइ; झुरनर पत्चण आण आचरई। 
चाखतणा पय हुँ अणसरी, सरखति सामिणी हदढइ घरी ब 
पहिलु कंदपे करी प्रणाम, यहद अंथ रचिसि असिरास | 


इस प्रकार लो कविंगण मंयलाचरण में ही प्रेम के अधिष्ठाता कामदेव 
का आह्ान करते ह ओर अंयरचना में उद्दावता की सूचना करते हैं, ,उनकी 
रचनाएँ रस से क्यों न परिप्छत होंगी । नहुंदाचार्य नामक एक जैन कवि ने 
संवत्‌ १६५४६ में बरहानपुर में कोकशात्न चद॒ष्यादी लिखी है। फाु- 
रचना में कोकशाह्ल के ज्ञान को आवश्यक समझकर वे कहते हें-.. 


( ८१ ) 


जिम कप्तल मसांधि भमर रमइ, गंध केतकी छांडे किमह ; 
जे नर स्रीआलुबधा हसे, तेहना मन इणि गअंग्रे बसे। 
जिहाँ लगे रविशशी गगने तप, जिहां लगे मेरु महिमध्य जपे; 
तिहां लगे कथा रहिस्ये पुराण, कवि नरबुद्‌ कहे कथा बखाण । 


फागु का षवि प्रेज्ञकों एवं पाठकों फो साहित्यिक रस में निमग्न करने 
फो लालायित रहता है। वस्तु योजना में फल्पना से काम छेते हुए. घटना- 
क्रम के उन महत्वमय क्षणों के श्रन्वेषण में वह सदा संलग्न रहता है जो 
पाठकों श्रोर प्रेज्ञकों फो रसानुभूति कराने में सहायक सिद्ध होते हैं। फागु- 
फषि मनोविज्ञान की - सहायता से ऐसे उपयुक्त श्रवसरों का श्रनुसंधान किया 
करता है। । 
भाषा के प्रति वह सदा लागरूक रहता है। भाषा फो श्रलंकारसयी, 
प्रसादगुण संपन्न एवं सरस बनाने के लिये वह विविध काव्यफलाशं का 
प्रयोग फरता है। 'वसंतविलास! फाशु फा कवि तो भाषा को रमणीय 
बनाने फा संकल्प फरके फहता है--- 
पहिलर्ड सरसति अरचिस रचिसु चसंतविलास । 
फागु पयडपयबंधघिहिं, संधि यमक भले भास। 


फागु काव्यों की माषा संस्कृत एवं प्राकृत मिश्रित भाषा है वसंतविलास 
में तो संस्कृत के रलोकों का श्र लेकर हिंदी में रचना हुई श्रतः भाषा की 
दृष्टि से भी ये काव्य सिश्र-माषा-तसन्वित हैं | 


इन फागुओं सें यज्ञ तत्र तत्कालीन जन प्रद्धत्ति एवं घर घर रास के 
अभिनय फा विवरण मिलता है। संभवतः रास और फाग क्रीड़ा के लिये 
मध्यकाल में पाटण नगर सबसे अधिक प्रसिद्ध था। एक स्थान पर “विरह 
देसाउरी फाग? में उल्लेख मिलता है-- 


#घनि घिन पाटय नगर रे, घिन घिच फायुण मास, 
.हैयड रस गोरी घणा, घरि घरि रमीहू रास ।?? 
अर्थात्‌ पाटण नगर और फाशुन मास धन्य है। जहाँ घर घर गोर 
वर्ण वाली स्त्रियाँ हृदय में प्रेमरस मरफर रास रचाती हैं। 
इस प्रकार के अनेक उद्धरण फाशु साहित्य में विद्यमान हैँ जो तत्कालीन 
६ 


: (८२ ) 


जनरुचि एवं रास-फागु के श्रमिनय फी प्रवृचि फो प्रगठ करते हैं| फाल्गुन 
एवं चैत्र के रमणीय फाल में प्रेमरस से छुलफता हृदय प्रेमगायाओं के 
अभिनय के लिये लालायित हो उठता था। फविंगण नवीन एवं प्राचीन 
फथानकों के श्राधार पर जन-मन-रंजक एवं फल्याणुप्रद रास एवं फार्गों का 
खजन फरते, घनीमानी व्यक्ति उनके अभिनय की व्यवस्था फरते, साधु- 
महात्मा उसमें भाग लेते न्नोर सामान्य जनता प्रेक्षक के रुप में रसमग्न 
होकर वाह वाह कर उठती-। फालिदास के युग फी वसंतोत्तव पद्धति इस 
प्रकार संस्क्ृत एवं हिंदी भाषा के सहयोग से फाय ञऔऔर रास के रूप में 
'फुलेवर बदलती रही | 


अब हम यहाँ शिष्ट साहित्य में परिगणित होनेवाले प्रमुख फागुश्नों फा 
संकित परिचय देंगे-- 


(१ ) सिरिथूल्िभद्र फाशु--फागु काव्यप्रकार फी यह प्राचीनतमं कृति 
है। इसके रचयिता हैं जैनाचा्य लिनपद्म सूरि। संवत्‌ १३६० में आचाये 
हुए। सेँवत्‌ १४०० में निर्वाण | यह चौदहवीं शताब्दी के श्रंतिम चरण 
की रचना प्रतीत होती है| स्थूलिभद्र सगध के राजा नंद के मंत्री शकटार का 
पुत्र था। पाटलीपुत्र में कोश्या नामक एक विख्यात गणिका रहती थी। 
स्थुलिमद्र उसके प्रेम में पड़ गए और बारह साल तक वहीं रहे | पितृसृत्यु के 
बाद वे अपने घर त्राए । पितृवियोग के फारण विराग फी उत्पत्ति हुई। 
गुरुदीछा छेफर धातुर्मास बिताने के लिये और श्रपने समय की कसौटी फरने 
के लिये उसी वेश्या के यहाँ चातुर्मास रहे । वह बड़ी प्रसन्न हुईं, परंतु स्थूलि- 
. भद्ग अडिग रहे। अ्रंत में कोश्या को भी ज्ञान हुआ और वह तर गई | कवि 
' ने इसमें वर्षाऋत का वर्णन किया है, वसंत का नहीं | परंतु विषय शंगारिक 
होने से यह फागु काव्य है। अंतिम पंक्तियों से भी यह स्पष्ट हो जाता है-- 


खरतरगच्छि जिणपदमसूरि-किय फागु रमेवऊ। 

खेला नाचई' चैन्नमासि रंगिट्दि गावेघक |--२७ 
, फाव्यशा(त्र की दृष्टि से इस फासु में कुछ अआलंकारिक कविता के 
उदाइरण मिलते हैं। २७ कड़ियों के इस काव्य के सात विभाग किए. गए. 
हैं। प्रत्येक विभाग में एक दूहा और उसके बाद रोला छुंद की चार चरणों- 
वाली एक फड़ी आती. है जो गेय है। शब्दमाधुय॑ उत्पन्न फरने में कवि सफल 
हुआ है। गुर की आशा से स्थूलिभद्र कोश्या के यहाँ मिक्षा के लिये श्राते 
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( ८३ ) 


हैं । कवि उस.समय फोश्या के सुख से वर्षा का वर्शन कराता है--जिसका 


'उस्छेख हम पहले फर चुके हैं । 


लौदकर आए हुए स्थूलिभद्र फो रिकाने के लिये फोश्या का #ंगारवर्शन 
भी कवि उद्दौपन के रूप में ही सामने रखता है। #ंगार फी ऐसी उद्दीपक 


सामग्री स्थूलिभद्र के संयम औ्रौर तप के गौरव को बढ़ाने के लिये ही आईं 
'है। कोश्या के ह्वावभाव सफल नहीं होते क्योंकि स्थूलिभद्र ने संयम धारण 


कर लिया है | अ्रव उन्होंने मोहराय.का इनन किया है श्रौर अ्रपने ज्ञान फी 
तलवार से सुभट मदन फो समरांगण में पछाड़ा है-- 


: आईं वलचंतु सुमोहराऊ, जिणि नाणि निधाढिऊ | 

' ग्राण खडग्गिण मयण-सुभंड  समरंगणि पाडिऊ ॥ 
श्री नेमिनाथ फागु--इसके रचयिता राजशेखर सूरि हैं। रचनाकाल 
'सं० १४०५ है। इसमें नेमिराजुल के विवाह का वर्णन दै। जैनों के चौचीस 
तीथकफरों में नेमिनाथ बाईसवें है। ये यदुबंशी और कृष्ण के चचेरे भ्राता ये। 
'पाणिग्रहण राजुल के साथ संपन्न होना था। वरयात्रा के समय नेमिनाथ फी 
दृष्टि वध्य भेड़ों और बकरियों पर पढ़ी । विदित हुआ कि बारात के स्वाग- 
ताथ पश्चुवघ का श्रायोजन है। नेमिनाथ फो इस पश्चुहिंसा से निर्वेद हुआ | 


. उनके पूर्वस्क्ार जाशत हुए श्रौर वे वन में भाग निकले । जत्र राजुल फो यह 


समाचार श्ात हुआ तो उसने भी तंप प्रारंभ किया । इस फागु में भी वसंत- 


“विहार का वशशुन है। कवि ने नेमि-गुण-कथन फरने फी प्रतिशा फी है। 


सत्ताइस फड़ियों के इस काव्य के भी सात खंड हैं। प्रत्येक खंड फी प्रथम 
'कड़ी दूद्दे में श्रोर दूसरी रोला में है। शेली प्राचीन श्रालंकारिक है। 


'वरयात्रा, वर और वधू फा वर्णन प्रसादगुणयुक्त कविता का सुंदर उदा- 


इरण है--.. _ 

ह मोहणचछि नवछिय, सोहइ सा जगि चाल, 
रूपि केलागुणि पूरिय, दूरिय दूषधण जाल। 
चिंहु दिसि मंडप बाँघिय, सांघिय धयवडमाल, 
द्वाचती घण उच्छच, सुंदर पंदुरचाल। 
अह चरि जादुरु पहद्दिरिउ, सुभरिउ केत्रक एुंपु, 
मस्तकि सुझुद रोपिड, ओपिउ निरुपम रूपु। 
अ्रवणिद्धि ससिरविसंडल कुढल, कंठिहिं हारु, 
झुजयुगि रंगद्‌ जँगद, अंगुलि सझुद्दिंसाद | 


( ८४ ) 
सहनिद्दधि रूपि न दूषणु, भूषण भासुर अंग, 
'एक कि ग्रोचिंदु इंहु कि चंदु कि अहव अनंगु | 
* शाजमती के विवाहफाल के प्राकृतिक सौंदर्य का वर्णन करते हुए कवि 
कहता है कि-- न 
अरे कोइलि साहु सोहाबणउ, मोरि मधुर वासंति, 
अरे भसरा रणकण रुख करइ, हछिरिं किन्नरिं गाय॑ति । 
अरे हरि दरिखिठ सनि आपणइ वासुलडी वाज॑ति, 
अरे सिंगा सबदहि गोपिय सोल सहस नाचंति। 
अरे कान्दडु अन्नइ नेमि जिए खड्डोखति मिलि जाईं, 
अरे लिंगीय जलभरे छांटियहू, एसिय रमलि कराई । 
जंवूस्वासी फागु--इसके रचयिता कोई अज्ञात कवि हैं। इसका रचना- 
काल सं० १४३० वि० है। समस्त काव्य में अ्रंतयमफवाले दोहे स्पष्ट दिखाई 
पड़ छाते हैं। फागु रचनावंध का यह प्रतिनिधि अ्ंय है। जंवूस्वामी 
राजणह नामक नगर के ऋषमभदच नामक धनिक सेठ के एकमात्र पुत्र थे। 
इनका वेवाहिक संबंध एक ही साथ शआराठ कुमारियों से निमश्चित हुआ | 
इसी समय सुधर्मा स्वामी गणधघर के उपदेश से इनमें वेराग्य उत्तन्न हुआ | 
जंवूस्वामी ने घोषणा कर दी कि विवाहोपरांत मैं दीक्षा ले रूँगा | फिर भी 
उन झआार्ठों कुमारियों के साथ लझन हुआ । किंदु ज॑बूस्वामी ने नेष्टिक ब्रह्मचर्य 
का पालन किया । उसी रात फो प्रमव नामक एक डाकू दस्युदल के साथ 
चोरी करने के लिये आया । उस डाकू पर कुमार के ब्रह्मचर्यमय तेज का 
इतना प्रभाव पड़ा कि वह शिष्य बन गया। जंवूकुमार ने अपनी श्राठों 
पक्षियों फो भी प्रबुद्ध किया । इसी प्रकार अपने माता पिता, सास श्रसुर एवं 
दस्युदल सहित ५२६ शिक्यों ने सुधर्मा स्वामी से दीक्षा ली। जंवूस्वामी फी 
झ्रायु उस समय १६ वर्ष की थी | उनका निर्वाण ८० वर्ष की आयु में हुआ | 
इस फाशु में नायक ओर नायिका का प्रसाद शेली में वर्णन किया गया 
है | इस फागु का वसंतवर्णन भी श्रमोखा ओर मनोहर है। रचनावबंध श्र 
काव्य फी दृष्टि से यह एफ सुंदर कृति है। 


बसंत-विज्ञास-फागु--इसका रचनाकाल सं० १४०० से १४२४ के 
चीच है। “वसंतविलासफागु) केवल प्राकृत बंध नहीं, अ्रपित इसमें दूहों के 
साथ संस्कृत श्रोर प्राकृत के इलोक भी हैं। “संस्कृत शब्दावली का इसमें 
चाहुल्य पाया जाता है। 


( ८५ ) 
इस काव्य फी एफ एक पंक्ति रस से सराबोर है। फाव्यरस मानो 
छुलफता हुथ्रा फूट पड़ने फो उमड़ता दिखाई पड़ता है। इसका एक एफ 
इलोफ मुक्तफ फी भाँति स्वयं पूर्णा है। अ्रंतर्यमक फी शोभा श्रद्धितीय हे | 
इसकी परिसमाप्ति वेराग्य में नहीं होती, इसीलिये यह जेनेतर कृति मानी 
जाती है | इस फागु में जीवन फो उल्लास श्रोर बिलास से श्रोतप्रोत देखा 
गया है। फाव्य फा मंगलाचरण सरस्वतीवंदना से हुशा ऐ। तलरचात्‌ 
चार इलोकों में वसंत का मादक चित्र चित्रित किया गया दे। इसी मादफ 
चातावरण में प्रियतमा के मिलन देतु 'अ्धीर नामफ का चिंत्र श्रंकित दे । 
छुः से लेकर पंद्रह दोहों में नवयुगल फी वनकेलि फा सामान्य 'वशुन दे । 
१६ से ३५ तफ के दूद्दों में वनवर्णन दे, जिसकी तुलना नगर से फी गई दे। 
यहाँ मदन और वसंत फा शासन है। उनके शासन से विरद्दिणी फागिनियाँ 
श्रत्यंत पीड़ित हैं। एक विरद्दिणी की वेदना फा द्वृदयविदारफ वर्णन दे 
फिंत उपसंद्ार होते दोते प्रिय के छुभागमन फी सुंदर छुटा छिंटफती हे । 
अंतिम दोदे में श्रघीर पथिक घर पहुँच जाता दै। ५१ से ७१ तक प्रिय- 
मिलन श्रौर वनकेलि फा सुंदर वर्णन दे। श्रव्॒विरदिणी प्रियतम के साथ 
मिलनसुख में एकाफार दो जाती है। विविध प्रेमी प्रेमिकाशों के मिलन का 
प्ृथफ्‌ पृथक सुखसंबाद दे। फिसी फी प्रियतमा फोमल श्रोर श्रत्यवयस्का 
है तो कोई प्रियतम “थम प्रेयसी? फी स्मृति के फारण नवीना के साथ श्रमिन्न 
नहीं हो सफता | इस प्रकार श्रनेफ प्रकार के प्रेममाधुर्य से फाव्य रसमय 
बन जाता है। प्रेम के विविध प्र॒तंगों फो फवि ने श्रन्योक्तियों द्वारा 
इंगित फिया दे । इस फाग़ु फा जनता में बहुत प्रचार है। इस फाणु 
में बसंतागमन विश्वेदना, वनविद्दार संयोग फा सुंदर, संत्षित, सुश्लि्ट, 
त्कंसंगत एवं प्रभावोत्यादफ वर्णन है। इसमें एफ नहीं, श्रनेफ युगल 
जोढ़ियों फी मिलनकथा श्रलग श्रलग रूप में मिलती है। श्रर्थात्‌ इस फागु 

में श्रनेक नायक श्रीर श्रनेक नायिकाएं हैं । 
नेमिनाथ फांगु--इसके रचयिता जयशेखर सूरि हैं । रचनाफाल 
१४६० के लगभग है । इसमें ११४ दोद हैं । वर्तत के मादक वातावरण का 
प्रभाव नेमिक्रुमार पर कुछ नहीं पड़ता । परंतु विरद्दिणी इसी वातावरण में 
अस्वस्थ है | यह बहुत ही रतपूर्ण कृति दै। नेमिनाथ फी वरयात्रा फा भी 

सुंदर वर्णन दे । 


रंगसागर नेमि फाशु-रचयिता सोमसुंदर सूरि एं। रचनाफाल 


( ८द ) 
श्पर्वे शतक का उच्राध है | इसमें गेवता फम किंठु वर्णनात्मकता 
अधिक है | नेमिनाथ के संपूर्ण जीवन फी राँकी प्रस्तुत करनेवाली यह रचना 
महाकाव्य की कोटि में परिगणित की छा सकती है। फाणु का आरंभ शिवा- 
देवी के गर्म में नेमिनाथ के आगमन के उमय उसके स्वप्नदर्शन से होता 
है। इस फाग के तीन खंड हैं जिनमें क्रमशः सेंतीउ, तेंतालीख और सेंतीस 
कड़ियाँ हैं। कुल मिलाकर उरुस्द्वत के १० इलोक हैं | रचनावंध की दृष्टि ठे 
भी यह सुंदर है। - 


नारायण फाशु-रचनाकाल संबत्‌ १४६५ के आधपास है। इस फागु 
के वहुत से अवतरणोरंक पर वर्ंतविल्लास का प्रभाव लक्षित होता है। डउ्के 
रचविता के संबंध में कुछ ज्ञात नहीं। काव्य के श्रारंभ में सौराष्र और 
द्वारिका का वर्णन है। तहुस्टांत ऋृष्ण के पराक्रम और वेमव का यशोगान 
है | पटरानियों सहित कृष्ण के वनविहार का इसमें शंगार रसपूर्ण वर्णन 
है। कृष्ण का वेणुवादन, गोपांगनाओं का तालपूर्वक नतंन बड़ा ही चरस 
बन पढ़ा है। प्रत्येक गोपी के लाथ अलग श्रलग कृष्ण की वनक्लीड़ा का 
वर्णन आकर्षक है। यह फागु ६७ कडढ़ियों फा है और श्रंतिम तीन फड़ियाँ 
संस्कृत श्लोक के रूप में हैं। इसका श्रारंभ दृह्दे ते और पर्ववतान संस्कृत 
इलोक से होता है । 


. झुरंगामिभान सेसि फाग- इस फागय की रचना संत्कृत- और गुचरातीं 
दोनों भाषाश्रों में हुई है। इसके रचयिता घनदेव गणि हैँ। मंगलाचरण 
शाइलविक्रीडित में संसक्ृत ओर भाषा दोनों के माध्यम से है| उपसंहार भीं 
शादूलविक्रीड्त से ही किया गया है। 

नेसीश्वरचरित फाग--यह फाग ६१ कडढ़ियों का है। १७ संस्कृत 
की कड़ियाँ हैँ ओर ७४ भाषा की | रचविता माणिकचंद्र दूरि हैं। इसमें चार 
प्रंकार के छुंद हं--रासु, रासक, फायु; अडढेउ है| ु 

श्रीदेवर॒त्न सूरि फाग--बह फाय ६५ कड़ियों का है। के 

हेमविमल सूरि फाय--रचनाकाल सं० १५५४४ है। रचविता हंसधीर 
हैँ । इसमें गुद्महिसा का गान ५७ कड़ियों में सिलता है। इसमें फाल्मुन का 
वर्शन नहीं है। केवन रचना फाशु के अनुरूप है। 


वर्ंतबवित्लास फागु ( १ )-इसमें ६६ कड़ियाँ हैं। इसकी रचना 
बड़ी ही सुंदर ओर रखपूर्ण है। योपियों का विरह और नंद यशोदा का 
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रदन, दोनों प्रसंग बहुत प्रभावोत्पादक हैं। कृष्ण का मथुरा जाना; 
 गोषिकाशओं का विरह, कंतवध, ऊधो का गोपियों को प्रवोधन आदि प्रतंग 
सुंदर बन बड़े ६ै। ' 

वसंतविल्लास फाशु ( २९ )--इसके रचबिता केशवदास हैं| रचनाफाल 
सं० १५२६ है। २६ दूहों में रचित है। यह एक स्वतंत्र कृति है। मंगला- 
चरण नवीन रीति फा है। उपछंहार में भी नवीनता है। भाषा १६ वीं सदी 
के उत्तराध फी है। यह रचना पूर्णरूपेण फागु नाम को साथक फरती है। 


फागु के विविध उद्धरणों से इस काव्यप्रकार की फतिपय विशेषताशं 
का उल्केख किया जा सकता है। सबसे अधिक आकर्षक तथ्य यह दिखाई 
प्रड़ता है. कि फागु साहित्य अ्रभिनय के उद्देश्य से 
फागु की विशेषताएँ. विरचित होता था और इसके अमिनय में दृत्यगीत 
मुख्यरूप से सहायक होते थे। चत्र' मास में 
इसके अ्रभिनय फा उपयुक्त श्रवसर समझा जाता था। मधुमास में भी सबसे 
अधिक रमणीक समय चेन पूर्णिमा का माना जाता था $ 

ह फाग गाह सब गोरडी जब आवह मधुमास ॥ 

चत्र. के अतिरिक्त फांब्युन* में भी कृष्णफागु खेलने फा उल्लेख मिलता 
है। एक स्थान पर कवि फहता है-- .. 


फागु ते फागुण मासि, छोक ते रस उद्दल्ांसे, 
रामति नवनवी ए, किम जाँह् चबणंवी ए। 


आगे चलकर एफ स्थल पर फाब्युन के रास में प्रयुक्त उपकरणों, वाद्य- 
यंत्रों का भी उल्लेख पाया जाता है। प्रेमानंद ने एक स्थान पर तांबूल से 
अनुरंधित मुखवाली ओष्ठ सखियों के फागु गायन का वर्णन भाँश् और 
पखावज के साथ इस प्रकार किया है--- 





१ एफागु उल्रंग रमइजे मास वसंते 

ह , तिण्थि मणिनाण पहाण कौत्ति मद्दियल पसरते । 

जप कीत्तिस्‍त्नसूरि फाग, १५वीं शवाब्दी , कही ३६ 
रे फाथुणि पवन दिलोहलइ, फाशु चवह£ वर नारो है, 


संदेसदद न परव्यउ, चृन्दावनह ममाहि है। 
कान्दडवारमास, कड़ी ६ 
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फागण मासे फूली रहा केसुढां रातां चोल, 
सहिवर रंगे रादी रे, रातां झ्ुज्ञ तंचोल।॥ 
ञ्द न 25 


चाजे माँक पखादज ने साहेली रमे फ़ाग, 
ताली दे ठारणी याय नवला रे राग। 


गोपियों* के फागु खेलने का वर्णन कई स्थानों पर जैन फार्गों में भी 
विद्यमान है। ये उद्धरण इठ तथ्य के प्रमाण हूँ कि जैनाचार्यो ने रात एवं 
फाशु की यह परंपरा वैष्णव रासों से उठ समय ग्रहण की होगी जब चनता 
में इनका आरदरसंमान रद्दा शोगा | ऐँता प्रतीत होता है कि जैन फागुओं 
का माहात्म्य १५ वीं शताब्दी तक इतने उत्कप को प्राप्त हो गया था कि 
कृष्णुरास के समान इसके अ्रमिनेता एवं प्रेच्क भी पूर्यरीति से अहंतपद के 
अधिकारी समझे जाते थे। जबशेखर दूरि प्रथम 'नेमिनाथ फाणु' में एक 
स्थान पर लिखते है-- 


कवितु विनोदिद्दि छिरि लय सिरिजय सेहर सूरि, 
जे खेलइ ते अहँपद संपद पामइ पूरि। 


फार्यों के पठन पाठन; चिंतन मनन का महत्त्व उचरोचर बढ़ता ही 
गया । देवगण भी इस साहित्य के सानुराग अ्रनुशीलन एवं अ्रमिनय के 
द्वारा नवनिधियों के अधिकारी बनने लगे। फाणशुगान करनेवाले के घर 
मंगल चार निश्चय माना गया। 


“एृह्ठ फाग जे गाइसिइं, तेह घरि संगलच्यार |! 
कवि बार बार फास में प्रयुक्त वेणु, मदंग आदि वाद्ययंत्रों का वर्णन 


करता है ओर सुररमणियों के गान का उल्लेख करते हुए. इस वसंतक्रीढ़ा 
फा साहात्य वर्णन करता है-- 





2 लान विलोपिय नोपिय, रोपिय दृढ़ अनुराय 
रसभरि प्रियतम्ठु रेलइ, वेलइ खेलइ फाशु । 
। “-अर््णवर्षीय जवतिंह सूरि कत वीजो नेमिनाथ फासु, कड़ी १२ 
२ देव तयठ छ फाय, पदइ चुणइ अनुराग । 
नवनिधि ते लद्दद ए, जे पणि संमलइ ए । 
३ अज्ञात कविज्धत वाइणनु फाशु?, कड्टी १२ 
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चेणा यंत्र करद आलि विशणि, करइ गानि ते सबि सुररमणी, 
सुदंग सरमंडल चाज॑त, भरह भाव करी रसइ घसंत" । 


.. ऐसे मंगलमय गान का लब अभाव पाया जाता हो तत्र देश में फिसी 
बड़े संकट फा अनुमान लगाया.घाता है। जब सुललित बालिकाएँ रास न 
करती हों, पंडित श्रौर व्यास रास फा पाठ न फरते हों, मधुर फंठ से जब 
कोई रास का गायन न करता हो, जब रास ओर फाग का श्रमिनय न होता 
हो तब समझना चाहिए. कि फोई बड़ी भ्रघटित घटना घटी है। नल जैसे 
पुण्यात्मा राधा ने अ्रपनी पतित्रता नारी दमयंती फो श्ररएयप्रदेश में श्रसहाय 
त्याग दिया। यह एक विलक्षण घटना थी । हसके परिणामस्वरूप देश में 
णेसी ही स्थिति श्राई-- 


सुललित बालिका न दीह रास, क्षण नवि बांचइ पंडित व्यास, 
रूठह कंछि कोहन करइ-राग, रास भास नवि खेलइ फाग । 
फाग खेलने की पद्धतियों का भी कहीं फहीं संकेत मिलता है। 
कहीं तो अनेक रमणियाँ एक साथ फाग खेलती दिखाई पढ़ती हैँ 
श्रोर कहीं दो दो की जोड़ी प्रियतम के रस में भरफर खेल रही है। इस 
प्रकार के खेज्न से वे निश्चय हीं प्रेम के क्षेत्र में विजय-श्री-संपत्न बनती है । 
कवि कहता है-- 
फागु वसंति जि खेलइ, बेलइ सुगुण निधान, 
विजयवंत ते छाजइ, राजडह तिलक समान | 
इस उद्धरण “वेलइ खेलह? से प्रमाणित होता है कि सखियों का युग्म 
नाना प्रफार के हावभावों से भरकर बसंत में फागु खेल रहा है। इस खेल में 
अधिक प्रिय राग भीरागरं माना जाता है। इसी राग में अभिनव फार्गों 
का गायन प्रायः सुना जाता है। इसके श्रतिरिक्त राग सारिंग मब्हार, 
राग रामेरी, राग श्रासाउरी, राग गुडी, राग केदार दोड़ी, राग धन्यासी, 
आदि फा भी उल्छेख मिलता है ।* 
सम 8 के 
१२ अज्ञात कविक्ृतत चुप फागु?, कड़ी ३६ 
२ मद्दीराज कत्त 'नलदवदंती रास?, कड़ी १८६ 
३ अजशात कविकृत 'ज॑बुस्वामी फाग”, कड़ी ५६ 
४ नारायण फाणु, कड़ी ४३ 
४ वासुपूज्य मनोरम फाशु 
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रूपवती रमणियों के द्वारा खेले जानेवाले वर्सतोत्वव फागु के फोतुफ 
फा वर्णन दूसरा कवि इस प्रकार करता है-- 
'छझूपिई कठडतिंग करति श्र धरति अरंस तगताग॒, 
चसंत ऋतुराय खेलइईं, गेलिई गराती फागु ॥* 


.... कवि रूपवती नारियों के रूप एवं वय की ओर भी कहीं कहीं संकेत करता 
चलता है। रुप में वे नारियाँ अप्सरा के समान श्रौर वय में नवयुवती है। 

क्योंकि उनके पयोधर-वय के फारण पीन हो गए हैं । ऐसी रमणियाँ नेमि- 

बविणेश्वर का फाग खेलती हुई शोभायमान हो रही हैं। कवि कहता है-- 


' पीन पयोहर अपच्छर यूजर धरतीय चारि 
फागु खेलइ ते फरि फरि नेमि जिणोसर चारि ।* 


फागु खेलनेवाली रमणियाँ हंसगमनी, म्रगनयनी हैं और वे सन को 
मुग्ध फरनेवाला फागु खेल रही हँ। कवि कहता 


फागु खेलइ मनरंगिहि हंस गमणि झूगनयणि | 


इंस प्रकार अनेक्त उद्धरणों के द्वारा फागु फा श्रभिनय फरनेवाली 
रसणियों एवं उनकी क्रीड़ाओं का परिचय प्राप्त किया जा सकता है। 


उपर्युक्त उद्धरणों से वेष्णव एवं जैन फागों की फदिपय विशेषताओं पर 
प्रकाश पड़ता है । इनके श्रतिरिक्त शुद्ध लोकिक प्रेम संबंधी फार्गों की छुटा 
भी नमिराली है। “विरह् देसाउरी फाग? में नायक नायिफा लोफिफ पुरुष ज्नी 
हैं और इसमें विप्रलंभ शंगार के उपरांत संभोग शंगार का निरूपण 
मिलता है। 


मुनि श्री पुणयविजय जी के संग्रहालय में एक 'मू्ख फाग” मिला है जियमें 
एक रूपवती एवं गुणवती नारी फा छुर्भाग्य से मूर्ख पति के साथ पाणिग्रहण 
हो गया र३ दोहों में विरचित यह काव्य अभागिनी नारी की व्यथा फी. 

. कथा बड़े हृदयहारी शब्दों में वर्णन करता है | 


>” कवि कहता है कि यह विव्राह क्या है (मानो) चंदन को चूल पर - 
छिड़का गया है, सिंह को सियार के साथ जोड़ दिया. यया है, काग फो 
कपूर चुगने को दिया गया है, अंधे के हाथ में आरती दे दी गई है--- 


हेमरत्न सूरि फाणशु, कड़ी १७ 
२ पपञ्मकृत निमिनाथ फायु”, कड़ी ५ 
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चंदन घालू से चूलडिं, संघ सीयाला ने साथि; 
. काग कपूर सु जाणे रे, अंध अरिसानी भाति | 
काव्य के अंत में स्री-वम-पालन फी श्रोर इंगित करते हुए. कवि 
हता है कि श्री पापिष्ठे, पति की उपेक्षा करना भोड़ी ठेव दे | पति फोढ़ी: 
भी हो तो भी देवठु॒ल्य पूज्य है-- 


'पापण पीड चगोइयो; ए छुक भूडी टेव , 
कोढीउ काचडी घालीने, सही ते जानवो देव । 
करिनि भगति पतितन्रता, साडलानी परि संधि; 
रूप कुरूप करइ नही, जानि तू इंश्वर आराधि । 


ऐथा प्रतीत होता है कि प्रत्येक प्रकार के फागु में जीवन के उदात्ती- 
फरण फा प्रयास मुख्य लक्ष्य रह्य है। प्रेच्नर्कों को साहित्यिक रस में शराबोर 
फरके उनके चित्त फो फर्चव्यपालन की ओर: उन्मूल करना फाशगुकर्चा फदि 
अपना घर्मं समझता रहा है। काव्य फी इने विशेषताओं का प्रभाव परवर्ची 
'लोकफवियों पर पड़ा श्रोर परिणामतः स्वांग, रात आदि फी शली शत पथ. 
पर शताव्दियों से चलती थ्रा रही दूँ | | 


फायु साहित्य में ऐसी भी रचना मिली है जिसमें रूपफत्व फा पूर्ण 
निर्वाह दिखाई पढ़ता है। खरतरगच्छ के मुनि लद्दगीवतलमभ अपने युग 
के प्रसिद्ध आचार्य ये। उन्होंने 'रतनहास चोपाई?, “विक्रमादित्य पंचदंड 
रास!?, 'राज्रिभोचन चोपाई? “अ्रमरकुमारचरित्र रास! की रचना की | उन्होंने 
सं० १७२५ वि० के सन्रिकट “अध्यात्म फाग? की रचना की जिसमें रूपकत्व 
फी छुटा इस प्रकार दिखाई देती है-- 


शरीर रूपी दूंदावन-कुंज में ज्ञानरूपी वर्त प्रकट हुआ । उसमें सति- 
रूपी गोपी के साथ पाँच गोपों ( इंद्रिय ) फा मिलन हुआ । छुमति रूपी 
राधा जी के साथ श्रात्मा रूपी हरि होली खेलने गए। 

चसंत फी शोभा का चर्णन भी रूपफत्व से परिपूर्ण है। सुखरूपी 
फव्पवृक्षु फी मंजरी लेकर मन रूपी श्याम होली खेल रहे हैं। उनकी शशि- 
फला से मोहतुपार फट गया दै | सत्य रूपी समीर वह रहा है। समत्व सूते 
की शोभा बढ़ गई है और ममत्व फी रात्रि घट गई है। शील का पीतांबर 
शोभायमान हो रहा है श्ौर छृदय में संवेग फा वनमाल लहलद्दा रहा ई । 
इड़ा, पिंगला एवं सुपुम्ना की त्रिवेणी वह रही दै। उज्वल सुनिमन रूपी 
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हंस रमण फर रहा है। सुरत की वाँसुरी वज रही है ओर अनाइत की ध्वनि 
उठ रही है। प्रेम की झोली में भक्तियुलाल भरकर होली खेली जा रही 
है | पुरय रूपी अवीर सुरभि फैला रही है और पाप पददलित हो रहा है।. 
कुमति रूपी कूबरी कुपित हो रही है ओर वह क्रोध रूपी पिता के घर चली 
गई है। सुमति प्रसन्न होकर पतिशरीर से आलिंगन फर रही है । त्रिकुटी फी 
जिदेणी के तठ पर गुप्त ब्ह्मरंध्र का झुंच है, जहाँ नवदंपति होली खेल्ल रहे 
हैं। राधा के ऐसे वशीभूत कृष्ण हो गए हैं कि उन्होंने अन्य रसरीति त्याग 
<दी है। वे अनंत मगवान्‌ अहनिंश वही खेल खेल रहे हैं। मंदमति प्राणी 
इस खेज्ल की नहीं समझते, केवल संत समक्त सकते हैं। जो इस अध्यात्म 
'फाय फो उत्तम राग से गाएगा उसे जिन राजपद की प्राप्ति होगी । 


: जैन मुनि द्वारा राघाकृष्ण फाय के इस रूपकत्व से यह प्रमाणित होता 
है कि वेष्णव रास एवं फाग का प्रभाव इतर संप्रदायवालों पर भी पढ़ रहा 
था। १६वीं शताब्दी के उपरांत हम वैष्णव रास एवं फाशु का प्रसार 
समस्त उत्तर भारत में पाते हैं। कामरूप से सौराष्ट्र तक वेष्णव महात्माश्रों 
फी रसभरी रास फाग वाणी से सारा भारत रससग्न हो उठा |, वैष्णव रास 
के प्रसंग में हम इसकी चर्चा कर आए हैं | 


संस्कृति और इतिहास का परिचय 


भारतीय इतिहास के श्रनेक साधनों में साहित्य का स्थान अनोखा है 
फिसी किसी युग के इतिवृष्त के लिये साहित्य ही एकमात्र साधन है; किंतु. 
भारत का फोई ऐसा युग नहीं है जिसमें साहित्य उसके इतिहास के लिये. 
महत्व न रखता हो | देश का सामाजिक एवं सांस्कृतिक इंतिहास साहित्य के 
अध्ययन के बिना श्रधूरा है। ताहित्य समाज फा यथार्थ चित्र है। हम उसमें: 
समाज के आदर्श, उसकी मान्यताओं और चुटियों, यहाँ तक कि उसके 
भविष्य फो भी प्रतिबिबित देख सफते हैं | फिसी समय का जो सम्यक् ज्ञान: 
हमें साहित्य से मिलता है, वह तथाकथित तवारीखों से न फभी मिला है 
और न मिल सकेगा। साहित्य फिसी युगविशेष का सजीव चित्र उपस्थित 
करता है किंतु तथाकथित इतिहास अ्रधिफ से ्रधिक उस युग फी भावना फो 
केवल ग्रतक रूप में इलिप्शियन मस्मी के सहश दिखाने में समर्थ होता है। 


. इस ग्रंथ में जिस युग के रास एवं रासान्वयी फाव्यों फा संकलन प्रस्तुत 
किया जा रहा है उस युग में विरचित संस्कृत-प्राकृत-श्रपर्नंश ऋृतियों का 
यदि इनके साथ अनुशीलन किया जाय फो तत्कालीन समाज और संस्कृति के 
किसी अंग से पाठक अनभिज्ञ न रहे | यद्यपि रास एवं रासान्वयी फाव्य उठ 

“चित्र की.रूप रेखा फा ही दिग्दर्शन मात्र फरा पाएँगे, किंतु इतना श्रवश्य 
कहा था सकता है कि इन रेखाश्रों में उपयुक्त रंग भरकर फोई कुशल 
हज एक देश के वास्तविक रूप का श्राकर्षक चित्र निर्मित फर 
सकता है। 


संग्रह के बहुत से रातों का लक्ष्य जैनधर्म फा उपदेश है। इन राखों के 
अध्ययन-से प्रतीत होता है. कि दसवीं ग्यारहवीं शताब्दी के आ्रासपास श्रौर 
उससे पूर्व भी अनेक कुरीतियाँ जैनधम में प्रवेश 

धार्मिक और फर चुकीं थीं। छघिस प्रकार बौद्धधर्म संपत्ति, वैभव 
नैतिक स्थिति और मठाधिपत्य के कारण पतनोन्पुख हुआ था; 

। उसी प्रकार जैनधर्म भी अ्रधोगति फी श्रोर श्रग्नतर 

'हो रह था। चेत्यवासी मठाधिपति बन चुके थे । वे कई राजाओं के गुरु ये;. 
कई के यहाँ उनका अच्छा उम्मान था। जैन मंदिरों के श्रधिकार में संपत्ति. 
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दौड़ी चली भा रही थी | चेत्यवासी इस देवद्रव्य का अबने लिये प्रयोग करने 
लगे थे | वांवूलभक्षण, कोमल शब्यासंवाराज्ञणा नर्तन के द्वारा श्रावंक्र वर्ग 
आामोद प्रमोद में तलछलीन रहता । कतिपयथ मठाधिपति इतने मूर्ख थे फि वे 
धर्म विषयक प्रइन करने पर आवकों की यह कहकर वहकाने फा प्रयत्न करते 
, कि यह तो रहत्य है, इसे समझना तुम्हारे लिये अनावश्यक्ष है। गुरु फी 
आजा का पालन ही तुम्हारा परम क्तव्य है । 


श्री हरिचंद्र सरि ने इठछ अ्रधोगामिनी प्रवृति पर चोट की थी. 
खरतरगच्छ ने इंतके समृन्मूज्नन का प्रयत्न किया | जैन साधुश्रों फो अपने 
विहार श्रौर चतुर्मासादि में कहीं न कहीं ठहरने की श्रावश्यकता पढ़ती | 
बेत्यवासियों के फथनानुसार चेत्य या चेत्यसंपत्ति ही इसके लिये उपयुक्त 
थी। साधुओं का शहृस्थों के स्थान में ठहरना ठीक न था। बात कुछ 
युक्तियुक्त प्रतीत होती थी; और इसी एक सामान्य सी युक्ति के आधार पर 
चेत्यवासी मठाधिपतियों ने लाखों की संपंचि बना डाली । वे उसका उपयोग 
फरते, उसके प्रबंध में अपना समय व्यतीत करते | वे प्रायः बह भूल चुके थे 
कि “अपरिग्रह! जैनघर्स का मूल सिद्धांत है। फोई भी ग्रद्गसि जो इसके प्रति- 
कूल हो वह जैनधर्म के विदद्ध है। श्री महावीर स्वामी इसीलिये अपने घममे- 
विहार के समय अनेक बार गशस्थों को बस्तियों ( घरों ) में ठहरे थे । इसी 
तीर्येकरीय पद्धति को अपनाना खरतरगच्छु को श्रमीष्टठ था। इसी कारण वे 
वसतिवासी के नाम से भी प्रसिद्ध हुए; । 


चेत्ववासियों फी .त्तरह बततिवासी भी मंदिरों में पूचन फरते | किंतु 
उन्होंने संदिरों से पुरानी कुरीतियों फो दूर फरने का बीड़ा उठाया था। 
इंसाई धर्म के प्यूरोटन (?प77/97 ) संप्रदाय से हम इनकी किसी हृद तक 
ठुलना कर सकते हैं। वे इर एक ऐसी रीति के विरुद्ध थे लो जैन पिद्धांता- 
नुमोदित न हों और विशेषकर उन रीतियों के बिनसे श्रावकों के भेतिक पतन 
की आशंका थी | संदिर प्रार्थना के स्थान ये। उनमें घरवार की बातें करना, 
होढ़ लगाना, या वेश्वाश्रों को नचाना वास्तव में पाप था। “नव॒यौवना 
स्त्रियों फा रृत्य आवकों को प्रिय था, किंतु उससे श्रावकों के पन्नों का नेतिक 
पतन होता और कालांतर में वे धमंश्रष्ट होते* १ इसलिये विधिचैत्य में यह 
वर्जित किया गया | विदद्ध रागर, विरुद्ध वाद्य और रासद्तृत्य के कुछ प्रकारों - 
मम जम ज मम मिनी लरिनल किट कल मिरक अघ60 20 कक लेपेडक 
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१ उपदेशरसायन रास, ३३ 
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के विरुद्ध भी इसी कारण श्रावाज उठानी पड़ी। रात्रि के समय विविचेत्यों 
में तालियाँ बजाकर रास न होता ओर दिन में भी स्लरियाँ ओर पुरुष मिलफर 
डॉंडिया रास न देते* । चच्चरी में तो इसके स्वंथा वर्जन का भी उल्केख 
है.। धार्मिक नाटकों फा अवश्य यहाँ प्रदर्शन दो सकता था; इनके मुख्य 
पात्र अंततः संसार से विरक्त होकर प्रत्रज्या ग्रहण करते दिखाए जाते । 


'विधिचेत्यों में रात के समय न नांदी होती, न तूर्यरव | रात्रि के समय 
रथभ्रमण निषिद्ध था| देवताश्रों को न शले में झलाया जाता, न उनकी 
जलक्ीड़ा दोती* | माघमाला भी प्रायः निषिद्ध थी? । विधिचेत्यों में आवक 
जिनप्रतिमाओ्रों फी प्रतिष्ठा न फरते, रात्रि के समय युवतियों का प्रवेश 
निपिद्ध था। वहाँ श्रावक न तांबूल छेते श्रोर न खाते, न अ्रनुचित भोजन 
था श्र न अनुचित शयन | वहाँ न संक्रांति मनाई जाती, न ग्रहण श्रौर न 
माधसंडल | मूल प्रतिमा का श्रावक ध्यर्श न करते, जिनमूर्तियों फा पुष्पों से 
पूजन होता; पूचक निर्मल वस्र धारण करते | रजस्पला सियाँ मंदिर में प्रवेश 
न फरती। संक्षेप में यही फहना उचित होगा कि श्री निनवक्लभसूरि जिनदत्त 
सूरि, श्रभयदेवसूरि श्रादि खरतरगच्छु के अ्रमेक आचारयों ने अपने समय सें 
उत्पून्विधियों फो बंद फरने फा स्व॒त्य प्रयत्न किया था । यही विधिचेत्य 
आंदोलन क्रमश; अन्य गउचछों-को प्रभावित करता गया और किसी श्रंश 
तक यह इसी. श्रांदोलन का प्रताप है कि उत्तर भारत में राजाश्रय प्राप्त 
होने पर भी जैनधरम अवनत न हुश्रा श्रोर उसके साधुओं का जीवन अब भी 
तपोमय है | 

जैन तीर्था श्रोर प्रतिष्ठा श्रों के रातों में अनेकशः वर्णन हैं। तीयथं दशन 
ओर पर्यटन की उत्कट भावना उठ समय के धार्मिक जीवन फा एक विशेष 
अंग थी | मनुष्य सोचते कि यह देद्द श्रतार है। इसका साफल्य इसी में ऐ 
कि तीयंपरयंटन फिया ज्ञाथ । इसी विचार से थोड़ा सा सामान छे, यात्री 
साथ में संमिलित हो जाते ओर मार्ग में श्रनेक फष्ट सहकर ती.थो के 
दशन फरते+ | तीयद्धार एक भहान फारय था, राखादि द्वारा कवि श्र 

१ वद्दी, ३६ 

२ चच्चरी, १६ 

३ उपदेशरसायन, ३६ चच्चरी, १६ 

४ विशप विवरण के लिये इमारे प्राचीन चौद्यान राजवंश? में विधिचेत्य आंदोलन 

- या वणन पढ़े । है 

, * देखिए--चर्च रिका?, पृष्ठ २०३२-४६ 
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श्राचाय तीर्थोद्धारक व्यक्ति फी फीर्ति को चिरस्थायी बनाने फा प्रयत्ष करते। 
रेवंतग्रिरि राख, नेमिनाथ रास, आवू रास, फछूली रास, समरा रास आदि 
फी रचना इसी भावना से अनुप्राणित है। जीवदया रास में ये तीय मुख्य 
रूप से गणित हँ--(१) अशपद में ऋषम (२) शन्रुंजय पर आ्रादिज्विन (३ ) 
उज्जयंत पर नेमिकुमार (४) सत्यपुर में महावीर (५) मोदेरा (६) चंद्रावती 
(७) वाराणसी (८) मथुरा (६ ) स्तंमनक ( १० ) शुंखेश्वर (११) 
नागहुद ( १२) फलचद्धिका ( १३ ) जालोर में 'कुमार विहार? । 

अन्य धर्मों के विपय में इन रासों में श्रधिक सामग्री नहीं है। सरस्वती 
का श्रभेफशः वंदन है, किंतु यह तो जैन अजैन सभी भारतीय संप्रदायों की 
आराध्य देवी रही हैं। संदेशरासक में एक स्थान पर (पृष्ठ ३६, ८६ ) - 
फापालिक और फापालिकाओं का सामान्य वर्णुन है। उनके बॉए हाथ में 
फपाल द्वोता है, वे खब्वांग घारण फरते, समाधि लगाते और शब्या पर न 
सोते। उस समय के शिलालेखों से भी हमें राजस्थान में उनकी सचा के 
विपय में कुछ ज्ञात होता है* | आ्ञसिग के जीवदया रास में चामुंडा का नाम 
मात्र है (० ६७, ३७) | आवू रास में श्रावू की प्रसिद्ध देवी श्रीमाठा और 
अचलेश्वर के नाम वर्तमान ह्ं ( ४० १२२-६ )। शकुन तौर अपशकुन मेँ 
लोगों फो विश्वास था | शालिभद्र सूरि ने अनेक अ्रपशकुन गिनाए हैं| जब 
भरत का दूत बाहुबलि के पास चला, काली बिल्ली रास्ता काठ गई और 
गधा दाहिनी श्रोर आया। उल्द दाहिनी ओर धूत्कार फरने लगा | गीदड़ 
बोके | फाछे सांप के दशन हुए। छुसे अंगारे सामने आए ( भरतेश्वर 


बाहुबलिरास, पृष्ठ ६६) । इसी तरह शुभ शक्कुन भी श्रनेक थे ( देखें पृष्ठ 
१६८, ४६, ४७ ) | 


इस्लाम का प्रवेश रासकाल के भध्य में रखा जा सकता है। संदेश- 
रासक एक मुउलमान कवि की रचना है। रणमछछुंद के समय मुसलमान 


उत्तर भारत फो जीत चुके थे। समरा रासो उस समय की कृति है जब 
खिलजी साम्राज्य रामेश्वर तक पहुँच चुका था। तस्कालीन मुसलमानी 
इतिहासों से केवल धार्मिक विद्ेष फी गंध आती है। किंतु रासठंसार से 
प्रतीच होता है कि अत्याचार के साथ साथ सहिष्णुता भी उस समय वर्तमान 
_यी | यह विपय अधिक विस्तार से गवेपणीय है। 

९ आराचीन बीह्नन सबब में ससनलान हे पत्र जप तु ऊदद प्राचीन चौहान राजवंश? में ८ 


राजस्थान के धर्म और संप्रदाय” नाम का 
अध्याय देखें । 


( ६७ ) 


रासकाल फी घसंविषयंक कुछ बातें अत्यंत श्रच्छी थीं। भारत फी 
अमुस्लिम जनता, चाहे वह जैन दो या जैन, अपने फो हिंदू मानती | जब 
शत्नुंभयतीय के मंदिरों फो खिल्जियों ने तोड़ डाला तो अलप खाँ से निवेदन 
किया गया कि हिंदू" लोग निराश होकर भागे जा रहे हैं ( प० २३३-३ ), 
श्र फरमान लेकर जैन संघ शब्रुंजय ही नहीं, सोमनाथ भी पहुँचा । संघ ने 
शिवमंदिर पर महाघ्वज चढ़ाया श्रौर अपूर्व उत्सव किया | रास्ते में इसी 
प्रकार जैनसंघ ने दी नहीं, महेश्वरभक्त महीपाल श्रौर मांडलिफ जैसे क्षत्रिय 
राजाओं ने भी उसका स्वागत किया | यह सद्भाव क्षी प्रद्बचि उस समय की 
महान्‌ देन दै*। 


ग्यारहवीं बारहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध विद्वान सवतंत्रस्वतंत्र कहे जा 
सकते हैं। उनका अध्ययन गंभीर ओर व्यापक होता या । जिनवकम 'पड़- 
दशनों फो अपने नाम के समान जानते? ( प्ृ० १७-२ )। चित्तोड़ में उनके 
विद्यार्थीवर्ग में जैन औ्रौर अ्रजैन समान रूप से संमिलित थे और वेदिक धर्मा- 
नुयायी राजा नर॒वर्मा के दरबार में उन्होंने प्रतिष्ठा प्रात्त की थी३ । जैन और 
अजैन विद्वान्‌ आठवीं से तेरहवीं शताब्दी तक जिन विषयों ओर पुस्तकों फा 
अध्ययन फरते ये उनका भ्रीमद्विजयराजेन्द्र सूरि ग्रंथ के पृष्ठ ६४१-८६६ में 
प्रकाशित हमारे लेख से सामान्यतः शञान हो सकता है। राससंग्रह में इसफी 
सामग्री फम है। . 


काल और क्षेत्र के अनुसार हमारे आदश बदला करते हैं । विक्रम फी 
तेरहवीं शताब्दी में हम किन बातों फो ठीक या बेठीफ समभते थे इसके 
विंषय में हम शालिभद्ग यूरि रचित “बुद्धिरास! ( पृष्ठ ८५-६० ) से कुछ 
जानकारी फर सफते हैं। उसके फई बोल “लोकप्रतिद्ध? थे आर कई गुरु 
उपदेश से लिए गए ये | चोरी और हिंसा अ्धम ये । अ्रनजाने घर में वास, 
दूसरे के घर में गोठ, अकेली स्त्री के घर जाना, ऐसे वचन कहना लो निभ 
है 85 2 8 2 55832: कप 

१ नाभिनन्दनोद्धार अंथ में भी इस प्रसंग में “हिंदुक' शब्द का प्रयोग दे। 

२ राजस्थान में इस प्रवृत्ति के ऐतिद्वासिक प्रमाों के लिये प्राचीन चौदान 


राजवंश? नामक ग्ंथ पढ़े । 
३ इंडियन द्िस्टारिकल कार्टरली, सच १६५०, ४० र२११ पर खरतरगच्छुपट्टावली 


पर हमारा लेख पढ़े 
छ 


( ध्ष८ ) 


न सकें, बढ़ों फ़ो उत्तर देना--ये बातें ठीक न थीं। चुयली आर दूसरों फा 
रहस्योद्घाटन बुरी बातें थीं। फिसी से सूद पर ऋण लेकर दूसरे फो ब्याज 
पर देना श्रनर्थकर समझा जाता | झठी साक्षी देना पाप, ओर फन्‍्या फो धन 
के लिये वेचना बुरा या | मनुष्य फा कर्तव्य था फि वह अ्रतिथि का सत्कार 
करे और यथाशक्ति दान दे। घमइद्धि के लिये ये बातें श्रावश्यक थीं--- 


(१) मनुष्य ऐसे नगर में रहे जहाँ देवालय और पाठशाला हों | 
(२) दिन में तीन वार पूजन ओ्रोर दो बार प्रतिक्रमण करें | 
(३) ऐसे वचन न बोले विनसे कमवंधन न हो | 

(४ ) नापने में कुछ अधिक दे, कम नहीं । 

(५) राजा के आगे ओर लिनवर के पीछे न बसे । 

(६ ) स्वयं हाथ से आग न दे | 

(७ ) घरवार में उत्य न फराए | 

(८) न्याययुक्त व्यवहार फरे। 


ऐसे श्रन्य कई श्रौर उपदेश बुद्धिरास में हैं। चीवदयारास में विशेष 
रूप से दया पर जोर दिया गया है। दया परमधघर्स है और घर से ही 
संसार फी सब इृष्ट वस्तुएँ प्राप्त होती हैं। मनुष्य इन तीर्थों का पर्यटन कर 
इस घम का श्रर्जन करे। 


(१ ) परशव्यवस्था इस युग में पूर्णतया वर्तमान थी। परंतु रास 

काव्य से इसका विशेष वर्णुन नहीं है। भरतेश्वर बाहुबलि रास में चक्री 

शब्द फो चक्रवर्ती और कुम्हार के श्रथ में प्रयुक्त 

सामाजिक स्थिति किया गया है। हरिदृचंद्र के डोम के घर में कार्य 

का भी एक जगह वर्णन है (६६, ३४ ) गंधर्व, 

भोज, चारण और माद अकबर के समय घनी वर्ग फो स्तुति श्रादि से रंजित 

कर अपना जीविकाजजन करते । चौदहवीं शताब्दी के रणमल्ल छंद में हमें 
राजपूती छ॒ठा के दशन होते हैं।* 


हे जीवन में सुख ओर दुष्ख् का सदा संमिभ्रण रहा है। राससंसार में , 
हमें सुखांश का कुछ अधिक दशन होता है श्रौर दुःख फ्ा फस +फायु? 


१ सन्‌ ८०० से १३०० तक के लोकजीवन के लिये 'प्राचीन चौहान राजवंश? 
का | समाज ] शी ृ्‌ ०. 
समाज! शीर्षक श्रध्याय पढ़ें । ' 


५५ 


आल, 


- चसंतोत्सव का सुंदर चित्र प्रस्तुत फरते हैं। वसंत से प्रभावित होकर ख्तरियाँ . 


नये शंगार करती” । वे शिर पर मुकुट, फानों में कुंडल, फंठ में नौसर 
हार, बा्दों पर चूड़ा ओर परों में कनफार करनेवाले नू पुर धारण फरतीं। 
(१३१. ५, ) उनके कंठ मोतियों फी माला से शोमित होते, मांग तिंदूर और 
मोतियों से भरी जाती, छाती पर सुंदर कंचुक ओर कटि पर किंकिणी 

युक्त मेखलां होती ( पृष्ठ १६८०२०० ) | उनके पुष्पयुक्त धम्मिल्‍्लू ओर फवरी 
विन्यास फी शोभा भी देखते ही बनती थी। मार्ग उनके हृत्य से शब्दाय- 
मान होता । कदलीस्तंभों से तोरशयुक्त मंडपों की रचना होती । वावड़ियों 
में कस्तूरी श्रोर फपूर से सुवासित जल भरा जाता। केसर का जल चारो 
ओर छिंड़का जाता श्रौर चंपकन्क्ष में झले डाले जाते ( १६५५ ८-१० )। 
शरद्‌ ऋतु में स्लियाँ मस्तक पर तिलक लगातीं श्रौर शरीर फो चंदन श्रोर 
ऋंकुम से चर्चित फर भ्रमण करतीं । उनके हाथ में क्रीड़ापत्र होते और वे 
दिव्य एवं मनोहर गीत गातीं | श्रश्वशालाओं श्रोर गोशालाओं में वे भक्ति- 
पूर्षफ गौओं और घोड़ों फा पूजन फरती। खी पुरुष तालाबों के फिनारे 
भ्रमण करते, घरों में श्रानंद होता | पयह बजते, गीत गाए जाते, लड़के 
गोल बॉधकर बाजारों में घूमते । इसी मददीने में दीवाली मनाई जाती। 
उन्हीं दीपीं से फजल भी तेयार होता | वे शरीर पर केसर लगातीं, सिर फो 
पुष्पों से सलातीं, मुख पर फपूररज होता | सरदी में चंदन का स्थान कत्तूरी 
फो मिलता | श्रगर की घूत्र दी जातो। शिशिर में ज्लियाँ कुंदचतुर्थी का 
स्योह्दार मनातीं। माघ शुक्ल पंचमी के दिन वे अनेक दान देतीं। 

विवाहोत्सव में तोरण, चंद्नवार और मंगलकलश फी शोभा होती, वर फो 

कुंडल, पुकुठ, हारादि से भूषित किया जाता। पिर पर छत्र होता, झग- 

ज़यनी स्रियाँ छ॒त्र डुलातीं, वर फी बहनें लवण उतारती श्रौर भाद जय- 

जयफार फरते | वधू फा शंगार तो इससे भी श्रघिक होता | शरीर 'घंदन 

लेप से शोर श्रधिक धवल शो जाता, चमेली के पुष्पों से खुंप भरा जाता | 

नवरंग कुंकुम तिलक श्रोर रत्नतिलक होता | श्राँखों में काजल की रेखा, 

मुँह में पान, गले में रत्नयुक्त हार ओर ख़िले फूलों की माला, मरकतयुक्त 

वांचुक, दवाथों में खनकनेवाला मणिवलय श्रालक्तक होता ( १८०-१८१ ) 

दावत के लिये भी पूरी तैयारी फी जाती | 





१ विरद्द के समय धम्मिलादि केश विन्यास वर्जित ये ( देखें, संदेश 
रासक २५ ) 


( १०० ) 


रास नृत्य प्रायः सब उत्सर्वों में होता । रा फी जनप्रियता इसी से 
घिद्ध' है कि उत्सूत् विधियों के परम विरोधी आाचार्यों तकने इसे उपदेश 
का साधन बनाया | श्रीजिनद् सूरि ने रास लिखा और चर्चरी भी | इठकी 
तुलना उन उपदेशों से फी जा सफती है बिन्हें कई वर्तमान सुधारक होली 
और बसंत के रागों द्वारा जनता तक पहुँचाने फा प्रयक्ष फरते हैं। श्री जिनदच 
सूरि ने केवल आमोद प्रमोद के लिये रचित नाठकों फा अमिनय विधिचेत्यों 
में बंद किया | चेत्यों में ताल और लकुट रास का मी निषेध किया गया । 
किंतु इनफा यह निषेघ ही इस बात का प्रमाण है कि मंदिरों में रास और 
नाटक हुआ फरते थे। खस्तरगच्छ के विधिचेत्यों में ये प्रथाएँ शायद किसी 
हद तक बंद हो गईं । किंतु आचार्यों का किसी नगर में जब प्रवेशोत्तव होता 
तो ल्रियाँ गातीं और ताल एवं लकुट रात होते*। नगर फी त्तियाँ मरत 
के भाव और छुंदों के श्रतुसार नतंन करतीं, गाँव फी स्तरियाँ ताल के सहारे 
( र८-१४ ) | नागरिक तंत्रीवाद्य का आनंद लेते। सामान्य रू्रीदर्स्यों में 
मर्दलू और फरटी वाद्य बजते। सामोर नगर में चतुर्वेदी जहाँ वेदार्थ फा 
प्रकाश करते, वही बहुरूपियों द्वारा निबद्ध रास भी सुनाई पड़ते (३१-४१) । 
अनेक नाटक भी होते । बिनके पति घर पर होते, वे ज्ियाँ शरद ऋतु में 
विविध भूषा से सुसज्ञित होफर रास रमण फरतों (४७-१६६-१६६) | वसंत में 
वे ताल देकर च्चरी का नतंन फरती ( ६४-११६ )। जीवदया रास में नठ- 
प्रेज्ञणक का नाम आया है (६४-११ )। प्रेक्षणक भी एक उपरूपकविशेष था 
लिसके विषय में हम श्रत्यत्न॒ लिख रहे हँ* | रेवंतगिरि रास में विजयसेन 
सूरि फा कथन है कि जो फोई उसे रंगमंच पर खेलते हैं उनसे नेमिनिन प्रसन्न 
होते हैं और अंबिका उनके मन की सन्न इच्छाओं को पूर्ण करती हैं 
( ११४-२० )। गजसुकुमार रास के रचयिता फी यह भावना थी किः 
जो उस रास को देखता या पढ़ता है उसे शिवसुख फी प्राप्ति होती है 
( १२०-३४ ) | फछूलीरास वि० सं० १३६३ में निर्मित हुआ | उसके अंतिम 
पद से स्पष्ट है कि ये घार्मिक रास जैनमंदिरों में गाए जाते और अभिनीत 
होते थे (४० १३७.) । स्थूलिभद्र फाग में खेल और नाचकर फाग के रमण 
का उल्लेख झौर श्रघिक स्पष्ट है (५० १४३ )। वसंतविलास में रास का 





१ इंडियन हिस्व॒रिकल कार्टरली में हमारा उपरिनिर्दिष्ट लेख देखें | 
२ मण्भारती, वर्ष ५, अंक २ $ 


( १०१ ) 


सीन बार उल्लेख है ( १६६.१४५; १६६,५४; २००,७० ) । -दीव में समरा. 
द्वारा नवरंग 'जलवट नाटक श्रौर 'रास लडठडरास” देखने फा उल्लेख है 
( ४० २४०, ४ ) । समरारास भी तत्कालीन अ्रन्य रासकाव्यों फी तरह पाख्य, 
मननीय और नत्ये था । 


रास की रचना इसके बाद भी होती रही । अ्रमिनय परंपरा भी 'वलती 
रही ( ३०५. ७४ ) | किंतु जैन समाज में उसकी उपदेशमयी दृत्ति के फारण 
रात ने क्रमश३ श्रव्य प्रबंधों करा रूप घारण किया | इस संग्रह का पचपांडव 
रास इसी श्रेणी फा है। उसफा रचयिता इसके नतंन का उपदेश नहीं 
करता है | वह केवल लिखता है-- 


पंडव तण॒छ घरी तु जो पठएु जो गुण संभलए। 
पाप तणठ चिणासु तसु रहद ए देला होइसि ए ॥ 


इसका दूसरा रूप उन वीररसप्रधान. फार्व्यों का है जिसका कुछ संग्रह 
इस भ्रंथ में है। किंतु विशेष ध्यान देने की बात यह है कि इस अ्रमिनेयता फो 
जनता नें नहीं भुलाया । गुनरात ने उसे नरसी.जैसे भक्तों के पर्दों में रखा । 
जनता उन्हें गाती और नर्तन फरती । श्रोर सब अभिनय भूलने पर भी ऋष्ण 
ओर गोपी भाव फो नर्तक और गायफ नहीं भुला सके | 


ब्रज में भी कृष्णचरित श्रमिनयन, गान ओर नतंन फा मुख्य विषय बना। 
यह प्रद्नत्ति गुनरात फी देन हो सकती है। किंतु यह भी बहुत संभव है कि 
ब्रज का ' रात गीतगोविंद से .प्रभावित हुश्रा हो । गीतगोविंद का प्रभाव 
अत्यंत व्यापक था । इसपर तीस टीकाएँ मिल चुकी हैं। उत्तर, दक्षिण, 
पूछे, पश्चिम, सभी दिशाश्रों में उसका प्रभाव था। व्रन्न में रास अब तक 
अपने प्राचीन रूप में वतंमान है। सभी प्रद्गत्तियों फो देखते हुए कुछ ऐपा 
प्रतीत होता है कि रास श्रत अपने मूज्नभूत जितत्वों में विलीन हो गया दै-- 
गुजरात में वह गरब्रा रृत्य में, ब्रज में रासलीला के रूप में श्रोर राजस्थान 
एवं दरियाना में वह स्वाँग श्रादि के रूप में ही रह गया है। 


शहस्थ जीवन प्रायः सुखी था किंतु सपतीहेष से शल्य नहीं। प्रवास 
सामान्य सी बात नहीं थी ।. पति फो चापस आने में फमी कमी बहुत समय 





१ एड राघु जो पढ़श, गुणश, नाचिउ, जिणदरि देश। 
श्रवणि सुणइ सो बयठऊ ए तीरथ ए त्तीरथ जान फल लेई ॥ ( ५० २४२. १० ) 


( १०२ ) 


लग लाता | इस ततरहर्पपति (पत्ती फा हमारे साहित्य में अनेक स्थलों पर 
वर्णन है ! 5 


रास साहित्य से तत्कालीन आरिक अवस्था पर मी झुछ प्रकाश पढ़ता 
है। देश दरिद्र नहीं प्रतीत होता; कम से क्षम घार्मिक्त मावना से प्रेरित 
होकर अ्रथ्व्यय करने फी उसमें पर्यात शक्ति थी | 
आर्थिक्र स्थिति. रेल और मोटर के न होने पर मी लोगों ने दूर दूर 
जाफर घनाज॑न किया था। समरा रास के .नायक 
तमरा के पूर्वल पाल्दणपुर के निवाश्वी थे | उमरा ने गुदरात में अलप खाँ की 
नौकरी की | इसके चाद दक्षिण में वह गयाउुद्वीन श्रीर उसके पुत्र का 
विश्वासपात्र रह्या*' '। उमरा का बड़ा भाई सहलपाल देवपगिरि में वारिज्य 
करता था। उसने वहाँ श्रीपाइवनाथ की प्रतिमा व्यापित की थी। दूसरा 
भाई साहणपाल खंबायत नगर में सानुद्विक व्यापार करता | इससे स्ष्ट हैं 
कि तातस्व कूपोडवम! फहफर छारचल पीने की इचि इस वर्ग में नयी। 
उपदेशर्तावन फी चहुत सी उपमाएँ सामुद्रिक जीवन से ली गईं हूँ ( पृष्ठ 
२-दे ) श्रौर तत्कालीन अंयों में उम्रद्रयात्रा फा चहुत श्रच्छा वर्णन है ॥ 


देश में श्रमेक नयर थे | अणहिलपाटन, उामोर, जालौर, पाल्हणपुर 
श्रोर कछूली श्रादि का इन रातों में अच्छा वर्णन दै। प्रायः सब बड़े नगरों 
के चारों ओर प्राकार शरीर वग्न होते, खाईं मां रहती। कई दुर्गों में एफ 
के-वाद दूसरी दीवारें होतीं, ऐसे दुर्ग शायद ब्रिगढ़ फहलाते (० ६७.६६) [ 
गली, बाजार, मंदिर, कूप, घवलणदइ, बाग ओर कररे तो उव में होते ही 
थे३ | नगरों के ताथ ही गाँव भी रहते। ये स्वमावतः इपिप्रधान रहे होंगे 
किंठु हमें इनका ऋछ विदेप चर्णन नहीं मिलता | 

' थात्राओओं के वर्णन से इम वाणिज्य के स्थलमार्यों का अनुमान लगा 
सकते हैं। श्रणहिलपाट्ण से शत्रु व चाते समय संघ सेरीसा, क्षेत्रपाल- 
घोल्का, पिपलाली और पालिताना पहुँचा । उसके श्रागे का रात्ता अमरेली, 
जूता, तेनलपुर ओर उज्जयंत होता हुआ सोमेश्वर देवप्तन जाता | वहाँ छे 





55% ८0०७ थाआप्रयाम आम आय जाया 
३ देखें न्यू त्ाश्ट आन अलावद्ीन खिलजोज ऐशच्ीवमेंट्स, प्रोत्तीडिंग्ल श्रा 
दी इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस, १६४५४, ९० २४० 
३२ देखें प्राचीन चौहान राजवंश! में श्रार्थिक्र जीवन संदंधी 


, ह देखें राजस्थान के नगर और झाम? राजस्थान भारती, भाग ३, अंक १ 
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हे ( १०३ ) 


लोग द्वीव श्रीर श्रजाहरि जातें। सुगलकाल में गुजरात से लाहोर फा मार्ग 
मेहसाणा, सिंदूपुर, शिवपुरी, पाव्दणपुर, सिरोही, लालोर, विक्रमपुर, रोहिठ, 
लॉबिया, सोघत, बिलाड़ा, -जैतारण, मेड़ता, फलोधी, नागोर, पढ़िद्यारा, 
राघलदेसर, रीणी, मंहिम, पाट्यूसर, फसूर श्रौर हापाणा होता हुआ 
गुजरता । 


देश भोननंसामग्री से प्ररिपूर्ण था। आनंद के साधनों फी भी उसमें 
कमी न थी | 


.. संग्रह के श्रनेक रासों से उस समय के राक्ननीतिक जीवन और राज्य- 
संगठन फा भी हमें परिचय मिलता है। कैमासवध में चौहान राज्य की 
अवनति का एफ फारण हमारे सामने आता दे | 
राजनीतिक स्थिति. पृथ्वीराज के दो व्यसन थे, एक श्राखेट और दूसरा 
शंगारिफ जीवन । दोनों से राज्य फो हानि पहुँची । 
कैमास या कर्दंबवास जाति फा दाहिमा राजपूत एथ्वीराज का श्रत्यंद विश्वस्त 
मंत्री था | एथ्वीराण के पिता सोमेश्वर फी मृत्यु के बाद राज्य फो बहुत कुछ 
उसी ने सँमाला था। प्रथ्वीराज अपनी श्राखेट्रियता के फासण राज्य फी 
देखभाल न फर सका, तो कैमास ही सर्वेर्र्वा बना । राजभक्त होने पर भी 
वह संभवतः अ्रन्य वासनाओ्रों से शल्य न था उसके वध की कथा ( जिसका 
सामान्यतः प्रसंग के परिचय में निरदेश है ) मूल्न अ्रपश्रंश प्रियीराज रास? 
फा अश्रंग रही होगी | श्रनेक वर्ष पुवं 'राजस्थान भारती? में हम यह प्रतिपादित 
फर चुके हं कि 'पुरातन प्रबंध संग्रह? में उद्धृत पद्य साकांक्ष हैं। उन्हें फुटकर 
छुंद मानना ठीक नहीं है| हमें इस बात की प्रसन्नता है कि)डॉ० माताअसाद 
गुप्त भी अ्रव इसी निशुय पर पहुँचे हें | 


जयचंद्र विषयक पथ्य कवि जल्ह फी कृति है। फिंठु उनकी रचना भी 
प्रायः उसी समय हुई होगी। प्रथ्वीराजरासों से उद्धृत यशविष्यंस का 
विचार हम इन छुप्पर्यों के साथ कर सकते हूँ। इसमें संदेह नहीं है फि 
जयचंद्र श्रपने समय का श्रत्यंत प्रतापी राणा या। उसकी सेना फी श्रपरि- 
मेयता के कारण उसे “लगदल पंगुल” फहते थे श्रौर इसी श्रपरिमेयता फा 
चंणन जल्द फवि ने जोरदार शब्दों में किया दै। पृथ्वीराज और जयचंद्र 
साम्राज्यपद के लिये प्रतिद्वंद्दी थे। दोनों ने श्रनेक विनय भी प्राप्त फी 
था । रासो के कयनानुसार जयचंद्र ने राजयूययज्ञ द्वारा श्रपने को भारत फ 


( जाट ) 
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डद्यत ये। धर्म श्रोर संसकृृति-फी रक्षा फा साधन श्रत्र शास्र नहीं था । फवि 
को इसीलिये लिखना पड़ा-- 


_भरदद सगर हुई भूप चक्रवति त हुआ अतुलबल। 

' पंडव . पुद्दथि प्रचंड दीरथशु उचधरद अति सबतलन ॥ ४ ॥ 
जाचड तणउ संजोग हूअउं सु दूसम तव उदणु ॥ 
समर भसलेरह खसोह मंत्रि बाहढदेव उपजएपु॥ ५॥ 

“ हिंच पुंण नवीयन वात जिणि दीद्वाडइ दोहलिए । 
खत्तिय खग्गुन लिंति साहसियह साहसु गलए ॥ ६ ॥ 
तिशि दिशि दिंनु दिरका उ समरसीह जिणधम्मवरि | 

, वसु गुण कर उद्योड जिम अंघारठ फदिकमणि ॥ ७ ॥ 


. सीधे शब्दों में इसका यद्दी मतलब है फ़ि दंड शक्तिहीन हिंदुश्नों फो 
सशज्ञ युद्ध के अतिरिक्त श्रपनी रक्चा फा और ही उपाय सोचना था। 
श्रजाउद्दीन चतुर राजनीतिशञ था | उसने गुणरात में हिंदू मंदिरों को नष्ट 
फर इस्लाम की विजय का डंका बनाया किंतु साथ ही उसने ऐसे प्रांतीय 
शासक की नियुक्ति फी जो हिंदुओं को प्रसन्न रख सके | इसलिये कंवि ने 
शअ्रलपखान के लिये लिखा है-- 


पातसाहि सुरताण भीचु तहिं राज फरेई। 
अलपखानु हींदूअह लोय घणु मान जु देई ॥ ए० २३२,९ 
साहु रायदेसलद पूतु तसु सेवद्ट पाय। 
कलाकरी रंजविउ खान बहु देह पसाय ॥ ए० २३२,३० 


इसी अ्रलपखाँ से फरमान प्राप्त कर समर ने शबन्रुंजयादि के तीर्था फा 
उद्धार किया। अ्रलाउद्दीन ने दिल्ली तक में दिंदुश्ों को अ्रच्छे स्थान दिए 
थे। उसकझ्नी टंकशाला फा निरीक्षक जैनमतावलंधी ठक्कुर फेर था जिसके 
अनेक प्रंथों पर इतिहासकारों फा ध्यान अब तक पूरी तरह नहीं पहुँचा दे । 
श्रलाउद्दीन फी मृत्यु के बाद प्रथम दो तुलक सुलतानों ने भी इस नीति 
का अनुसरण फिया। 

तुगलफ राज्य के श्रंतिम दिनों में श्रवस्‍्या बदलने लगी | .इधर उघर 


फी अराजकता से लाभ उठाकर हिंदू राजा फिर स्वतंत्रता फा स्वप्न देखने 
लगे | ईंडर फोई बहुत बढ़ा राज्य न था। किंतु उसके झूरवीर राजा रणमछ 
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ने मुसलमानों के दाँत खट्टे कर दिए। रणमछ छुँंद के रचयिता आीपर फो 
अपने क्ाव्यनायफ के शौर्य पर गव था। वह न होता तो मुसलमान गुज- 
राती राक्षाओं फो बाजार में वेच डालते-- 

“यदि न भवति रणमछः पमतिमलछ; पातशाहकटकानाम । 

विक्रीयन्ते धघगडैेवाज़ारे गु्नराभूपा:? ॥ ७ ॥ 


किंतु रणमलछ भी न रहा । फान्हडदे ओर हम्मीर जैसे वीर लिनके यशो- 
गान में कान्हडदे प्रबंध श्रौर हम्मीर मद्यफाव्य आदि अंय लिखे गए, इससे 
पूर्व ही अस्त हो चुके थे । * 


हिंदुओं ने अपना स्वातंत्रययुद्ध चाछू रखा | किंतु इस चीच के संघर्ष का 
शान हमें संस्कृत शिलालेखों द्वारा श्रधिक होता है और रासो से कम | 
भेवाड़वाले श्रच्छे लड़े, किंतु उनके शौर्य का वर्णन फरने के लिये भीघर जैसाः 
भाषाकबि उत्पन्न न हुआ | 


सन्‌ १४२ में बाबर ने मुगल साम्राज्य की स्थापना की। उसके पुत्र 
हुमायूँ के सन्‌ १५३० में तिद्दासनारूढ़ होने पर, मुगल केंद्रीय सचा कुछ दुच्ंल 
पड़ गई। उसके भाइयों ने इतस्ततः अपनी शक्ति बढ़ाने श्रोर स्वतंत्र होने 
का प्रयत्ञ किया । फामरान पंजाब श्रोर फाबुल का स्वामी वन बैठा । उससे 
राजस्थान पर श्राक्रमण फर वीफानेर आ्रादि राक्षस्थान के भूभार्गों फा स्वामी 
बनने का प्रयक्ष किया किया। बीकानेर के सं० १४५६१ (सन्‌ श्थरे४ ई० ) 
के शिलालेख से सिद्ध है कि उसने बीकानेर तक पहुँचकर वहाँ के प्रसिद्ध 
श्री चिंतामरि जी के मंदिर की मूर्ति को भग्न किया था | किंतु दुर्ग चीफानेर 
राज्य के संस्थापक बीका जी के पोन्र जैतधी के हाथ में ही रहा | रात के समय 
लघ् धुगल सेना अपनी विजय से मस्त होकर आराम फर रही थी, 
शब जैतसी और उसके सरदारों ने मुगल शिविर पर श्राक्रमण किया | मुगल 
परास्त हुए। उनकी बहुत सी युद्धछामग्री और छुत्रादि चिह राजपूतों के 


इाथ आए | इस विजय से वीकानेर ही नहीं, समस्त राधस्थान भी कुछ समय 
के लिये मुगलों के अधिकार से बच गया | 


इस शानदार विजय का बीकानेर के कवियों ने अनेक काव्यों और 
कविताश्रों में गान किया। सूजा नगर लोत का- “छुंद राउ जइतसी रउ?! 
डॉ० टतीटरी द्वारा संपादित होकर प्रकाशित हो चुका है। उसी- समय 
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का एक श्रोर काव्य, श्री श्रनूप संस्कृत पुस्तकालय, बीकानेर, -में है। इस 
संग्रह में प्रकाशित रास को प्रकाश में लाने का श्रेय श्री अ्गरचंद्र नाहटा फो 
है। रास सूजा नगरणोत की रचना से शायद यह रासो कुछ परवर्ती हो | 


रासो के जैतसी के श्रश्वारोहियों की संख्या तीन हजार बतलाई है, जो 
ठीक प्रतीत होती है (० २६२ )। युद्धस्थल 'राणीबाव” के पास था 
( २६४ )। मुगल फामिनी ने मान फिया था, मझ्धर नरेश ( जैतसी ) उछे 
प्रसन्न फरने के लियें पहुँचा. ( २६६ )। मछ जैतसी ने मुगल सैन्य फो भग्न 
कर दिया ( २६८ )। - : 


, हुमायूँ को परालित कर शेरशाह दिली की गद्दी पर बैठा । शेरशाह के 
राठोड़ों से संबंध फी कुछु गद्य रचनाएँ प्राप्त हैं। सूरवंश की समाप्ति सन्‌ 
१५५५ ई० में हुईं | सन्‌ १५५६ में अ्रफबर सिंहासन पर बैठा | उसकी राज- 
नीतिशता ने राजपूर्तों श्रोर अन्य सब हिंदुओं फो भी उसके हितैषियों में 
: परिवर्तित कर दिया। जैनों से उसके संबंध बहुत श्रच्छे ये | तपागच्छ के 
श्री हीरविजय सूरि ने ओर खरतरगच्छु के श्री जिनचंद्र सूरि ने शअ्रफभ्र के- 
दरबार में बहुत प्रतिष्ठा प्राप्त की थी । 


संवत्‌ १६४८ ( वसुयुगरसशशि ) में इस रास फी रचना हुई। अनेक 
फारणों से बीकानेर के मंत्री कमंचंद बछावत को बीकानेर छोड़ना पड़ा | 
' उसने लाहौर जाकर अकत्र फी सेवा की । जैन धर्म के विषय में प्रश्न करने 
पर फर्मंचंद ने सामान्य रूप से उसके सिद्धांत बताए और विशेष निशासता के 
लिये अपने गुरु खरतरगच्छु के श्राचार्य श्री जिनचंद्र सूरि का नाम 
लिया | श्रफबर ने सूरि जी फो बुला भेता। चौमासा निकट श्राने पर 
श्री जिनचंद्र खंगपुर से रवाना हुए और अद्मदाबाद पहुँचे। यहाँ फिर 
दूसरा फरमान मिला, और गुरु सिद्धपुर, पाल्हणपुर, शिवपुरी आदि होते 
जालोर पहुँचे । यहाँ चोमासा पूरा किया । फिर रोह्ीठ, पाली, लंबिया, 
बिलाढ़ा, जैतारण के मार्ग से ये मेड़ते पहुँचे। यहाँ फिर बादशाही फरमान 
मिला | फलोदी, नागोर,[पडिहारा, राणलदेसर, रीणी, मद्दिम, पाटलसर, 
कसूर और हापाणा आदि नगर और ग्राम पारकर श्री लिनचंद्र सूरि अ्रकबर 
के पास पहुँचे । उन्होंने श्रफन्र फो जैन धर्म का उपदेश दिया | उसने गुरु जी 
फो १०१ मुहर नजर फी किंतु गुरु धी ने उन्हें छेने से इनकार कर दिया। श्रक- 


१ इस विषय में एम अन्यन्न लिख रदे हैं । 
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बर काश्मीर गया और साथ में नुनि मानतिंद फो मी के गया | लाहौर वापस 
आकर उसने दूरि थी को शुगप्रवान की पदवी दी । वहीं अकबर के कहने 
थर उन्होंने मानतिंद को श्राचाय पदर्वी देकर संत्रत्‌ू १६४८; फाल्युन शुक्ला 
द्वितीया के दिन चिनसिदि नाम दिया । उत्सव हुआ | ब्रिर्यों ने उल्मस में 
भरकर गाते हुए रास दिया ( इ० रृण४, )।. 


इससे मी अधिक लाभ हिंदूवम को अकरर फी अमारी घोपणा ते 
डुआ | उसने स्वंमर्वीय के चलजंठुओं छी एक ठाल तक्न हिंठा चंद कर 
दी | इसी प्रकार आपाढ़ादि में समयविशेष के लिये ऋमारी की 


ओपखणा हुई | 
तगागच्छीय श्री इरिविच्चय दूरि इस समय के दूसरे प्रभावकत 
अे। शिलालेखों, कार्व्यों और रासों में प्रा् उनके चरित का श्री बिनचंद्र 
चूरि के चरित के साथ उपयोग छिया जाय, तो इसमें अकबत्ररी मीति पर जैन 
प्रमाव फा अच्छा चित्र मिल्र उकता है | नागोर के श्री पद्मछुंदर के श्रकच्ररशाहि- 
#ंगार दर्पण में इछ विपय की कुछ सामग्री ६ । योहत्यादि बंद फरवाने में 
आुख्यव जैन संग्रदाव क्वा हाय था | दृव॑पूला मी श्रकचर ने संमवतः कुछ 
जैन युदश्नों से ग्रहण की थी। इस संग्रह के रासों से इनमें से कुछ तथ्यों की 
सामान्यत) उच्नना मिल सकती है* | 
शुगप्रघान निर्ाण रास में झुगल नीति में परिवर्तन के चिह्ठ दिखाई 
पढ़ते हैँ | छुछ उाधुश्नों के अनाचार से क्रुद्ध होकर चहाँगीर ने उमी 
चाघुओं पर अत्याचार फरना झुरू कर दिया था। श्री बिनचंद्र दूरि ने निर्मंय 
ट्ोकर हिंदुश्नों की विद्वप्ति घशॉयीर के सामने रखी झोर उाधुश्रों को शाही 
कारागार से मुक्त करवाया | इस अ्रत्वाचार का विशेष विवरण मानुचंद्रथरि 
चरित और उल्लुके चहाँगारी से पाठक प्राप्त कर तकते हैँ | श्री बिनर्च॑द्र उस 
समय विशेष त्वत््यन रहेहोगे। उन्होंने बिलाड़े में चौमासा किया। 
वहीं संवत्‌ १६७० के आस्विन मांस में आपने इस नश्वर शर्रीर का 
त्थाय किया | 


( १०६ ) 


विजयतिलक सूरि रास श्रपना निजी महत्व रखता है। श्री हीरविजय" 
सूरि के बाद तपागच्छ में कुछ फूट के लक्षण प्रकट हुए। परंपरा में श्री 
हीरविजय के बाद श्री विजयसेन, विषयदेव और विजयसिंह श्रभिपिक्त 
हुए। ये सभी आाचाय॑ अ्रत्यंत प्रभावक थे किंतु श्री हीरविजय के गुरु श्री 
विजयदान के समय श्रौर फिर श्री विजयसूरि के समय उनके सहाध्यायी 
धमंसागर उपाध्याय ने कुछ ऐसे मर्तों फी स्थापना फी थी जिनसे श्रन्य तपा- 
गच्छीय विद्वान सहमत नहीं ये । भी विजयदेव सूरि ने किसी अंश में श्रीष्म- 
सागर के मत का समर्थन किया। इसलिये गच्छ के श्रनेक व्यक्तियों ने इनका 
विरोध फिया | मुगल दरबार में प्रतिष्ठित श्री भानुचंद्र इस दल में श्रग्रणी 
थे | संवत्‌ १६७२ में श्री विजयसेन के स्वग॒स्थ होने पर इन्होंने श्रीरामविजय 
फो विजयतिलक नाम देकर पटामिपिक्त किया। संग्रह में उद्घृत विजय- 
तिलफ सूरिरास इस फलइ के इतिहास का एफ प्रकार से उपोदात है | 


गुजरात में बीसलनगर नाम फा एक नगर था। उसके साह देव जी के 
दो पुत्रों फो श्री विजयसेन सूरि ने दीक्षित किया श्रोर उनके नाम रतनविजय 
और रामविजय रखे । दोनों श्रच्छी तरह पढ़े ! दोनों को गुरु ने पंडित पद 
दिया | »श्री विशयसेन सूरि के गुरु श्री दवीरविजय के सहाध्यायी श्रीौर विजय- 
दान के शिष्य उपाध्याय धमंसागर और राजविमल वाचफ भी श्रच्छे पैडित 
थे। घमंघागर ने परमलकुछाल नाम फा अंय बनाया ( ५० ३११-१५६ ) 
जिसमें दूसरों के धर्मा पर श्रनेक श्राक्षेप थे । श्री विजयदान सूरि ने उस ग्रंथ 
को जलसात्‌ फरवा दिया। किंतु श्री ध्मंखागर राजनगर जाकर अपने मत 
का प्रतिपादन फरते रहे ओर अनेक व्यक्तियों ने उनका साथ दिया। श्री 
विजयदान सूरि ने इसके विरोध में पत्र लिखकर राजनगर भेजा | किंतु धर्म 
सागर फे श्रतुयायी संदेशवाहक फो मारने पीटने के लिये तैयार हुए घोर 
वह फठिनता से गुरु के पास वापस पहुँच सका | श्रीविषयदान ने श्रपराघ के 
दंढ में श्रन्य आचारयों फा सहयोग प्राप्त-फर श्री धर्मंखागर फो बहिष्कृत कर 
दिया श्री घमंसागर को लिखित क्षमा माँगनी पढ़ी । संबत्‌ १६१६ में धर्म- 
सागर फो यह भी स्वीकार फरना पढ़ा कि वह परंपरागत सउमाचारी फो 
मान्यता देंगे। संबत्‌ १६२२ में श्री विजयदान स्वर्गस्थ हुए। इसके बाद 
- हीरविजय सूरि फा पद्चामिपेक हुआ ओर उन्होंने जयविमल फो श्राचार्य 
पद दिया। 

इसके झागे की कया उद्थृत श्रंश में नहीं है। किंतु इसके बाद भी श्री 
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धर्मरागर से विरोध चलता रहा और इसी के फलस्वरूप श्री विनयसेन सूरि 
के स्वस्थ होने पर उन्तके दो पड्धर हुए। एक तो विजयतिलक ओर 
दसरे विजयदेव जो भी विणयसेन के समय ही, आचार्य पद पर प्रतिष्ठित हो 
चुके ये। इनके इतिहास के लिये गुशविज्रयक्तत विनयतिंहतूरि विजय प्रकाश 
रास पढ़ना आवश्यक है| 


.. इनके बाद में भी श्रनेफ ऐतिहासिक रासों फी रचना हुई है। किंतु इस 
संग्रह में प्रायः सन्नइवीं शताब्दी तक के राखें को व्यान दिया यया है। 
रासो में श्रनेक ऐतिहासिक सामग्री हैं। इन सबको एकत्रित करके प्रस्तुत 
किया जाय तो उस समय के जीवन का पूरा चित्र नहीं तो कुछ भाँकी 
अवश्य इसारे सामने आरा सकती है। भारत का इतिहास श्र तक बहुत 
अंधकारपूर्ण है। उसके लिये हर एक तथ्यस्फुलिंग क्वा प्रकाश भी उपयोगी 


“है श्लोर इनका एफत्रित प्रकाश सचंलाइट फा न सही, दिये का तो श्रवश्य 
काम देता है। 


जनभाषा का स्वरूप और रास में उसका परिचय 


जनभापा या जनवोली फा क्या लक्षण है १ साहित्यिक भाषा और जन- 
आपषा में मूलतः क्या अंतर है ? स्क्री०* नामक भाषाशास्त्री ने इस अंतर फो 
स्पष्ट फरते हुए लिखा है कि "केबल पुस्तकगत भाषा का अभ्यासी व्यक्ति 
लब ऐसी लोकप्रचलित भाषा सुनता है जिसकी शब्दावली एवं अ्रभिव्यक्ति 
शैली से वह अ्रपरिंचित होता हैं. श्रोर जिसकी उच्चारणध्वनि फो वह समझे 
नहीं पाता तो बह ऐसी भाषा को जनपद फी बोली. नाम से पुफारता है। वह 


.. बोली यदि छारों एवं ठंयुक्त शब्दों की स्थानीय उच्चारणगत विशेषताश्रों फो 


पृथक फरके लेखबद्ध बना दी जाय तो शिक्षित व्यक्ति फो समझते में उनती 
शअ्सुविधा नहीं प्रतीत होगी ।! 

जनभाषा की यद्द विशेषता है कि बह नवीन विचार्रों फो प्रफट फरने फी 
सामथ्य बढ़ाने के लिये नवागत शब्दों .फो तो आत्मसात्‌ कर छेती है किंठु 
अपनी मूल श्रमिव्यक्त शेली में श्रामूल् परिवर्तन नहीं दोने देती। जनकवि 
शब्द फी श्रमिषा शक्ति फी अपेक्षा लक्षणा एवं ब्जनायं से अ्रधिक काम छेता 
है। इस दृष्टि से हमारे जनकाव्यों में लाकणिफता फा बहुल प्रयोग प्रायः 
देखने में आता है। । 

इस राससंग्रह में जिन फा्व्यों फो संग्रद्दीत किया गया है उनमें अधिकांश 
फाव्यसोष्ठव से संपन्न हैं| इस विषय पर अलग श्रध्याय में प्रकाश डाला जा 
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रहा है। इत स्थान पर रात की भाषा का माषाविज्ञान की दृष्टि से विवेचन 
अमभीष है। देखना यह है कि बारहवीं शताब्दी श्ञाते श्राते उचर मारत के 
विभिन्न भागों में लनभापा क्रिस प्रकार इन काव्यों की भापा वन गई १ इस 
भाषा का मूल क्या है ? किस प्रकार श्रार्यों की मूल भाषा में परिवरतन द्वोते 
गए ? अपभ्रंश भाषा के इन फार्व्यों पर किन किन भापाशओ्रों का प्रमाव पढ़ा १ 
ब्र॒ल॒दुलि का स्वरूप क्या है १ वेष्ण॒व रासों की रचना ब्रजबुलि में क्यों हुई १ 
इन कार्यों की भाषा का परवर्ची कवियों पर क्या प्रमाव पढ़ा १ ये प्रहन 
विचारणीय हैं। सर्वप्रयम हम आय जनमापा के विकासक्रम को समझने 
का प्रयास करेंगे । इस क्रमिक विकास का बीव बेदिक काल की जनमापा 
में विद्यमान रहा होगा | अतः सर्वप्रथम उठी भाषा का निरूपण करना 
उचित प्रतीत होता है | 

थ्ायं जाति कियी समय मारत के केवल एक भाग में रही होगी। ज्यों 
ज्यों यह फली इसकी मापाश्रों में विभिन्नताएँ उत्पन्न हुईं। इसका संपक 
द्रविड़ ओर निपाद जातियों से हुआ ओर आखुंविरोधिनी आ्राय जाति को 
भी धीरे घीरे इन जातियों के अनेक शब्द ग्रहण करने पड़े | स्वयं ऋग्वेद से 
इसमें ज्ञात है कि आयों ने अन्य जातियों से केवल कुछ वस्तुओं के नाम ही 
नहीं कुछ विचार भी ग्रहण किए ? जिन शर्व्दों से मंत्रवश ऋषि भी प्रमा- 
वित हुए उनसे सामान्य जनता तो कहीं अधिक प्रमावित हुई होगी। इस 
तरह चेंदिक छाल में ही दो वोलियाँ श्रतश्व उत्तन्न हो गई होंगी। (१) 
वंदिक जिपमें द्रविढ् शर्ब्दों श्रोर विचारों का प्रवेश सीमित था, ( २) जन- 
भापा चिसने श्रावश्यकतानुसार खुले दिल से नए. शब्दों फी भर्ती की थी | 
इसी प्रकार की दूधरी भाषा को हम अपनी प्रा्चीनतम प्राकृत मान 
सकते हैं । 

वोलचाल की माषा ठदा बदलती रहता है| उसमें कुछ न कुछ नया 
विकार आए बिना नहीं रहता | इसी कारण से ऋग्वेद के अंत तक पहुँचते 
पहुंचते वेदिक भाषा बहुत कुछ वदल जाती है। ऋग्वेद के दशम मंडल की 
भाषा दूसरे मंडल की भाषा से कहीं अधिक चनभाषा के निकट 

आया के विस्तार का क्रम हम त्रह्मण मंर्थों से प्रात कर सतते हैं। वे 

सतबद्च से उचर प्रदेश में और उचर प्रदेश से होते हुए उस्यूपारीण प्रांतों में 
पहुंचे । इस तरह घीरे घीरे मारत की सीमा अफगानिस्तान से बंगाल तक 


पहुंच गई। इतने बड़े भूमाग पर श्रा्यआापा का एक ही रूप संभव नहीं 
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था | ब्राह्मए ग्रंथों का श्रनुशीलन फरने से, श्रायभापा के तीन म्रुख्य भेदोंः 
फी श्रोर निदेश मिलता है--( १) उदीच्य या पश्चिमोंच्रीय, ( २) मध्य-- 
देशीय, (३ ) प्राच्य | उदीच्य प्रदेश की बोली श्रनाय॑ बोलियों से परपफः 
रहने के फारण श्रपेक्षाकृत झुद्ध रूप में विद्यमान थी । फोपीतकि ब्राह्मण में 
इसके संबंध में इस प्रकार उल्लेख मिलता है-- 


“उद्दीच्य प्रदेश में भाषा बड़ी विज्ञता से बोली जाती है; भाषा सीखने के 
लिये लोग उदीच्य जनों के पास जाते हैं; जो भी वहाँ से लोटता है, 
सुनने की लोग इच्छा करते हैं ।?१ 


व्राक्मणु काल के मध्य देश की भापा पर फोई" टीका टिप्पणी नहीं है । 
किंतु प्राच्य भाषा के विपय में कटठु श्रालोचना है। प्राच्य भाषाभाषियों फो 
आसुरय, राक्षस, ब्र, कलहप्रिय संबोधित किया गया है | पंचविंश ब्राह्मण में 
ब्रात्य कहकर उनकी इस प्रकार निंदा फी गई है--ध्रात्य लोग उच्चारण में 
सरल एक वाक्य को फटठिनता से उच्चारणीय बतलाते हैं श्रोर यद्यपि वे 
( वैदिक धम ) में दीक्षित नहीं हैं, फिर भी दीक्षा पाए हुओ्रों की भाषा 
बोलते हैं ।?९ 


इन उद्धरणों से यह अनुमान लगाया गया है कि (प्राच्य में संयुक्त व्यंजनः 
समीक्षत दो गए हों, ऐसी प्राकृत प्रद्॒त्तियाँ हो चुकी थीं ।?३ 


मध्यदेशीय भाषा की यह विशेषता रही है कि वह नवीन युग के अनुरूप 
अपना रूप बदलती चलती है | उदीच्य के सदश न तो सर्वथा रूढ़िब्रद्ध रहती 
है औ्रौर न प्राच्यों के सदश शुद्ध रूप से सवंथा हृटती ही जाती दे । वह दोनों 
के बीच का मार्ग पकड़ती चलती है। प्राच्य बोली में क्रमशः परिवतन होते: 
गए और ईसा पूर्व दूसरी शताब्दी शआाते श्राते शुद्ध वैदिक बोली से प्राच्या 
भाषा इतनी भिन्न हो गई कि महर्पि पतञ्ललि को स्पष्ट फहना पड़ा--श्रसुर 
लोग संस्कृत शब्द “अ्रयः? फा 'अ्रलयो? या 'श्रलवो”? उच्चारण फरते थे |? 





१--तस्माद्‌ उदीच्याम्‌ प्रशाततरा वाग उचते; उदल्न उ एवं यन्ति वाचम्‌ शिक्षि-- 
तम्‌३ यो वा तत आगच्धति, तस्य वा शुभरुपन्त इति ।_ ( कीपीतकि आक्षण, ७-६। ) 
२--अदुरुक्तवाक्यम्‌ दुरुक्तम्‌ श्राहु:; भ्दी चित्ता दी च्िितवाचम्‌ वदन्ति-- 
( ताख्ख्य या पंचविश ब्राघाण, १७-४ ॥)* 
३--पछुनी तिकुमार चाडन्या--भारतीय आरय॑ मापा और दिंदी, १० ६२ ।. 
प्र 


( ११४ ) 
[ भारतीय आय भाषा के विकास की द्वितीय अवस्था ] 


इस अवस्था में दंत्य के मूद्धन्यीकरण की प्रक्रिया परिपक्त हो चुकी थी। 
४० तथा “ऋ के पश्चात्‌ दंत्य वर्ण मूद्धन्य हो जाता था | संस्कृत 'इत? का 
“कट? “अर्थ! का “अट्ठ! और “अर्ड? का “अडडु? इसका प्रमाण है। किंतु ये ही 
शब्द मध्य देश में 'कत” ( कित ); “त्य! ओर “अद्ध!र बन गए । (२! का 
<ल' तो प्रायः दिखाई पड़ता है | 'राजा? का “लाजा?, 'क्षीर'! का 'खील?, “मृत? 
का 'म्लतः, “मर्चा? का 'भल्ता? रूप इस तथ्य का साक्षी है। डा० सुनीति- 
कुमार चाहुर्ज्या का मत है कि 'विक्ृति? का 'विकट?, 'किम्‌-कृत? को 'कोकट? 
<नि-कृतः का “निकट?, “अन्द्र! का 'अरड? रूप इस बात फो स्पष्ट करता है कि 
चैदिक काल में ही विकार की प्रक्रिया प्रारंभ हो गई थी । किंतु परिवतन का 
जितना स्पष्ट रूप इस काल में दिखाई पड़ता हैं उतना वैदिक काल में नहीं । 


डा० सुनीतिकुमार चाहुर्ज्या* का सत है कि इस प्रकार भारतीय आये- 
भाषा के विकास की द्वितीय अवस्था व्यंजनों के समीमवन आदि परिवतंनों के 
साथ सर्वप्रथम पूव में आई । इस काल में भाषा के प्रादेशिक रूप त्वरित 
गति से फैलते जा रहे थे | प्रारंभ में विजित अनायाँ के बीच बसे हुए आर्यों 
की मापा के मुख्य मुख्य स्थानों पर दीपों के समान केंद्र थे, परंतु जिस प्रकार 
अग्नि किसी वस्तु का ग्रास करती हुई बढ़ती जाती है, उसी प्रकार आयंभाषा 
पंजाब से बड़े वेग से अग्रसर हो रही थी, ओर ज्यों ज्यों अधिकाधिक अनाये 
भाषी उसके अनुगामी बनते जा रहे थे त्यों त्यों उसकी गति भी क्षिप्रतर होती 
जाती थी। धीरे धीरे अनाय भाषाओं के केवल गंगातव्वर्ती भारत में कुछ 
शैसे केंद्र रह गए. जिनके चारो ओर आयमभापा का साम्राज्य छाया हुआ था | 

[ ईसा पूर्व ६ठी शताब्दी से २०० वर्ष पूर्व 

यदि अनाय आर्यों के संपक में न आए होते तो भी वैदिक भाषा में परि- 
वतन अवश्य होता । किंतु अनायों का सहवास होने पर भी आरयंमाषा अपरि- 
वतनीय बनी रहे, यह संभव था ही नहीं | अनार्यों के उच्चारण की दषित 
प्रणाल्री, उनके नित्यव्यवह्गत शब्दों का प्रयोग, देश की जलवायु का प्रभाव, 
दूरस्थ स्थानों पर आर्यों के निवास, ऐसे कारण थे कि वैदिक भाषा में परिवतन 
हुत गति से होना स्वाभाविक हो गया | हाँ, इतना अवश्य था कि भाषापरि- 
वर्तन का यह वेग पश्चिम की श्रपेक्षा पूर्व में द्रत गति से बढ़ने लगा | 
.._ ३--इनीिक्षमार चाहच्यो-भारतीय आर्यभाया ओर हित ५० ६४ 


( ११५ ) 


ईसा से पूर्व ६टी शताब्दी में. शाक्य वंश में एक प्रतिभासंपन्न व्यक्ति 
उतन्न हुआ | उसने जनभापा में एक क्रांति उत्तन्न की | संस्कृत की अपेक्षा 
जनभाषा का सम्मान बढ़ा । भगवान्‌ बुद्ध ने अपने उपदेशों का वाहन 
संस्कृत फी त्यागकर जनमापा को ग्रहण किया | जनभाप्रा का इतना 
सम्मान और इतने बड़े भूभाग पर- उसके प्रचार का प्रयास संभवतः बुद्ध से 
पूर्व आय देश में कभी नहीं हुआ था ।' 


बुद्धजन्म से पूर्व उत्तर भारत के चार वंशो--मगध, फोशल, वत्स एवं 
अव॑ती--में सर्वाधिक शक्तिसंपन्न राज्य फोशल था | यह हमारे देश की परंपरा 
रही दे कि शक्तिशाली जनपद की भाषा को अन्य वोलियों फी श्रपेत्ञा अ्रधिक 
गोरब प्रदान फरके उसे एक प्रकार फी .राष्ट्रभापा स्वीकार किया जाता रहा 
है। श्रतः स्वाभाविक रीति से कोशल की जनभाषा को नित्य प्रति के कार्य- 
व्यवहार में प्रयुक्त किया गया होगा । इसका प्रभाव संपूर्ण उत्तर भारत की 
बोलियों पर पड़ना स्वाभात्रिक था | . 


प्रश्ष उठता है कि बुद्ध से पृ कोशल एवं मगध फी भाषा का क्या स्वरूप 

रहा होगा १ ऐसा प्रमाण मिलता है कि वैदिक आय पूर्व के अवैदिफ आरयों 
को ब्रात्य कहकर पुकारते श्रोर उनकी भाषा फो श्रश॒द्ध 

प्राह्यण और ब्रात्य. समभते थे। मगध तो ब्राह्मण काल में आय॑ देश 
से प्रायः बाहर समझा जाता था१| किंतु बुद्धजन्म 

के कुछ पूर्व मगध एक शक्तिशाली राज्य बन गया था | यह निश्चित है कि 
उस समय तक आये मगध में जम चुके होंगे ओर उनकी भापा ज्ात्यों से 
प्रमाव्रित हो रही होगी । यद्यपि पश्चिमी आय व्ात्यों के विचारों का सम्मान 
नहीं करते थे परंतु उनकी भाषा की आ्राय परिवार के अ्रंतगंत मानते थ | यहाँ 
तक कि ईसा पू्व आ्राठवीं शताब्दी में मागधी का प्रभाव तांच्य ब्राह्मण में 
स्पष्ट फलकने लगा ) डा० सुनीतिकुमार का मत है कि “२०७] ॥?/8677 
80280 ४95 780 8७760 99 7. 8. 79 006 ९७४६ व. 


फोशल 800 ॥) मगध"।? सर्वप्रथम वास्तविक प्राकृत कोशल और मगभ 
में बनी | 
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१--क्बेद (३, ५३, १४ ) में मगध का नाम केवल एक बार आता है । 
शाथवंदेद में मागर्थों यो विलक्ण मनुप्य कद्दा गया है । 
३०-३७. ९, (॥8८7]८८--०0. 0. 8. 7.., 998५ 48. 


( ११६ ) 


इस काल में मगघ में बौद्ध और जैन:घम का असार हुआ | धर्मप्रचार के 

लिये पूर्वी जनभाषा का प्रयोग हुआ | संस्कृत से अनमिन्न जनता ने इस 

आंदोलन का स्वागत किया। प्रश्न है कि इस 

ईसा पूर्व ७००. जनमापा का स्वरूप क्‍या रहा होगा १] महात्मा 

के उपरात्त बुद्ध की मातृभूमि मगध होने से उन्हें जन्मभूमि की 

भाषा का ज्ञान स्वभावतः हो गया होगा | राजकुमार 

सिद्धाथ ने पंडितों से संस्कृत का अध्ययन किया होगा | घरवार छोड़ने पर 

उस झुवक ने दूर दूर तक भ्रमण करके जनभाषा हक ज्ञान ग्राप्त कर लिया 

होगा | इस प्रकार कोशल, काशी हर सगघ की बोलिय सेतो उन्हें हक 
परिचय हो गया होगा । तातय यह है कि मध्यदेश और पूव की जनवोलियं 

का बुद्ध को पूरा अनुभव रहा होगा | बुद्ध ने उन सब के योग से अपने प्रवचन 

की भाषा निर्मित की होगी ९ 


[ बुद्ध के प्रवचन की भाषा अनिरिचत है किंतु चह कालांतर में लेखबद्ध 
होने पर पाली भाषा मानी गईं । ] 


चुद्धकाल में बुद्धिवादी ब्राह्मणों का एक ऐसा वर्ग था जो अपने साहित्य 
को उच्च शिक्षाप्रात्॒ विद्वानों तक ही सीमित रखना चाहता था। वे लोग 
उदीच्य भाषा तक तो अपनी मातृमापा को ले जाने को प्रस्तुत थे परन्तु 
प्राच्य बोली को स्वीकार करने के पक्ष में नहीं थे । बुद्ध के ज़ीवनकाल में मापा 
के क्षेत्र में यह भेदभाव स्पष्ट हो गया था । प्राच्य जनवोली में बुद्ध के उपदेश 
संस्कृत भाषा से इतने दूर चले गए. ये कि बुद्ध के दो ब्राह्मण शिष्वों को 
तथागत से उनकी वाणी का संस्कृत में अनुवाद करने के लिये अनुरोध करना 
पड़ा | बुद्ध भगवान्‌ को यह अभी न जान पढ़ा और उन्होंने यही निश्चय 
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( ११७ ) 


किया कि समस्त जन उनके उपदेश को अपनी मातृमाषा में ही ग्रहण करें? | 
“अनुजानामि मिकखवे सकाय निरुत्तिया बुद्धवचन॑ परियापुणित”? [ भिक्खुओ 
अपनी अपनी भाषा में बुद्धवचन सीखने की अनुज्ञा देता हूँ । ] 


“इसका परिणाम यह हुआ कि देश्य भाषाओं का प्रभाव बढ़ने लगा ओर 
इसमें प्रचुर साहित्य निर्मित होने लगा | जिस भाषा में सिंहल देश में जाकर 
बुद्धसाहित्य लेखब॒द्ध हुआ उसे पालि कहते हैं । 


संभवत; हमारे देश में लौकिक भाषा फो संस्कृत के होड़ में खड़ा फरने 
का यह प्रथम प्रयास था । इस प्रयास के मूल में एक जनक्रांति थी जो वैदिक 
संस्कृत से अपरिचित होने .एवं वैदिक कर्मकांड के आडंबर से श्रसंतुष्ट होने के 

श रे चिंतक | ध 

फारण उत्पन्न हुई थी | उपनिषदों का चिंतक द्विजाति वर्ग जनसामान्य की 
उपेक्षा करके स्वकल्याणुसहित ब्रह्मच्िंतन में संलभ हो गया था; किंठ बौद्ध मिक्तु 
ओर जैनाचार्य जनसामान्य को अपने नवीन धर्म का संदेश जनभाषा के माध्यम 
से घर घर पहुँचा रहे थे | 


बुद्ध फी विचारधारा फो प्रकट करनेवाली भाषा का प्राचीनतम रूप 
अशोक के शिलालेखों में प्राप्त है। किसी एक जनमाषा को आधार मानकर 
उसमें प्रदेशानुरूप परिवर्तन के साथ संपूर्ण देश में व्यवहार के उपयुक्त एक 
, भाषा प्रस्तुत की गईं | यह भाषा पालि तो नहीं, किंतु उसके पर्याप्त निकट 
अवश्य है । न्‍ हि 
शताब्दियों तक देश विदेश को प्रभावित करनेवाली पालिमाषा के उद्धर 
पर संक्षेप में विचार कर लेना आवश्यक है। इस प्रश्न पर भाषाशास्रियों के 
ह विभिन्न मत हैं--पं० विधुशेखर भद्याचार्य पालि का 
ह निर्ववन पंक्ति >पंति> पत्ति > पद्ठि> पल्लि से 
चताते हैं । मैक्सवालेसर पाटलिपुत्र से पालि की उत्तत्ति मानते हैं। भरीक मे 
थपाटलि? के स्थान पर “पालि! शब्द “किसी भारतीय-जनपदीय-भाषा के 
आधार पर ही लिखा गया होगा ।” मिन्तु जगदीश फाश्यप पालि की व्युतचि 
सं० पर्याय > परियाय > पलियाब >पालियाय से बताते हैं। डा० उद्य- 
नारायण तिवारी ध्यनिपरिवर्तन के निय्रमों के आधार पर उक्त सभी मर्तों का 
खंडन करते हुए. कहते हैं कि “पालि शब्द की सीधी सादी ब्युतत्ति “पा! 
घानु में 'शिच? प्रत्यय (लि? के योग से संपन्न होती हैं।? अतः पालि! का 
अ्र्थ हुआ--श्र्थों की रक्षा करनेवाली । बुद्ध भगवान्‌ के उपदेशप्रद अ्रथी के 
रक्षा जिस भाषा में हुई वह पालि भाषा कहलाई | 


पालि का नामकरण 


( शृश्८्ू ) 


कतिपय विद्वान पालिभाषा को मगध की जनमापा मानते हैं किंतु ढा० 
ओल्डनवर्ग इसे कलिंग की जनमापा चताते हैं | उनका मत है कि कलिंग में 
अशोक काल में मथुरा से धर्मोपदेशर्कों एवं विजे- 
ताओं का अनवरत आगमन होता रहद्या, अतः उचरी 
कलिंग को ईसा की प्रथम सहलाब्दि के पश्चात्‌ दक्षिण पश्चिम बंगाल तथा 
महाकाशल अथवा छुचीसगढ़ से आयंभाषा प्राप्त छुई। यही मापा पालि 
नाम से प्रसिद्ध हुई । 


पात्ति का जन्‍्मस्थान 


३ सका 9] 


चेल्टरगार्ड पालिमभापा को उज्जैन की जनपदीय बोलीं कहते हैं ओर 
स्टेनकोनो ने उसे विंध्य प्रदेश की जनभाषां माना हैं। ग्रियसन ने इसे मगध 
की जनभाषा और प्रो० रीज डेविड्स ने फोशल की वोली स्वीकार किया है। 
डा० चैटर्जी का मत रीज डेविड्स से मिलता है। विंडिश ओर गायनर ने 
इसे वह साहित्विक मापा साना है जो विभिन्न जनपदों के स्थानीय उच्चारण 
को आत्मसात्‌ करने के कारण सभी जनपदों में समझी जाती थी। ऐठा 
प्रतीत होता है कि कोशल जनपद की वोली की मित्ति पर पालिभापा का भवन 
निर्मित हुआ होगा ओर सबको बोधगम्ब बनाने के लिये इसमें एक एक 
शब्द के कई रूप दिए; गए, होंगे | 
एक ओर तो पालिभापा उच्चारणगत एवं व्याकरण संबंधी विशेपताओं के. 
कारण आर्पप्राकत के समीप जा पहुँचती है किंतु दूसरी ओर उसमें वैदिक 
भाषा की भी कई विशेषताएँ विद्यमान हैँ । वैदिक 
पालि और चैंदिछ भाषा भाषा के समान इसमें भी एक ही शब्द के अनेक 
रूप मिलते हूँ ] वेदिक भाषा के सददश ही देव शब्द 
के कर्ताकारक वहुबचन में ये रूप मिलते हँ---देवा, देवासे ( वैदिक देवास: )| 
करण कारक बहुवचन में देवेहि ( बै० देवोमिः ) रूप मिलते हैं। यो? का 
रुप संबंध कारक चहुवचन में गोन॑ या गुन्न॑ ( वैदिक गोनाम--सं० गवाम्‌ ) 
की तरह रूप बनता है। (२) वैदिक भाषा में लिंग एवं कारकों का व्यत्यय 
दिखाई पड़ता है। पालि में भी इसके उदाहरण मिल जाते हैं । (३) आचीन 
आवंभाषा के सुप्‌ प्रत्यथ पालि भाषा में विद्यमान हैं | (४) पालि में सभी , 
गयणों के बात रूप आचीन भारतीय आय॑भाषा के सदश विविध रूपों में 
विराजमान हैं। उदाहरण के लिये “भू? धातु के 'होमि? ए॑ 'मवासिः दो 
हम मिलते हूं। (५) सन्नंत, बचत, खिजंत, नामथातु रूपों का प्रयोग पालि 
में भी संस्कृत से समान होता है। (६) संस्कृत के समान पालि में भी छू्द॑त 


( ११६ ) 


के रूप दिखाई पड़ते हैं| (७) तुमुन्न॑ंत ( [77६6 ) रुप बनाने के लिये 
पालि में संस्कृत के समान “तुम-तवे-तये एव ठये! का योग पाया जाता है | 


हम आगे चलकर पालि भापा और विभिन्न प्राकृतों फा संबंध स्पष्ट 
करेंगे । यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि ईसा की प्रथम श्रथवा द्वितीय 
शतावदी में अश्ववोष विरचित नाठकों में गणशिका अथवा विदूषक की बोली 
प्राचीन शौरसेनी के सहश तो है ही, बह पालि से भी साहश्य रखती है। 
इस प्रकार हम कह सकते है कि उस काल की जनवोली पाली अथवा शौर- 
सेनी मानी जानो चाहिए. | तात्पर्य यह है कि मध्यप्रदेश फी बोली के रूप में 
प्रचलित भाषा प्राचीन शौरसेनी अथवा पाली दोनों मानी जा सकती है ) 
दोनों एक दूसरे से इतनी अभिन्न हैँ कि एक को देखते ही दूसरे का श्रनुमान 
लगाया जा सकता हैं । 
हल निवासियों की यह धारणा रही है कि पालि मगध की भापा थी 
क्योंकि बुछ भगवान्‌ के मुख से उनकी मातृभाषा मागधी में ही उपदेश निकले 
हींगे। किंतु भाषाविज्ञान के सिद्धांतों द्वारा परीक्षण 
पालि और सागधी  फरने पर यह विचार भ्रामक सिद्ध होता है। 
सबसे स्पष्ट अंतर, तो यह है कि मागधी में जहाँ 
तीनों ऊप्म व्यंजन श, स, प के स्थान पर केवल “श? का प्रयोग होता है 
वहाँ पालि में दंत्य 'स? ही मिलता है । मागधी में (र?, “ल? के स्थान पर 
केवल “ल? मिलता है किंतु पाल्नि में '२!, “लः दोनों विद्यमान हैं । पुल्लिंग एवं 
नपुँसक लिंग अकारांत शब्दों के कर्ताफारक एफबचन में मागधी में 'ए? 
परंतु पालि में 'ओ! प्रत्यय लगता है। किंतु इसके विरुद्ध मध्य भारतीय 
श्रार्यभापा के प्रारंभकाल की सभी प्रवृत्तियाँ पालि में पूर्णतया विद्यमान हैं । 
'ऐ? “ओर? स्वर 'ए? 'ओ? में परिणत हो गए हैँ। पालि में संयुक्त व्यंजन से 
पूर्व हस्व स्वर ही आ सकता था। श्रतः संयुक्त व्यंजन से पूर्व ४), 'क्रो! 
का उच्चारण भी ह॒स्व हो गया, यथा--मैत्री > मोत्री, ओछ > ओद 
पालिभाषा की अनेक विशेषताओं में एक विशेषता यह भी है कि इसमें अनेक 
शब्दों के वे वैदिक रूप भी मिलते हैं जिनको संस्कृत में हम देख नहीं पाते । 
. वैदिक देवास; का पालि में देवासे और देवेमिः फा- देवेहि, गोनामर फा गोन॑ं, 
पतिना का पतिना रुप यहाँ विद्यमान है | श्रतः मागधी प्राकृत पालिभाषा के 
स्वस्प से साम्प नहीं रखती । पालि पर माग़धी की अपेक्षा मध्यदेशीय भाषा 
शीरसेनी फा अ्रधिफ प्रभाव दै। इस प्रकार हमें इस तथ्य का प्रमाण मिल 
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जाता है कि मध्यदेश की भापषां शौरसेनी का प्रभुख समकालीन प्राक्ृतों से 
अधिक महत्वपूर्ण था। इसका परिणाम आधुनिक भारतीय भाषाओं पर क्या 
पड़ा, इस पर शआ्रागे चलकर विचार करेंगे ! 


कालांतर में पालि के सन्निकट भाषाएँ भी लुप्त होने लगीं और उनका 
स्थान अनेक ऐसी भाषाओं ने ग्रहण किया जिनके 


पालि और प्राकृत / _ | के 
लिये हम अब “प्राकृत शब्द प्रयुक्त करते हैं । 


प्राकृत भाषा के नामकरण के कारणों पर आचार्यों के विभिन्न मत मिलते 

हूं। सन्‌ १६६६ ई० के आ्रासपास नमिसाधु काव्यालंकार की टीका करते 

हुए. लिखते ह“ं--सकलजगजन्तूनां व्याकरणादिमिरनाहितसंस्कारः सहजो 

वचनव्यापार; प्रकृतिः.। तत्र भव सैव वा प्रातम्‌ | **' ““' प्राक्पूर्व छृत॑ 
आकृतं बालमहिलादि सुवोर्ध सकलमापा निवन्धनभूत॑ वचचनमुच्यते । 


जो सहजमापा व्याकरणादि नियमों से विनिमुक्त अनायास वाणी से 
निकल पड़ती है वह प्राकृत कहलाती है। प्राकृत को संस्कृत का विकृत रूप 
समभना वुद्धिमानी नहीं | एक ही काल में विद्वान्‌ संस्कृत भाषा फा उच्चारण 
करते हैँ । उसी काल में व्याकरणादि के नियर्मों से अपरिचित व्यक्ति सहज 
भाव से जिस भाषा का प्रयोग करते हैं वह प्राकत कहलाती है। भाषाशात्त्री 
दोनों की ठुलना करते हुए संस्कृत के शब्दों में नियम बनाकर प्राकृत भापा 
की उपपत्ति सिद्ध करते हैं। यह प्राकृतिक नियम है कि अपठित समाज 
संस्कृत शब्दों का यथावत्‌ रूप में उच्चारण नहीं कर पाता और ध्वनिपरिव्तन 
के साथ उन संत्कृत शब्दों को ब्रोलता रहता है। इस प्रकार संस्कृत भाषा में 
जहाँ एक ओर पठित समाज के प्रयोग के कारण कुछ कुछ विकास होता रहता 
हैं वहाँ प्राकृत भापा भी अपठित अथवा अद्धशिक्षित समाज में विकसित 
होती रहती है। प्रतिमाशाली व्यक्ति शिक्षित, अ्रद्धशिक्षित एवं अशिक्षित 
सभी समाजों म॑ उत्नन्न होते हैं। जब अशिक्षित एवं अद्ध शिक्षित समाज में 
कबीर, दादू जैसे महात्मा उत्पन्न होकर अपनी स्वाभाविक ग्रतिमा से ऐसी 
जनमभापरा म॑ काव्यरचना करने लगते हैं तो प्राकृत भाषा श्रीसंपन्न हो जाती 


है ओर उसके शब्दपरिवर्तन के लिये नियम बनाते हुए. संस्कृत शब्दों में 
ब्वनिपरिवतन के सिद्धांत निर्णात होते है । 


आचाय॑ हेसचंद्र तथा अन्य प्राकृत वैयाकरण प्राकृत शब्द की च्युत्पचि 
के विपय में कुछ ओर लिखते हँ-- 
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“प्रकृतिः संस्कृतम्‌ , तत्रभवम्‌ , तत आगत वा प्राकृतम्‌ ।?* 


श्र्थात--प्रकृति” शब्द का अर्थ 'संस्कृतः है और प्राकृत का श्रर्थ 
छुआ “संस्कृत से आया हुआ? | इसके दो अर्थ निकाले जा सकते हैं-- 


( १ ) संस्कृत शब्दों का उचारण शुद्ध रीति से न होने के कारण जो 
विक्षत रूप दिखाई पड़ता है वह प्राकृत है। इस प्रकार प्राकृत भापा का 
'मूल स्रोत संस्कृत भाषा है । 


( २ ) “संस्कृत उत्पत्तिकारण नहीं अपितु प्राकृत भाषा को सीखने के 
लिये संस्क्ृत शब्दों को मूलभूत रखकर उनके साथ उच्चारणमेद के फारण 
प्राकृत शब्दों का जो साम्य वैपम्य हैं उसको दिखाते हुए प्राकृत भाषा के 
वैयाकरणों ने प्राकृत व्याकरण की रचना की | थ्र्थात्‌ संस्कृत भाषा के द्वारा 
प्रात सिखलाने का उन लोगों का यत्ञ है। इसीलिये श्रोर इसी श्राशय से 
उन लोगों ने प्राकृत की योनि--उतक्तिक्षेत्र कहा है* |? 

नाटकों में सबसे प्राचीन प्राकृत भापा का दशन श्रश्वधोप के नाटकों में 
होता है | अश्ववोप ने तीन प्रकार फी प्राकृत ( १ ) दुष्ट पात्र द्वारा (२) 

गणिका एवं विदूषक छारा ( ३ ) गोभम्‌ द्वारा प्रयुक्त 
अश्वधोष के नाटकों. कराया है। इनमें प्रथम प्रकार फी प्राकृत फा रूप 
की प्राकृत प्राचीन मागधी से, दूसरे प्रकार की प्राकृत का रूप 
प्राचीन शौरसेनी एवं तीसरी प्राकृत-का रूप प्राचीन 

अधमागधी से मिलता-जुलता है। 

इसी युग के आसपास भाषा में एक नवीन प्रद्बत्ति दिखाई पढ़ी जिसने 
देशी भाषा का स्वरूप ही परिवर्तित कर दिया। इस फाल में स्वर 
मध्यम अधघोप स्पश व्यंजन सद्योप होने लगे। इस प्रवृत्ति के कतिपय 
उदाहरण देखिए-- 

हित>हिद>हिद->हिआ। फेथा > फघा >> कधा-> कहा; शुफ> 
सुग-> सुग> सुआ; मुख > मुध >> मुध- > मुह । 

भाषापरिवर्तन की इस प्रवृति ने भाषा के रूप में श्रामूल परिवतन 
कर दिया। ईसा के उपरांत प्राकृत भापाओं फा भेदभाव क्रमशः अधिक 
स्पष्ट होने लगा | 

१, इमचंद्र-प्राकृत व्याकरण, ८-१-१ । 

२, अध्यापक वेचारदास जोशी--जिनागम कया संग्रह, ५७ ४ 
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ईसा के २०० वर्ष पूर्व से २०० ई० तक प्राचीन भारतीय भाषाओं में 
क्रांतिकारी परिवर्तन हुए । (१) समी शब्दों के रूप प्रायः अ्रकारांत शब्द 
ः के समान दिखाई पड़ने लगे। (२ ) संग्रदान 
भापा की नई प्रवृत्तियाँ और संत्रंध कारक के रूप समान हो गए। (३) 
कर्ता और कर्म कारक के वहुवचन का एक ही रूप 
हो गया । (४) आत्मनेपद का प्रयोग प्रायः लुत सा हो गया। (५ ) 
लझइ ; लिट , विविध प्रकार के लुझ समाप्त हो गए। (६ ) ऋदंत रूपों काः 
व्यवहार प्रचलित हो गया | 


इसी काल में कार्यक>केरक>केर का उद्धव होने लगा जो वैष्णव 
भक्तों की भाषा में खूब प्रचलित हुआ । इस काल में रामस्य ग्हम्‌ के स्थान 
पर “रामस्स केरक ( कार्यक ) घरम?? रूप हो गया | 


शूरसेन ( मथुरा ) प्रदेश का वर्णन वैदिक साहित्य में उपलब्ध है। यह 
स्थान मध्यदेश में आर्य संस्कृति का केंद्र माना जाता था। आअआर्यभापा संस्कृत 
इस प्रदेश फी भाषा को सदैव अपने अनुरूप 
शौरसेनी प्राकत रखने का प्रयास . करती शञ्रा रही है। स्वर के 
मध्यस्यित 'दू? “थ्‌ः यहाँ तद्बत्‌ रूप में विद्यमान 

रहता है। उदाहरण के लिये देखिए--- 


. कथयत॒ु>कथेदु, कृत> किद-कद, आगत:> आगदो। इसमें क्ष का क्ख 
हो जाता हैं, जैसे-कुक्षि> कुक्खि, इच्ु>इक्खु इस प्राक्नत में संयुक्त 
व्यंजनों में से एक के लुप्त होने पर पू्ववर्ती स्वर को दी करने का नियम 
नहीं पाया ज्ञाता | 


शकुंतला नाठक के शौरसेनी प्राकृत के एक उद्धरण से इसकी विशेषताएँ: 
स्पष्ट हो जाएँगी-- 


] इ्मं अवत्थतरं गदे तादिसे अणुराए कि वा सुमराविदेश | अचा दाएिः 
में तोअणीओतचि ववसिदं एदं | 


संस्कृत रूपांतर--इदमवस्थांतरं गते -ताहशेब्नुरागे कि वा स्मारितेन | 
आत्मेदानीं मे शोचनीय इति व्यवसितमेतत्‌ | 


[ शकुंतला, अंक ५. ] 
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शौरसेनी की श्रपेज्ञा मागधी" प्राकृत में वश्शंविकार कहीं अधिक दिखाई 
पड़ते हैँ | इसमे सत्र 'र! का 'ल? ओर 'स?, “पृ, 'श? के स्थान पर “शः 
“ज? के स्थान पर “य?, “उक्त! के स्थान पर यह , य्य; दर के स्थान पर जू; ये 
के स्थान पर य्य; णय्‌ के स्थान पर न्यू ; श््‌ के स्थान पर ज्ञू हो जाता है। 
जैसे; राजा >> लाजा, पुरुप:> पुलिशे, समर>शमल, जानाति>याणादि, 
जायते >> यायदे, भटिति> व्हृति, अ्रद्य> श्रय्य, आय> अय्य, अजुन >> 
अव्युण, फाय>> कब्य, पुणएय > पुज्ज, श्रन्य> श्रज्ज, शजड> लब्जो, 
श्रद्नलि>> अ्रज्जलि, शुष्क > शुश्फ, हृस्त> हृश्त, पक्ष >> पश्क 


फोशल और फाशी प्रदेश की जनभापा अ्र्धभागधी फहलाती थी | 

मगध ओर शूरसेन के मध्य स्थित होने के फारण दोनों फी कुछ कुछ प्रद्नत्तियाँ 

इसमें विद्यमान थीं | कर्ताकारक एकवचन का रूप 

अर्ध मागधी.. मागधी के समान “एकारांत', और शौरसेनी के 

समान “ओकारांतः हो जाता है। इसकी दूसरी 

विशेषता यह है कि स्व॒रमध्यग स्पश व्यंजन का लोप होने पर उसके स्थान 
पर “यू? हो जाता है, जेसे-- सागर> सायर, स्थित> ठिय, कृत> कय | 


अधमागधी में अ्रन्य प्राकृतों की अपेक्षा दंत्य वर्णों को मूर्धन्य बनाने फी 
प्रवृत्ति सबसे अधिक पाई जाती है । तीसरी प्रश्नत्ति है पू्वकालिक क्रिया के 
प्रत्यय त्वा? एवं “त्यः को “त्ता? एवं “चर! में बदल देने फी | “ठमुन्नन्तः शब्दों 
का प्रयोग पूर्वकालिक क्रिया के समान होता है, जैसे---“कत्वा? के लिये कार? 
का प्रयोग देखा जाता है | यद्द कार्डे> कतुम से बना है । 


ख्र्धभागधी फा एक उद्धरण देकर उक्त प्रवृत्तियाँ स्पष्ट की जाती हैं--- 


ते फालेणं तेशं समएण सिंधुसोबीरेसु जणवएसु वीयभए नाम॑ नयरे 
होत्था, उदायणे नाम॑ राया; पमावई देवी | 





१०“मागधों प्राकृत का उदाहरण-- * 

अले कुम्मीलत्रा, कहेंदि कई हुए एशे मणिवंधणुफिएणणामहण लाश्रकीलए भंगु- 
लीअए शमाशच्चादिए ? 
संस्कृत रूपांतर 

अरे कुंभी रक, कपय, कुन् ,त्वसैतन्मगिवंधनोत्कीर्य नामपेयं राजकीयमंगुलीयक 
समासाद्वितन्‌ । 
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संस्कृत रूपांतर-- को है 
तस्मिन्‌ काले तस्मिन्‌ समये रेषपु जनपदेषु वीतमभयं नाम नगरं 
आसीत्‌ । उदायनो नाम राजा प्रभावती देवी । 


भाषाशात्ियों का मत है कि महाराष्ट्री-शौरसेनी एक प्राकृत के दो भेद 
'हैं। वास्तव में शौरसेनी प्राकत फा दक्षिणी रूप महाराष्ट्री है। इस प्रकार 
शौरसेनी से महाराष्ट्री में यत्र तत्र अंतर दिखाई 
महाराष्ट्री प्राकुत॥ पड़ता है। इस प्राकृत के प्रमुख काव्य हैं---“गउड़- 
वहो?; 'सेत॒वंध', “गाथासचसई? | इस प्राकृत की 

“मुख्य विशेषताएँ ये हें--- 


स्वरमध्यग अल्पप्राणु व्यंजन समाप्त हो गए. हैं. ओर महाप्राण में केवल 
'४£ह? ध्वनि बच गई है, जैसे--प्राकृत > पाउश, प्राम्रत>पाहुइ, फथयति>> 
-कहेइ, पाषाण > पाहमण 

महाराष्ट्री में कारकों के प्रत्यय अन्य प्राकृतों से मिन्न हैं। अपादान कारक 
एकवचन में “आहि? ग्रत्यय प्रायः मिलता है, जैसे--दूरात्‌)ः का “दूराहि? 
रूप मिलता है। अ्रधिकरण के एकवचन में “म्मिः अथवा “ए) प्रत्यय 
"दिखाई पड़ता है, जैसे 'लोकस्मिन! का “लोशअ्रम्मि! रूप | 

आत्मन? का रूप शौरसेनी एवं मागधी में “अत्त' होता है किंतु महाराष्ट्री 
'में “अ्रप्प! रूप मिलता है। कमवाच्य में “य? प्रत्यय फा रूप “इज? हो जाता 
“है, जैसे--४5छुबते>> पुच्छिजइ; गम्यते > गमिजइ | 

सह्दराष्ट्री प्राकृत का उद्धरण 


इंसीसिचुम्बिआइं भमरेहिं सुइमार केसर सिहाईं। 
ओदंघयन्ति दअमाणा पमदाओ सिरीसकुसुमाईं । 
'संस्क्ृत रूपांतर--- 
इंधदीषच्चुम्बितानि भ्रमरेः सुकुमा रकेसरशिखानि | 
अवतंस्यन्ति दुयमानाः प्रमदा। शिरीपकुंसुमानि | 
प्राकत के इन विभिन्न भेदों के होते हुए. भी इनमें ऐसी समानता थी कि 
एक को जाननेवाला श्ौरों को रामक लेता था| सामान्य शिक्षित व्यक्ति भी 
पत्येक प्रात को सरलता से बोधगम्य बना लेता था। आरंभ में तो इन 
आइतों में ओर भी कम अंतर था | भाषा प्रायः एक थी जिसमें उच्चारणभेद 
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के कारण अंतर होता जाता था। डा०, बुलनर इसी फो स्पष्ट फरते हुए 


फहते हैं- 
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संस्कृत नाटकों में प्राप्य शौरसेनी प्राकृत के संबंध में हम पहले कुछ प्रकाश 
डाल चुके हैं । ईसा की दूसरी शती से इस प्राकृत का प्रयोग होने लगा था 
ओर इसका क्रम शताब्दियों तक चलता रहा। 
अ्रपश्रंश का दक्षव प्रारंभ में शौरसेनी प्रात जनभाषा पर पूर्णतया 
निर्मर रही किंतु फालांतर में वह शिष्ट साहित्य के 
अनुसार बोलचाल की भाषा से असंपृक्त होकर व्याफरणसंमत भाषा पर स्ंधा 
अवलंबित रहने लगी | संभवतः चौथी शताब्दी तक तो जनभापा और नाटक 
की प्राकृत में तादात्म्य सा बना रहा किंतु चोथी शताब्दी के उपरांत जनभाषा 
फा स्वाभाविक रूप साहित्यिफ रूप से बहुत दूर जा पढ़ा। इस मध्य 
भारतीय आरयंभापा के विकास ने शौरसेनी का एक नवीन रूप प्रस्तुत कर 
दिया जिसमें जनसामान्य का लोकसाहित्य विरचित होने लगा | भाषा का. 
यह नवीन प्राकृत रूप विकसित होकर अ्रपश्रंश के नाम से प्रख्यात हुआ | 


श्रपश्रंश के उद्धव काल के संत्रंध में विविध मत हैं। वरझचि ने अपने 

प्राकृत व्याकरण में श्रपश्नंश भापा का कहीं उल्लेख नहीं किया। संमवतः' 

उस काल तक इस भापा का श्रस्तित्व नहीं चने पाया 

डदभव काल था। जैेकोबी महोदय ने शिलालेखों एवं भामद,. 

दंडी की रचनाओ्रों के आधार पर यद्दध मत स्थापित 

किया दे कि ८ंठी शताब्दी में श्रपश्रंश नामक माप्रा का उपयोग साहित्यिक: 
रूप में होने लगा था । 
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जैकोबी ने द्वितीय तृतीय शताब्दी के मध्य विरचित 'पडठमचरिडः हज कल में 
अपभ्रंश भाषा का अंश हूँढ निकाला है। किंतु प्रायः सभी यों ने 
इस सत का खंडन किया है। “मच्छकटिक नाठक! के ह्वितीय अंक बे में डु 
'कुछ अपमश्रंश मापा के समान ग्राकृत का रूप दिखाई पड़ता है | 'विक्रमोवंशी' 
नाटक के चतुर्थ अंक में अपभ्रंश भाषा की छुंदयोजना ओर शैली प्रत्यक्ष , 
दिखाई पड़ती है । इससे यह-निष्कर्प निकाला जा सकता है कि चौथी पाँचवीं 
शताब्दी में श्रपश्नंंश का स्वरूप वन चुका था | 

डा० चैर्र्जो* ने यह निष्कर्प निकाला है कि पाँचवीं शताब्दी में गांधार, 
टक्क आदि उत्तरी पंजाब के भूभायों एवं सिंध, राजत्यान, मध्यदेश त्यित 
आमीरों में अपम्रंश भापा का विधिवत्‌ प्रचलन हो चला था | यह जनभाषा 
शौरसेनी प्राकृत से दूर हृठकर अपभ्रंश का रूप धारण कर चुकी थी । 


९ ५ दसरी ३ सर्वप्रथम ०. > पाठ का हल" गे 
इंसा पूव दूसरी शर्ती में सवश्रथम पतंजलि" ने अ्रपश्रंश शब्द का प्रयोग 
किया है। उन्होंने “गो? शब्द का गावी, गोणी, गोता 
अपभंश के नामकरण आदि रूप अपम्रंश माना हैं। भतृंहरि३ ने भी 
का इतिहास व्याडि नामक आचार्य का मत देते हुए अ्पश्रंश 
शब्द का उल्लेख किया है। 
शब्द संस्कार हीनो यो गौरिति प्रयुयुक्षिते । 
० ३९७ छू ६5 
तमपश्रंशमिच्छंति |विशिष्टाथं निवेशिनम्‌ ॥ 
भरत मुनि ने -अपशभ्रंश भापा का उल्लेख तो नहीं किया है किंतु एक 
स्थान पर उन्होंने उकारवहुला भापा का उल्लेख इस प्रकार किया हैं ! 
हिसवत्‌सिन्घुसोंवीरान्‌ ये जना; समुपाश्रिताः | 
० ९, [॥ 8-५ 
उकारबहुलां तज्ज्स्तेपु साधां. प्रयोजयेत्‌ ॥ 
नाव्य० १९, ६२ 
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२. एकर्पैव राब्दस्य वहवोडपञ्न॑शा:। तद्‌ यथा गौरित्वस्थ गावी, गोणी, गोता, 
गोपोता लिकेत्येवमादयो5पञ्नंशा: । 

३, वात्तिक--शब्दप्रकृतिर॒पश्नंशः इति संग्रहकारों नाप्रकृतिरपर्भश: खतंच: 
कश्चिद्वियते । सर्वेस्पैतर हि चाधुरेवापसंतत्य प्रकृतिः। प्रसिद्धेस्तु रूढ्तामापाद्ाना 


स्वातंत्रयमेव केचिदपत्न॑ध्ा लमंते । तत्र गौरिति प्रयोक्तन्ये अशक्त्या प्रमादिभिवः गव्याद- 
यस्तत्मकृनतयोपन्नंशा: प्रयुज्यन्ते । 


( १२७ ) 


उकारबहुला भाषा का नाम कालांतर में अ्रपश्रंंश हो गया । अतः भरत 
मुनि के समय एक ऐसी भाषा निर्मित हो रही थी जो ञआ्रागे चलकर अपकभ्र॑श 
के नाम से विख्यात हो गई । भरत मुनि ने संस्कृत ओर प्राकृत को तो भाषा 
'कहा किंतु शक, आ्रामीरादि बोलियों फो विभाषा नाम से अ्रमिद्दित किया | 
अतः हम अ्रपश्रंश को उस फाल की विभाषा की संज्ञा दे सकते हैं । 


भामह" ने छुठी शत्ताव्दी में अ्पश्रंंश की गणना काव्योपयोगी भाषा के 
रूप में किया | इसके उपरांत दंडी ( ७वीं शताब्दी ) उद्योतन सूरि ( वि० 
सं० ८३५ ), रुद्रट ( नवीं शत्ताब्दी ), पुष्पदंत ( १०वीं शताब्दी ) आदि 
अनेक आचार्यों ने इस भापा का उल्लेख किया है। राजशेखर ने तो काव्य- 
युरुप के अ्रवयवों का वणुन करते हुए लिखा है-- 


शब्दार्थों ते शरीरं, संस्कृत मुख प्र/क्षत॑ बाहुः, 
जघनमपश्रंशः, पेशाच॑ पादौ, उरो सिश्रम्‌ | 
ख0० ३, प्रू० ६ 
इसके उपरांत मम्मठ ( ११वीं शताब्दी ), वाग्मण (११४० वि०) रामचंद्र 
गुणवचंद्र ( १९वीं शताब्दी ) अ्रमरचंद्र ( १२४० ई० ) ने अ्रपश्रंश को 
संस्कृत और प्रात के समकक्ष साहित्यिक भाषा स्वीकार किया । 


उक्त उद्धरणों से यह निष्कर्ष निकलता है कि पतंजलि फाल में जिस 
अपभ्रंश शब्द का प्रयोग भ्रष्ट बोली के लिये होता था वही छठी शताब्दी में 
काव्यभापा के लिये प्रयुक्त होने लगा। ऐसा प्रतीत होता हे कि पाली, 
शौरसेनी तथा अन्य मध्य आयमापाओं की स्थापना के उपरांत पश्चिमी 
एवं उत्तर पश्चिमी भारत के अशिक्षित व्यक्तियों के मुख से श्रपश्र/्ट उच्चारण 
होने के कारण अ्रपश्रश शब्द का आआांविर्भाव छुआ था। जब अ्रपश्रष्ट शब्दों 
की सूची इतनी विस्तृत हो. गई कि भाषा का एक नया रूप निखरने लगा तो 
६, शब्दाथीं सद्दिती काव्य गध पथ च तद्दिपा । 
संस्कृत प्राृत॑ चान्यदपम्न॑ंश इति चिधा॥ 
काव्यालंकार १. १६. -८ 
२. ० 07< छण0पते उपछ्९९५६ पीवा पार ०74 पी।बाग5, 25 
एा८तें छए सिधिुन, ग्राटव१5 बाएपावए फए वंबेल्टा॥), पगडााएगञरंद्यां 
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श्श८ ) 


इस नवीन भाषा को ग्राकृत से मित्र सिद्ध करने के लिये अपश्रंश नाम से 
भकारा गया | नाटकों की प्राकृत एवं आधुनिक भापाश्रों के मध्य शंखला 
जोड़ने के कारण भाषाविज्ञान की दृष्टि से इस भाषा का बड़ा महत्व माना 
गया है । इस भाषा का उत्तरोचर विकास होता गया ओर चौंददवीं शताब्दो 
में शौरसेनी अपभ्रंश ने अवहंद् का रूप घारण कर लिया। इस भाषा में 
कीर्तिलता, प्राकृतमँगलम्‌, थ्रादि ग्रंथों की रचना हुई जिनका प्रभाव परवर्ती. 
कवियों पर स्पष्ट कलकता है | 


बाण कवि ने अपने मित्र भापाकवि ईशान का उल्लेख किया हैं | साथ 

ही प्राकत कवि वायुविकार के उल्लेख से स्पष्ट हें कि ईशान अपमश्रंश 

भाषा का कवि रहा होगा । महाकवि पुष्पदंत ने अपने अपभ्रंश महापुराण 
की भूमिका में ईशान का वाण के साथ उल्लेख किया है | 

जहाँ प्राकृत के अधिकांश शब्द दीघंस्वरांत होते हैँ, अपभ्रंश के अधिकांश 

शब्द हस्वस्वरांत देखे जाते हैं। जैकोब्री* ओर अल्सडाफ + ने इस अंतर पर 

बड़ा बल दिया है। यद्यपि इसनियम में कहीं कहीं 

 प्राकृत और अपन्रंश  श्रपवाद भी मिलता है किंतु इसके दो ही कारण 

का अंतर होते हं--.(१) या तो साहित्यिक प्राकृत के प्रभाव से 

अपभ्रंश के शब्द दीघ॑स्वरांत चन जाते हैं, (२) 

203 शत हस्व स्वर अंत में आ जाते हैं तो उन्हें दीब्र करना आवश्यक हो. 

जाता है | 


अपभ्रंश में भापा के सरलीकरण की प्रक्रिया प्रात से आगे बढ़ी । इस 
प्रकार प्राकृत की विश्लेपणात्मक प्रइ्त्तियाँ यहाँ आकर भली प्रकार विकसित हो 
उठी | क्रियापदों के निर्माण, सुवंत, तिहन्त रूपों एवं कारक संबंध की अमि- 
व्यक्ति में अपश्रंश ने प्रात से स्वथा स्वतंत्र पथ अपनाया | इस प्रकार 
अपभ्रंश में प्रात से कई मूल अंतर धातुरूषों, शब्दरूपों, परसर्गों के प्रयोग: 
आदि में दिखाई पड़ता है| 

(१) अ्रपश्रेश में कृदंतज रूपों का व्यवहार चढ़ने से तिझन्त खुपों का 

प्रयोग अत्यंत सीमित हो गया । हम आगे चलकर इसपर अधिक विस्तार से. 

विचार करेंगे | 


*, जैकोवी--सनत्कुमार चरितम्‌ पृष्ठ ६ । 
*. २. अल्सढाफ--अपभ्रश स्टूडिएन, पृष्ठ ६-७ । 


( १२६ ) 


(२) लिंगमेद को प्रायः मिटाकर अपश्रंश ने शब्दरुपों को सरल बनाः 
दिया | .स्रीलिंग शब्दों की संख्या नगण्य करके नपुंसक लिंग को सर्वेथ्राः 
बहिप्कृत कर दिया गग्रा | अतः पुल्लिंग रूपों की प्रधानता हो गईं | 


(३) आठ कारकों के स्थान पर तीन कारकसमूह---(क) कर्ता-करम-संबोधन; 
(ख) करण अधिकरण, (ग) संप्रदान, अपादान एवं संबंध रद गए; | 

(४) अपश्रंंश की सबसे बढ़ी विशेषता परसर्गों का प्रयोग है। लुत्त- 
विभक्तिक पर्दों के कारण वाक्य में, आनेवाली अ्रस्पट्ता का निवारण करने के 
लिये परसर्गों का प्रयोग अनिवार्य हो गया | 


(५) देशज शब्दों एवं धातुओं को अपनाने से तथा तद्धव शब्दों के 
प्रचलित रुपों की ग्रहशु करने से प्राकृत से भिन्न एक नई भाषा का स्वरूप 
निखरना | 


(६) डा० ठेस्सियोरी ने एक अंतर बहुत ही स्पष्ट किया है। प्राकृत के 
अंतिम अक्षर पर विद्यमान श्रनुस्वार को उसके पूर्ववर्तो स्वर को हस्त करके 
अपभ्रंश में अनुनासिक कर दिया जाता है।._ 
: (७) व्यंजनद्वित्व के स्थान पर एक व्यंजन लाने के लिये क्ञतिपूर्त्ति के 
हेतु आद्य अक्षर का दीर्धीकरण | 

(८) अंत्य स्वरों का द्वास एवं. समीपवर्ती स्वरा का संकोच---जैसे, 
प्रिया >> पिय | * 

(६) उपांत्य स्वर्रो की मात्रा को रछित रखना। गोरोचण > गोरोश्रण । 

(१०) पुरुपवाचक स्वनामों के रूप में कमी । 

(११) शब्द के आदि अछ्ुर के स्वर फो सुरक्षित रखना; जैसे--प्राम >> 
गांम; ध्यान > झाण | पर कहीं कहीं लोप भी पाया जाता है, जैसे--श्ररएणण > 
रण्ण | 

(१२) “यः, बः श्रुति का सन्निवेश पाया जाता है, जैसे,--सहकार > 
सहयार | 

(१३) आदि व्यंजन को सुरक्षित रखने की प्रद्दत्ति पाई जाती है। श्रादि 
व्यंजन का महाप्राणकरण भी पाया जाता है, जैसे--स्तव्ध > डडढ, मग्रिनी > 
चहिणि | 

६ 


. ( १३० ) 


प्राकृत एवं आधुनिक आये भाषाओं के मध्य संबंध जोड़नेवाली शंखला 
के विषय में विद्वानों के दो वर्ग बन गए हैं | पिशेल, ग्रियसंन, भंडारकर, 
चैटर्जी तथा बुलनर का मत है कि प्राकृत ओर आधु- 
परचर्ती अपअ्ंश. निक भाषाओं के मध्य अपभ्रंश नामक जनमापा 
थी जिसकी विभिन्न वोलियों में कुछेक विकसित 
होकर देशमापा का रूप धारण कर सकीं | दूसरा वर्ग जैकोबी, कीय और 
आहल्सफोर्ड का है जो इस मत से सहमत नहीं । उनका मत है कि अपश्रंश 
'किसी जनभाषा का साहित्यिक रूप नहीं श्रपित॒ प्राकृत का ही रुपांतर है जो 
सरलीकरण के आधार पर वन पाया था | इसकी शब्दावली तो प्राकृत फी है 
केवल देशी भाषा के आधार पर संज्ञा एवं क्रियारूपों की छुठा इसमें दिखाई 
पड़ती है। कभी कभी तो इस भाषा में प्राकृत जैसी ही रूपरचना देखने में 
आती है | 
उक्त दोनों प्रकार के विचारक अपने अपने मत के समथन में युक्ति एवं 
प्रमाण उपस्थित करते हैं | संभवतः सर्वप्रथम सन्‌ १८४६ ई० में विक्रमोवंशी 
नायक का संपादन करते हुए बोल्लेनसेन ( /30]]07567 ) ने चतुर्थ अंक 
की अपभ्रंश को बोलचाल की भाषा ( ए०॥६8079॥06, प्रणार॒50प८- ) 
730086 5]:780॥6 ) घोषित किया । उन्होंने प्राकृत और अ्पश्रंश के सुबंत, 
तिहन्त, समास ओर तद्धित की विशेषताएँ दिखाकर यह सिद्ध किया कि 
अपभ्रृंश उस काल की बोलचाल की भाषा थी | इस भाषा की विशेषताओं 
को आगे चलकर ब्रजमाषा ने आत्मसात्‌ कर लिया । , 
दूसरे भाषाशास्त्री हानली ( 770706 ) ने यह सिद्ध करने का प्रयास 
किया कि जिस.समय शौरसेनी प्राकृत नितांत साहित्यिक भाषा बन गईं थी 
उस-समय उसकी अपेक्षा अधिक विकृत होकर अपभ्रंश सामान्य जनता के 
व्यवहार का वाहन बन रही थी। आपका निश्चित मत है कि आयभाषाओं 
के विकासक्रम में प्राकत्त कमी जनसामान्य की बोलचाल फी भाषा नहीं रही, 
किंतु इसके विपरीत मागधी एवं शौरसेनी अ्रपश्रंश ऐसी बोलचाल की भाषाएँ 
रही हैं जिन्होंने आगे चलकर आधुनिक आर्यभाषाओं को जन्म दिया। 
हक 28 इक कर लत 
र  दंडी* के मतों में 


१. एकस्य शब्दस्य वहवोष्पश्रशाः । 
र्‌. शास्लेषु संस्कृतादनयदपम्रश्यो5दित्तम्‌ | 


( १३१ ) 


समन्वय स्थापित करते हुए अ्रपना मत स्थिर क्रिया उनका मत है कि 
अपभ्रंश भारत की जनवोली .रही है और इसे. एक प्रकार की देशभाषा 
समभना चाहिए | पिशेल ने ग्राकृत के टीकाकार रविकर” और वाग्मट* के 
मतों को समन्बित करते हुए अपना यह मत बनाया है | उन्होंने यह घोषित 
. किया कि कालक्रम से प्राकृत एवं आधुनिक भाषाओं के मध्य &ंखला जोड़ने- 

चाली भाषा अपभ्रंश है। आगे चलकर ग्रियसन; भांडारकर एवं चेटर्जी ने 
इसका समर्थन किया | ह । 

: जैकोबी ने पिशेल के उक्त मत का बलपूर्वक खंडन किया | उन्होंने कहा 
कि अपभ्रंश कभी देशभाषा हो नहीं सकती। उनका कथन है कि यद्यपि 
'प्राकृत की अ्रपेक्षा श्रपश्रंश में देशी शब्दों फी कहीं: अधिक संख्या है किंठ 
देशी शब्दों से ही अ्रपश्रंश भाषा नहीं बनी है। यह ठीक़ है कि देशी और 
अपभ्रंश शब्दों में बहुत अंतर नहीं होता, और हेमचंद्र ने अ्रनेक ऐसे शब्दों 
को अ्रपश्रंश माना है जो. देशीनाममाला में भी पाए जाते हैं। यह इस तथ्य 
का प्रमाण है कि अ्रपश्रंश एवं ग्रामीण शब्दों में बहुत॑ ही सामीष्य रहा है; 
किंतु दोनों. को एक समभना भी बुद्धिमानी नहीं होगी । उन्होंने दंडी के इस 
मत का समर्थन किया कि “आभीरादिगिरः काव्येष्वपश्रंश इति स्पृतः” अर्थात्‌ 
आभीरादि की धोलियाँ काव्य में प्रयुक्त हों तो वे अपभ्रंश कहलाती हैं । 


जैकोबी फा समर्थन और ग्रियसन का खंडन करते हुए. डा० कीथ ने सिद्ध 
करने का प्रयास किया है. कि अपभ्रंश एकमात्र साहित्यिक भापा थी जिसका 
उद्धव सिंधु देश के प्राकृत काव्य में आभीरों की पदावली के संमिलन से 
छुआ | आभीरों ने तत्कालीन ( ३०० ई० से .६०० ६० तक ) पंजाब की 
प्राकृत में अपनी जनबोली का मिश्रण कर अपनी सम्वता के प्रचाराथ पंजांच 
से विहार तक अपश्रंश साहित्य फी विकसित किया | फीथ के इस सिद्धांत के 
अनुसार अपश्रंश वास्तव में जनभापा नहीं अपितु साहित्यिक प्राकृत में पश्चिमी 
बोली की चाशनी देकर बनी काव्यमापा है। उनके मतानुसार अपश्रंश कमी 
देशभापा नहीं रही । अतः प्राकृत तथा आधुनिक भारतीय भाषाओं के मध्य 
बह <ट“ंखला कभी नहीं बन सकती | . 


१, अपम्रश दो प्रकार की हैँ । प्रथम तो प्राकृत से विकसित हुई श्रौर सुबन्त और 
पतिडन्त में उससे बहुत दूर नही इटों । दूसरी देशमापा के रूप में थी 

२. किसो भी प्रांत की शुद्ध बोलचाल की भाषा है श्रौर साद्ित्यिक रूप धारण 
करने पर सरक्ूत, प्राकृत और पैथशाचा के सइश वन जाती ५ । ; 








एकमात्र काब्यमापा थी क्योंकि गद्य न॑ उउकाी छोइ सचना उपलब्ध नहा। 
उन्होंने अपर्ंश को ( फेलशीश ईण2०४०ाारशालय ए058- 





























597090१७ ) प्राकहृत एवं जनमादा का सिश्रणु चाचा | उनका कथन हइ॒ 
की मल सम क .. अपर कक 35 निष्माण होने लगा 
ऊन्न प्राकृद् साहित्य जनमापा से बहुत दूर हृन के कार नद्याणु हांव सना 
० मम मक जा... जनम फ््पा लक शीदल छलीदा पुनरओजीधित किया सम मिज सा प 
तो उठे जनमभाषा का शांदल छाोथा डालकर पुनदओऊादेत्त दिया गदा। अऋताःः 
. घप्रदा ड्+ >>5४53० डे ह 7 
अपभम्रंश को लनभापा कहना घृष्ठता होगा कयाके प्राइत का शब्दादला एव 
द्रापाशैली हल डक अमर द्नी - रही फल ल ली ५००- मी कक अल न जनभापा ० अल पलक ०. जद 5 
मापाशेला तद्दत्‌ इनी रहा उउय कंदल जनमभादा के छुदत तड्न्त का हवा 
समादेश न इन पाया 
समादेश हो पाया । 
4... ०० अपम्र जज >> पटना समन पज2 सिद्धांत पिशेल झहणा े 
प्रयदरंद ने अपम्रश के उरूद का सूल छिद्धातापशल से अप्रहण करके 
उसे भमली प्रकार विकृतित किया। उन्होंने प्रमाखित किया कि >> 
उद्दे भला प्रकार विकचित फिंया। उन्हांद अनारुत कियाके अपभक्रश 


वाल्तविक जनमभाषा ही थी जो ऋमशः विकठित होती हुई चोलचाल की प्राकृत 
- पाओं के सध्य #खला स्थापित करनेदाली चनी 
द्वितीय प्रात ( मायघी, शौरतेनी आदि 
साहित्यिक भाषा चनकर व्याकरण के नियसों एवं विविध दिधि विधानों से 


2 + | 


लकइने ० ० इतनी पयापअ कक णई प्र प्रचलित चबोलचाल लेक की फ्पा न 

लकडइने के कारण इतनी रूढ़ हो गई कि प्रचलित चोलचाल की भाषा से इउसे 
६. पी] विच्छेद नन्लजज अडडओ उ्ञ्राण ५. पापाएँ व्कपट निरंतर 

उदयथा उचध व'बच्छुद कर लिया, उस उसय उसपग्राश जनभापा सरतर 


८! 


नापाजओं का साहित्विक खवल्ल अपभ्रेंश विकसित होकर आधुनिक आरय- 
भाषाओं के रुप में परिणत हो यया । इस प्रकार अपभ्रंश माषाएँ एक ओर 





तो ग्राहूद के उमीप पहुँचती हैं कप दसरी ओर बल 
तो ग्राइत के समीप पहुंचती हैँ और दूदधरी ओर आडइनिक आयंभाषाओं को 





ग्रिवसन जज + पत्तच 2००20: कक आफ इंडिया ड़ 35 
अवृतन से अपना पुलत्तक 'लन्देजेज आफ इंडिया? ने 
व्यापक लक्षण ४ अमर. मा की उन्होंने 3. मल 
व्यापक लकहुरा क्या है ! इसके अतगत उन्होंने उठ जनभापा 
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( १३३ ) 


ले जिन २७ प्रकार के अपश्रशों फा उल्लेख किया है वे वास्तव में केवल नागर 
अपभ्रंश के विविध रूप हैं जिन्होंने दूरी के कारण अल्प परिवर्तित रूंप घारण 
कर लिया। यहाँ इतना और स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि यद्यपि नागर के 
अतिरिक्त अन्य देशभाषाश्रं ने भी वर्शनात्मक कविता का साहित्य सुजञन 
किया तथापि नागर अ्पश्रंश की उत्कृष्टता के संमुख वे साहित्य संचय के योग्य 
नहीं प्रतीत हुए । अ्रतः उनका उल्लेख अनावश्यक प्रतीत हुआ । 


भंडारकर, चेटर्जी ओर बुलनर ने प्रियसन के इस मत का समन किया | 
इन भाषाशार्तरियों ने प्राकत और आधुनिक आयमापाओं के मध्य अपभ्रंश 
'फो <&ंखला की एक कड़ी माना । मंडारकर ने स्पष्ट किया कि आधुनिक 
आयभाषाश्रों के शब्द एवं उनकी व्याकरण संबंधी रूपर्चना या तो अपभ्रंश 
से साम्य रखती है अथवा उससे उद्भूत है। श्रपंश्रंश में व्याकरण के जिन 
प्रारंभिक रूपों का दर्शन होता है वे ही आधुनिक आयमभापाओं में विकसित 
दिखाई पड़ते हैं । हम 

चेटर्जी ने ग्रियर्सन के अपश्रृश संबंधी मत का पूर्णतया विवेचन फरके यह 
'सिद्ध किया. कि शौरसेनी अ्रपश्रंश मापा इतनी श्रधिक शक्तिशाली बन गई 
कि अन्य सभी अ्रपश्रंशों ने उसकी प्रभुता. स्वीकार करके उसके संमुख माथा 
'टेक दिया | इसका परिणाम यह हुआ कि साहित्यिक एवं सांस्कृतिक भाषा के 
रूप में शौरसेनी श्रपश्रंश का समस्त उचर भारत में एकच्छुत्र साम्राज्य स्थापित 
हो गया | मध्य देश में स्थित राजपूती केंद्रों की .राजसंभाओं में समाह्त हीने 
के कारण शौरसेनी श्रपश्रंश की वेभवश्ृद्धि हुई ही, पश्चिमी भारत में भी जैन 
मुनियों के प्रभूत साहित्य के कारण इसकी पावनता निखर उठी । 


लको<* ( 7,90८०४८ ) ने भी यह स्वीकार किया है कि अपश्रंश प्रारंभ 
में बोलचाल की जनभापा थी किंतु फालांतर में वही साहित्यिक भाषा में 
परिणत हो गई.। लकोट का मत है कि प्राकृत कमी बोलचाल की स्वाभाविक 
भाषा नहीं थी, वह केवल इृत्रिम साहित्यिक भाषा थी जिसका निर्माण 
रूढिबद्ध नियमों के आधार पर होता रहा | उनका कथन है कि प्राकृत भाषा 
का मूलाधार अ्रपश्रंंश थी जो जनभापा रही पर मारतीय भाषाओं के क्रमिक 
विकास में प्राकृत मापा का उतना महत्व नहीं जितना श्रपश्रंश का क्योंकि 
अपभ्रंश स्वाभाविक बोलचाल की भाषा थी पर प्राकृत कृत्रिम । 





१६ 7.,8८00९--8558ए ० .0प्राभ्वाए३8 बाते ताल उि्तान: #१घा३- 


( १३४ ) 


प्रो० सुकुमार सेन* भी इस विपय में लकोट के मत से सहमत हैं | वे 
प्राकृत के उपरांत अपभ्रेश का उद्धव नहीं मानते | उनका कथन है कि 
प्रात के मूल में विभिन्न अपभ्रंश मापाएँ थीं जो बोलचाल के रूप मं 
ब्यवहनत होती थीं | 


विविध भाषाशाल्रियों के उपयुक्त मतों ते यह निष्कर्ष निकाला जा सकता 
है कि अपभ्रंश किसी न किसी समय में देशभाषा अर्थात्‌ प्रचलित त्रेलचाल 
की भापा थी जिसका विकसित रूप आधुनिक आयमापाओं में दिखाई पढ़ता 
है । इसके विकासक्रम के विपय में विभिन्न आचारयों के मत का समन्वय करते 


ञँ 2. 


हुए. संक्षेप में यह निप्कप निकाला जा सकता है-- 
(१ ) भरतमुनि के समय में अपभ्रंश जनवोली थी । 


(२) इस भाषा के आधार पर संस्कृत नाठकों के उपयुक्त कृत्रिम प्राकृत 
भाषाएँ निर्मित होती गईं । 


(३ ) जब प्राकृत मापा ने जनसंपर्क त्याग कर एकमात्र साहित्यिक रूप 
धारण कर लिया और जनसामान्य के लिये वह नितांत डुबोध होती गई तो 
( प्राकृत काल में ) जनभाषा में निर्मित होनेवाली स्वाभाविक काव्यधारा फूट 
पड़ी ओर ६ठी शताब्दी में वह काव्य के रूप में प्रकट हो गई । ६टी शताब्दी 
के उपरांत कृत्रिम प्राकृत काव्यधारा एवं अपभ्रंश की स्वाभाविक काव्यघारा 
साथ साथ चलती रहीं | अपभ्रश काव्य ते जनसंपर्क रखने का प्रयास किया 
किंतु साहित्यशास््र के विधि विधानों से बेध जाने के कारण वह भी क्रमशः 
लटिलता की ओर भुकने लगा | वारहवीं शताब्दी तक आते आते वह भी 
राजतभा की विद्वन्मंडली तक परिसीमित हो चला और सामान्य जनसमुदाय 
के लिये सरल एवं सुत्रोध नहीं रह पाया | 


(४ ) ६ठी शताब्दी पूर्व से जनमापा अपभ्रंश अपने स्वाभाविक पथ पर 
शतान्दियों तक चलती रही.) जनकवियों ने साहित्यिक कवियों का सार्स 





.. १ फढ एथहघे5 30 ४०६४८००एछ९ १9६ छाद्ट ठेंडह्ल उतर 06 तल्स्टा- 
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( १३२४ ) 


त्याग फर सरल पद्धति में अ्रपनी रचना जारी रखी थी | बारहवीं तेरहवीं 
शताब्दी तक आते आते .अपभ्रंंश साहित्य की दुर्बाधता के फारण जनता ने 
इन सहज कवियों को प्रोत्साहन दिया -जो जनभाषा के विकसित रूप में गेय 
पदों की प्रभूत रचना-कर रहे थे। इन गेय पदों का जनता ने इतना संमान 
किया कि उमापति एवं विद्यापति जैसे संस्कृत के धुरंधर पंडितों फो भी अ्रपने 
नाटकों में गीतों के लिये स्थान देना पड़ा । 

(५ ) बारहवीं शताब्दी के मध्य से ही हमें अपभ्रंश के ऐसे फवि मिलने 
लगते हैं जो श्रपश्रंश के उस परवर्ती रूप को जिसमें शब्द-रूप-रचना की 
सरलता एक पग श्रागे बढ़ी हुईं दिखाई पड़ती है, स्वीकार किया | यहीं से 
आधुनिक भाषाओं का बीजारोपण प्रास्म हो गया और अरवहद्धु भाषा फा 
रूप निखरने लगा | 


सारांश यह है कि जनबोलियाँ अपने स्वाभाविक रूप में चलती गई, 
यद्यपि उन्हीं के आधार पर निर्मित फाव्य फी कृत्रिम भापाएँ अपना नवीन 
रूप ग्रहण फरती रहीं । इस प्रकार वेदिफ फाल की जनभाषा,; पाली-प्राकृत एवं 
अपभ्रंशकाल फी फाव्यमाषाओं को जन्म देती हुई स्वतः स्वाभाविक गति से 
अवहद्द में विद्यमान दिखाई पड़ती है। यद्यपि इसमें दहमुहु, भ्रुवशुमयंकरु, 
तोसिय, संकरु, खिग्गठ, शिग्गग्न, चडिउ, चउमुह, लाइविं; सायर, तल, 
रयणु, अग्गिश्न, जग, वाञ्म, पिश्चन, श्रज्ज, फज्ज आदि अनेक शब्द प्राकृत 
एवं अ्रपश्रंश दोनों में विद्यमान हैं तथापि इसका यह अथ नहीं कि अपमभ्रंश' 
ने इन शब्दों फो प्राकृत से उधार लिया है। तथ्य तो तह है कि ये शब्द 
सरलता फी ओर इतने झागे बढ़ चुके थे फि इनमें अ्रधिफ सरलीकरण फी 
प्रक्रिया संभव थी ही नहीं । 


अपभ्रंश के ग्रम्मुख भेद 


भाषावैज्ञानिकों ने परिचमी अ्रपश्नंश ( शौरसेनी ) ओर पूर्वी श्रपश्रंश के 
साम्य एवं वैषम्य पर विचार करके इनकी ठुलना की है। प्रियसन, चेदर्जी 
आदि का मत दे कि उक्त दोनों प्रकार के अपभ्रशा 

पद्चिचसी और पूर्वी में फोई तात्विक भेद नहीं | .अत्र यह प्रश्भ उठता है 
कि यदि पूर्वी श्रपश्रंश मागधी प्राकृत से उद्भूत ह 

और पश्चिमी अ्पश्रंश शौरसेनी से तो दोनों में अंतर कैसे न होगा ? हम पहले 
देख चुके हं कि शौरसेनी प्राकृत फी प्रकृति मागधी प्राकृत से बहुत ही मिन्न 
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है। ऐसी स्थिति में दो परिवार की भाषाओं में अंतर होना स्वाभाविक है। 
फिर इन दोनों मतों का सामंजस्य कैसे किया जाय ? 


प्रियर्सन ने इस प्रश्न को सुलझाने का प्रयत्ञ किया हैं। उनका कथन है 
कि पश्चिमी अपभ्रंंश का साहित्यिक रूप केवल शौरसेन देश तक सीमित नहीं 
था | यह तो संपूर्ण भारत फी सांल्कृतिक भाषा मान ली गई थी। अतः आंच- 
लिक संकीरणंता को पारकर यह सावंदेशिक भाषा चन चुकी थी । यद्यपि दूरी के 
कारण उसपर स्थानीय भाषाओं का प्रमाव फहीं कहीं परिलक्षित होता हें, 
पर वह प्रमाव इतना क्षीण है कि पश्चिमी अ्रपश्नंश के महासागर में स्थानीय 
भाषाओं की सरिताएँ विलीन होती दिखाई पड़ती हैं ओर वे एक महती भाषा 
की उपभापाएं प्रतीत होती हैं । 


डा० चे्र्जी ने पश्चिमी अपभ्रंश के महत्वशाली बनने के कारणों पर 
प्रकाश डाला है। उन्होंने यह तक उपस्थित किया है कि पूर्वी भारत में 
पश्चिमी श्रपश्नंश के प्रचार का कारण था ध६वीं से १२वीं शताब्दी के मध्य 
उत्तर मारत में राजपूर्तों का राजनैतिक प्रभाव। उन राजपूतों के घरों में 
शौरसेनी अ्रपश्नंश से साम्य रखनेवाली जनभापा वोली जाती थी और 
राजदरबारों भें राजकवि साहित्विक अपभ्रंश की काव्यर्वना सुनाते थे। 
राजपूतों के प्रभाव एवं राजकवियों के साहित्यसौष्ठव से मुग्ध पूर्वी भारत भी 
इसी अपमभ्रंश में काव्यखुजन करने लगा | अतः पंजाब से बंगाल तक इस 
भाषा का प्रचार फेल गया । पूर्वी भारत के कवियों ने प्राकृत और संस्कृत के 
साथ साथ शौरसेनी अ्रपश्रंश के साहित्यिक रूप का अ्रध्यवन किया | इस 


प्रकार शौरसेनी अपभ्रंश पूर्वी भारत में भी सत्र साहित्यिक भाषा मान 
ली गई" | 


# 
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जैकोबी ने.भी पूर्वी मारत में शौरसेनी अ्पश्रंश का महत्व स्वीफार किया 
है। उन्होंने यही निर्णय किया है कि गौड़देश की साहित्यिक रचना पर 
'मागघी प्राकृत का कोई प्रभाव दृष्टिगोचर नहीं होता । डा० घोपाल ने जैकोवी 
से भिन्न प्रतीत होनेवाले मतों का सामंजस्य करते हुए यह निष्कर्प निकाला 
है कि पूर्वी अपभ्रंश वास्तव में पश्चिमी भारत से . पूर्व देश में आईं। इस 
अपभ्रंश का मूल भी अ्रन्य अपश्रंशों की भाँति प्राकृत में विद्यमान था और 
चह प्राकृत शोरसेनी थी जो पश्चिमी भारत की मान्य साहित्यिक भाषा थी । 
यद्यपि गौड़ देश में मागधी प्राकृत विद्यमान थी किंतु पूर्वी अ्रपर्नश पर उसफा 
कोंई प्रभाव नहीं पड़ा । इस प्रकार मागधी प्राकृत से उत्पन्न मागधी अग्रश्न॑ंश 
पूर्वी अ्रपश्रैश से सबंथा भिन्न रही" |? . 


हम पहले संकेत कर चुके हैँ कि गुजरात ओर पश्चिमी पंजाब से लेकर 
अंगाल तक पश्चिमी अ्रथवा शौरसेनी अ्रपश्रंश किस प्रकार राष्ट्रभापा के पद पर 
आसीन थी.] जनसामान्य के फार्यव्यवहार से लेकर 
अचवहृद्द का स्वरूप राजसमा की मंतच्रणा तक यही भाषा--स्थानीय 
| विशेपताओं को आत्मसात्‌ करती हुई--सबंच्न प्रयोग 
में आती थी | पंद्रहवीं शताब्दी आते आते इस भाषा के एकच्छुत्र अधिकार 
पर विवाद उठने लगा ओर मैथिली, राजस्थोनी, बंगाली, गुजराती, मद्दा- 
राष्ट्रीय आदि आधुनिक मापाओं को क्रमशः शौरसेनी अ्रपश्र॑श का एक्ाधिकार 
असहाय होने लगा। अतः पश्चिमी अपश्रृंश में अधिकाधिक श्रांचलिक भाषाओं 
को संमिश्रित कर एक नई भाषा निर्मित हुई जो “अवहद्द! नाम से अमिहित 
छुई | डा० चैटर्जी कहते हैं--- 
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स्थूलिभद्र फाग, चर्चरिका, संदेशरासक, कीर्तिलता, वर्णुरज्ञाकर, उक्ति- 
व्यक्ति-प्रकरण, प्राकृतपपँगलम्‌, मूल प्थ्वीराजरासो, आदि में इसी भाषा का 
दर्शन होता है | रासों की यही भाषा थी क्योंकि हिंदू राजदरवारों में माटगण 
इसी भाषा का मूलतः प्रयोग करते थे। हमारे अधिकांश रासों की यही 
भाषा रही है। 


इस अवहद्द भाषा का प्रयोग काशी, मिथिला, बंगाल एवं आसाम के 
कवि भी किया करते ये । बंगला भाषा के गर्मकाल में बंगाल के सभी कवि, 
जिनकी यह मातृभाषा नहीं थी, प्रसन्नतापूवंक इस भाषा का उपयोग करते । 
परिणामतः चंगाल में विरचित सहजिया ( ब्रौद्ध ) साहित्य इसी अवहड्ड में 
विरचित हुआ । मातृभाषा अवहृद् न होने से बंगाल के कवियों ने स्वमावतः 
आंचलिक शब्दों फा खुल्लमखुल्ला प्रयोग किया है जिससे भाषा और भी 
रसमयी बन गई है। 


मिथिला में इस अवहद्द का प्रयोग विद्यापति के समय तक तो विधिवत्‌ 
पाया जाता है। विद्यापति ने अवहडइ में ब्रजमापा एवं मैथिली का स्वेच्छा- 
पूवक प्रयोग किया | इस महाकवि का प्रभाव परवर्ती वैष्णव कवियों पर भली 
प्रकार परिलक्षित होता है। अत: वेष्णशव रास की भाषा समभने के लिये 
मिथिला की अवहद्द का रूप स्पष्ट हो जाना चाहिए. | विहार के अन्य कवियों 
में सरहपाद ने दोहाकोश में इसी भाषा को अपनाया है। इस भाषा की 
विशेषता पर प्रकाश डालते हुए राहुलजी कहते हँ--( १) “इस भाषा में 
भूतकाल के लिये 'इल? का प्रयोग मिलता है। फुछिल्ल, गेल्लिआहुं, मंपाविल्ल 
जैसे से क8 शब्द मौजूद हैँ, जिनका इस्तेमाल आज भी भोजपुरी, 
मगह्ी, मैथिली, बंगला में प्रायः वेसा ही होता है। ( २) विनयश्री प्राकृत 
अपभ्रंश को चरम विकारवाली “व्य॑जन स्थाने स्वर? की परंपरा को छोड़ तत्सम 
रूप की ओर लौटते दिखाई देते हैं |” | 
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..इन दोनों प्रद्मतियों का प्रभाव उत्तरोत्तर बढ़ता गया। हम परवर्ती 
अपभ्रंश के प्रसंग भें इन विशेषताओं का उल्लेख कर आए, हैँ | इनका प्रभाव 
वैष्णव रासों पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 

रासों की भाषा में ध्वनिपरिवर्तन के नियम प्राकृत से कहीं कहीं मिन्नः 
दिखाई.पड़ते हैं। यहाँ संदेशरासकं के निम्मलिखित उदाहरण देखिए--- 
१, हस्व को कई प्रकार से दी बना देना--प्रवास >पावास 


प्रसाधन >> पासाहरणु 
कणति> कुणाइ 
हुत > हीय 
सभय > सब्भय 
परवश > परवस > परव्वसः 
तुषपार > तुसार> तुस्सार 
दी को हस्त बनाना-- * ज्वाला > भूल 
शीतल >- सियल 
भूत > हुय 
निश्रोत > निमंति 
। संमुख >> समुह 
२, स्वर में परिव्तन--- शशधर >> ससिहर 
अच्चोट > ईखोड 
श्र का उ होना--- अंजलि >> अंजुलि 
ह पद दंडक> पउठद॑डउः 
इ का अ होना--+ विरहिशि >> विरहरि 
जग धरित्री > धरत्ति , 
उ का थ्र होना--- कुसुम >> कुसम 
३. इ का य और य का इ दोना---. रति> रय 
रति> रय 
आयन्नहिं > थ्राइन्रिदिं 
४. उ का व होना--- नूपुर> णेठर > णेवर 
'गोपुर > गोठर >> गोवर. 
भू, ए. का द होना-- पेक्खइ >> पिक्खइ 
ऐम >> इम 


( १४० ) 


<&, ओ का उ होना-- मीक्तिक > मोक्तिक>> मुत्तिय « 
द ब्ररणाय ह्ड वख्ररणणु रन्न 
! ७, प्रारंभिक स्वर का लोप--- डक रन्न 
; व्यंजन में परिवर्तन 
१, चूका ण्‌ और कू का गू होना--. अनेक> अणेंग 
२, म्‌ का व्‌ होना-- रमणीय >> रवणिज्ञ 
| मन्मथ >> वम्मह 
३. स्‌ फा ह_ होना-- संदेश > संदेस >> संनेह 
दिवस > दियह 
४. ह_का लोप होना-- तह <तूँ 
तुद्द > तु 
3. थ्‌ का ह_ होना-- पथिक >> पहिय 
संयुक्ताक्षर में परिवर्तन-- आश्रय >> अचरिय 
चत॒प्क >> चउठकब 
शप्कुलिका >> सक्कुलिय 
>सकुलिय 
निद्रा >>निंद 
मुग्धा >> मुंघ 
एकत्र >> एकत्ति 
एकस्थ >> इकट्ठ 
उच्चास > ऊसास 
रास की भाषा में .लुत्तविमक्तिक पदों का बहुल प्रयोग मिलता हैं। 
कारकरचना उंदाहरण के लिये संदेशरासक के उद्धरण 
ध देखिए: 


कर्ता कारक--लहि छिदृदु वियंमिउ विरह घोर--रौंद्रो विरहम छिद्रें लमित्वा | 

फर्मकारक--वूरारवि तिहुयण वहिरयंति--तूर्य रवेण त्रि॒वनं वचिरयंति | 

करण फारक--खियथघरणिय सुमरंत विरह सवसेव कब--निज गृहिंणी [ : ] 
स्मरंतः. विरदेश 
वशीक्षता; | 

संबंध कारक--अबर कहव वरमुद्ध हसंतिव अहरयलु-अपरस्था वरमुग्धाया 
हसंत्या अधर दल॑ 


( १४१ ) 


अधिकरण---शेवर चरण विलग्गिवि तह पहि पंखुडिय 
[ नू पुर चरणाम्यां विलग्य निबंलत्वात्‌ पतिता ] 

निर्विभक्तिक कारक रूपों में भ्रम से बचने के लिये तणि", रेसि, लग्गि 
तहुं$ का होंतश, तरोण, करेश्र; केर; भज्कि आदि परसरम्ों का प्रयोग 
मिलता है। 

पूवकालिक क्रिया बनाने के लिये इति, अवि, एवि, एविण, अ्रप्पि, इय; 
इ प्रत्यय॒ लगाए जाते हैं। उदाहरण के लिये संदेशरासक के उदाहरण 
देखिए--छुट्टिवे, मंमवि, मन्नाएवि लेविणु, दहेविकरि इत्यादि । 

तब्यार्थ क्रिया बनाने के लिये--इव्बठ,३ इय, इज प्रत्यय लगाते हैं| 
कर्मवाच्य बनाने के लिये “आशण?”४ का प्रयोग करते ह--- 

पुरुपवाचक स्नाम 

सर्चनाम का रूप 


उत्तम पुरुष .. मध्यम पुरुष 
एकवचन--कर्ता--हठ ( हडेँ ) हठहु, दूँ 
, . कमें--मइ । 
, फरणु--मदइद “३ 
संबंध--मइह...... -पह 
अधिकरण--मह,; महु तुआ ( तुय ); तु, तुज्म७. 
: बहुबचन--करणु--अम्दिहि . तम्हेहिं, ठ॒ुम्हि 
अधिकरणु--अम्ह 





१. संबंध वाचक के अर्थ में--तठु लश मर तरिए णिंद खहु। (सं० रा०, ६४) 

२, भपादान के श्रथ॑ में--तिद्द हुंतठ इउं इफ़षिय लेइठ पेसियठ । ( सं० रा०, ६५ ) 
३, तिद्द पुरठ पढिच्चड णहु वि ए उठ । ( सं० रा०, २० ) 

४ वे वि समाणा हत्था ( सं० रा०, 5० ) 


वैधाव रास की भाषा 


बारहवीं शत्ताव्दी में जबदेव नामक एक ऐसा मेघावी वैष्णव कवि 
आविभूंत हुआ जिसने जनमापा के साहिंत्य में क्रांति उत्पन्न कर दी | बंगाल 
के इस कवि की दो कविताएँ सोलइवीं शताब्दी में “शुद्ग्रंथ! में संकलित 
मिलती हैं। भाषाशाल्नियों ने उनकी मापा का परीक्षण करके यह निष्कर्प” 
“निकाला है कि वे संभवतः पश्चिमी अपभ्रंश में विरचित हुई होंगी क्योंकि 
अधिकांश शब्दों का प्रथमांत उकारबहुल है. जो पश्चिमी अपभ्रंश की विशेषता 
रही है । दूसरा प्रमाण यह है कि “गीतयोविंद! की शैली एवं मात्राइत 
संस्कृत की अपेक्षा अपम्रंश के अधिक समीप है। पिशेल का तो मत है कि 
गीतगोविंद के गीत मूलतः उस पश्चिमी अपभ्रंश में लिखे गए. जिनका पूर्वी 
भारत में प्रचलन था । तीसरा प्रमाण यह है कि '्राकृत्पैंगलम?* में गीत- 
गोविंद की पदशैली एवं मावविधान में विरचित कई ऐसे पद है जो अवदहृद्ट 
भाषा के माने जाते हैं। अतः मापाशाद्वियों * ने यही अनुमान लगाया है 
(के जयबदेव ने इन गीतों की र्वना परचर्ती अपम्रंश -में की होगी | जग्न्नाथ- 
पुरी देवालय के एक शिलालेल ( १४६६ ई० ) से यह ज्ञात होता है कि 
गीतगोविंद के गीतों का गावन जगन्नाथ की प्रतिमा के संमुख बड़े धूमधाम से 
होता था । संभव है, रथयात्रा के समय इनका अमिनय भी होता रहा हो 
क्योंकि चैतन्य महाग्रश्रु ने उसी परंपरा में आगे चलकर रासलीला को अभि- 
नय अपनी साथुमंडला के साथ किया था। 


गीतयोविंद की मापा को यदि अपम्रंश स्वीकार कर लें तो इसके संस्कृत 
ल्पांतर एवं अपभ्रंश में अनुपलब्ध वेष्णव रास के कारणों का अनुमान 
लगाना हुप्कर नहीं रह जाता | ऐस़ा प्रतीत होता है कि वैष्णव विद्वान्‌ रास 
का रहस्य अत्यंत गुह्य समककर राधा कृष्ण की घोर #ंगारी लीला को 
सामान्य जनता के संमुख रखने के पक्त में नहीं थे। अतः उन्होंने रास को 
अपभ्रंश में विरचित नहीं होने दिया और जयदेव जैसे कवि ने प्रयास भी 


किया तो उनकी रचना का पंडितों ने संस्कृत में रूपांतर कर दिया | 





१. आ्राइत पेगलसू--२४ ३३४, ५७०, ५७६, ५८१, श८द, 
2. 0: 8. &, (एश्ा८मु०६. 0. 0. 8. 7.. 792० 426 


( १४३ ) 


शा 


हमें वेष्णुव रास के प्राचीन उद्धरण नरसिंहमेहता, सूरदास, नंददास तथा 
बंगाली कवियों के प्राप्त हुए हैं। हम उन्हीं के आधार पर वेष्णुव रास की 
भाषा का विवेचन करेंगे | - 
यह स्मरण रखना चाहिए कि वेष्णव कवियों को धर्मोपदेश के लिये 
'संतसिद्धों की भाषा पैतृक संपत्ति के रूप में मिली थी । संपूर्ण उत्तर भारत में 
'सिद्ध-संत-महात्माओं ने किस प्रकार एक जनमापा का निर्माण किया इसका 
मनोर॑ंजक इतिहास संक्षेप में देना उचित होगा | 


यहाँ इतना स्पष्ट कर देना यथेट्ट होगा कि ब्रजबुलि में उपलब्ध रास- 
साहित्य पर हिंदी, बंगला, गुजराती आदि देशी भाषाओं का उसी प्रकार 
समान अधिकार है जिस प्रकार सिद्ध संतों के साहित्य पर | सोलहवीं शताब्दी 
में पंजाब में संकलित मराठी, गुजराती, हिंदी, चंगाली संत महात्माओं की 
'चाणियाँ इस तथ्य फो-प्रमाणित करती हैं कि उस काल तक आधुनिक भापाएँ 
एक दूसरे से इतनी दूर नहीं चली गई थीं जितनी आ्राज दिखाई पढ़ती हैं । 
इसी तथ्य फो प्रकट करते हुए, राहुल जी कहते है---“हम जब इन पुराने 
कवियों की भापा को हिंदी कहते हैं तो इसपर मराठी, उड़िया, बंगला, 
आसामी, गोरखा, पंजाबी, गुजराती भाषाभाषियों को श्रापतचि हो सकती है। 
लेकिन हमारा यह अ्रमिप्राय कदापि नहीं है, कि यह पुरानी भापा मराठी 
आदि की अश्रपनी साहित्यिक भाषा नहीं। उन्हें भी उसे श्रपना कहने फा 
उतना ही अधिकार है; जितना हिंदी भाषाभाषियों को | वस्तुतः ये सारी 
आधुनिक भाषाएँ बारहवीं तेरहवीं शताब्दी में अपभ्रृंश से अलग होती दिखाई 
'पढ़ती हैं । जिस समय ( आठवीं सदी में ) अ्पश्रंश का साहित्य पहले पहल 
तैयार होने लगा था; उस वक्त बेंगला आदि उससे अलग अस्तित्व नहीं 
रखती थीं | यह भाषा वस्तुतः सिद्ध सामंतयुगीन कवियों की उपयुक्त सारी 
'भाषाओं की संमिलित निधि है |? 


आ्राधुनिक" भारतीय भाषाओं के जन्मकाल की तिथि निकालना सद्दज 

नहीं । किंतु प्रमाणों द्वारा इनका वह शैशवकाल द्वँढ़ा जा सकता दे जब 

इन्होंने एक दूसरे से प्थक्‌ होकर अपनी सता सिद्ध करने का प्रयास किया 

हो। प्रायः प्रत्येक प्रमुख भारतीय भाषा का भाषाविज्ञान के आधार पर 

१, ठा० सुनी तिकुमार आधुनिक देशीमापाओं का उद्धअबकाल १४७वाँ शताब्दी के 
'लगमग मानत्ते है । 





( *४४ ) 








3 ०- - ०, ४६४०० किया जा उक्का 3.4 >> 
परीक्षण करके एक दूचर के साथ सदच निश्चित किया ज॑ चुका हैं । उन्हां 
पर >> ी...3 झ्ाशार प्र न अन .३ आझाठामी हक च्डा हिंदी गजरादी 4 | 
नवीन शाधा के आधार पर हम आउठामां, चगला; हिंदा, सुजराता एव 
45, ड, [पे पु संपत्ति 
महाराष्री 





जज कक लकिल उबकी संमिल्तित निकल पेतक छा 
ह्वराष्ट्र के उद्धव पर प्रकाश डालकर सबका संमेलित पेत्क च का 


धापादैज्ञानिक्ों बज सान्य >> ८४. अपर हज मापा ऐ 
न्लानका का सानन्‍ये ह कि अपयमश्रज्षञ भचापा के 





अनुसंधान किया जा सकता है। 





... 


संच्क्त न. 2नक-फण- जद कनकक, की अमन, बता आँ हा 
7 युग म॑ संस्कृत: प्राकृत एच अपयश्रश दाना मापाओं म॑ 


०० रही एक हम व्यक्ति हि ० 8. मायाओं ००० उाहित्व रन कलह अब न जअविनि ली 
काव्यरचना होता रहा; एक हां ब्वोक्त ताना साषाओं म॑ चउाहित्व रजन करता 





रे कवियों 2» मी 0०० द््द्त' हिल्विक्त अपभअंश स्का पापा 
प्रकार परवर्ती कवियों न॑ खाहित्विक अपभ्रंश अवहद्द ( मध्यमापा ) 
ही ! 











उ््जीचा नी आदि साया ००] कवियों ० ० शक 6 थी रहीं ५. होगी 
लीन बंगाल, उड्ीसा आदि मागों के कवियों की मी प्रद्चि रही होगी | 
पे कघ. ? है [कि पु बल 
सवा से तरहवां 


अनुराग उत्तन्न हुआ और 
वज्ञयानी सिद्धांतों को आत्मसात करता छुआ नाथ संप्रदाय उठ खड़ा हुआ | 
इस संप्रदाय में मत्त्वेंद्रनाथ तथा शुरु गोरखनाथ जैसे महात्मा उत्तन्न हुए 
जिन्होंने अपने तप एवं त्थाग; सिद्धि एवं बोगवल से निराश जनता के हृहयों 
से । बुसलसानों के अ्रत्न शत्र से पराजित, चौंद्ध 
साधुओं के भारतत्वाग से हृताश जनता इन त्वागी तिद्ध पदों 


























चौंद्ध मिचुओं के देशद्रोह का दुष्परिणाम भारतवार्सी देख चुके ये। 
पश्चिमी भारत में हिंदू शासकों को पराजित करने के लिये दौंद्धों ने विदेशियों: 
का आमंत्रित किया था । सिंध के वोद्धों ने आक्रमणकारी यवनों की खल्लम- 
खुल्ला उह्ययता की थी । फलतः जनता में बौंद्धों के प्रति मीषण प्रतिक्रिया 
उलन्न हुई | उसका परिमार्जन करने एवं अपने संप्रदाय की च्रुटियों से लक्षित 


( १४५ ) 


होने के कारण बजयानी सिद्धों ने ठर्कों का विरोध किया । कहा जाता है कि 
विरूपा के चमत्कारों से दो बार म्लेच्छों को पराजित होना पड़ा | 

सम्राद्‌ रामपाल के समय वनवादल नामक हाथी फो विरूपा का चरणा- 
मत पिलाया गया जिसका परिणाम यह हुआ कि उसके साहस के बल पर 
म्लेच्छों को पराजित कर दिया गया | इसी प्रकार सिद्ध शांतिगुप्त ने पश्चिम 
भारत में ठरुष्क, मुहम्मदी एवं ताजिकों को अ्रपनी सिद्धि के चल से पराजित 
किया । एक बार पठान बादशाह ने इन सिद्धों फी सूली पर लथ्काने का 
: प्रयास किया, पर मंत्रों से अभिपिक्त सरसों का प्रयोग करने से जल्लाद उन्हें 
फॉँसी पर लटकाने में अ्रसमर्थ होकर पागल हो गए." । 

इन लोकवार्ताश्रों से राजनेतिक तथ्य का उद्घाटन तो नहीं होता किंतु 
लोकप्रचलित धारणा का आभास अवश्य मिलता हैं। इस लोकधारणा से 
'सबसे बढ़ा लाभ यह हुआ कि सिद्ध महात्माओं एवं नाथपंथी योगियों के प्रति 
जनता फी श्रद्धाभावना बढ़ी । आरामुष्मिफता की दृष्टि से ही नहीं अ्रपित॒ 
निराशामय राजनैतिक परिस्थिति में सांत्वना की दृष्टि से भी इन महात्माओं 
ने जनता का कल्याण किया । लोकहित की कामना से प्रेरित इन महात्माश्रों 
के कंठ से जो वाणी उद्भूत हुई वह काव्य का शंगार बन गई। जिस भाषा में 
इनके उपदेश लेखबद्ध हुए. वह भाषा देश की सान्‍्य भाषा बन गई । जिस 
शैली में उन्होंने उपदेश दिया बह शैली भविष्य की पथ-प्रदर्शिका सिद्ध हुई । 


हम पहले फह आए हैं कि बुद्ध के शिष्यों ने जिस प्रकार पाली भाषा की 
व्यापक रूप देकर उसे जनभाषा उद्घोषित किया; उसी प्रकार इन सिद्धों ओर 
योगियों ने €वीं से १३वीं शताब्दी तक एक जनभापा को निर्मित फरने में 
बड़ा योगदान दिया । इन लोगों ने अ्रपने प्रवचन के लिये मध्यदेशीय अ्रण- 
अंश को स्वीकार किया | हमारे देश फी सदा यह परंपरा रही है कि मध्य 
देश की भापा को महत्व देने में बहुमत को कमी संकोच नहीं हुआ | इन 
महात्माओं में श्रधिफांश का संबंध नालंदा, विक्रमशील एवं उदांदपुर के 
विश्वविद्यालयों से रह | किंठु इन्होंने श्रपनी रचनाश्रों फा माध्यम उस काल 
फी श्रांचलिक भापा को न रखकर मध्यदेश की सावंदेशिक भाषा फो ग्रहण 
किया । इनफा संमान इसी देश में नहीं, श्रपित॒॒ तिब्बत, ब्रह्मा; श्रादि 
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डा० मोहनसिंह का कथन है कि गोरखनाथ का प्रमाव भारत के अ्रति- 


रिक्त सीलोन तक फैला हुआ था | वे भ्रमणशील व्यक्ति थे और सर्वत्र 
विचरण करते रहते थे । 
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इन योगमार्गियों की भाषा में एक ओर तो सांख्य एवं योग दर्शन की 
पारिभाषिक शब्दावली मिलती है दूसरी ओर जैन साधना की पदावली भी | 
एक ओर वज्यानी सिद्धों की वौद्ध परंपरागत पदावली मिंलती है तो दूसरी 
ओर शैव साधना के दाशनिक शब्दसमूह | प्रश्न उठता है कि इसका मूल 
कारण क्‍या था १ इस नए. साहित्य में इतनी सामथ्य कैसे आ गई ? 


वज्र्यानियों एवं नाथपंथियों के साहित्य का शअ्रनुशीलन करने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि मत्स्येंद्रनाथ ,एवं गोरक्षनाथ के पूर्व प्रायः जितनी प्रमुख 
साधना पद्धतियाँ उत्तर भारत में प्रचलित थीं उनकी विशेषताओं को आत्म- 
सात्‌ करता हुआ सिद्धों का दल देश के एक छोर से दूसरे छोर तक जनता 
को उपदेश देता हुआ भ्रमण करता । भर्स्येंद्रनाथ, गोरखनाथ, जलंघरनाथ 
प्रभृति सिद्ध महात्माओं ने देखा कि प्रत्येक संप्रदाय का योग मे दृढ़ विश्वास 
जमा हुआ है। उन्होंने इस ऐक्य सूत्र को पकड़ लिया ऑऔर इसी के आ्राधार 
पर सब्रको संगठित करने का प्रयास किया। प्रमाण के लिये देखिए कि 
निरीश्वर योग म॑ विश्वास करनेवाले कपिल मुनि के अनुयायी कालांतर में 
चेप्णव ' योगी होकर गोरखनाथ के संप्रदाय में आ मिले | 
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१. एजारोप्रसाद दिवेदी--ना्यसदों को वानियाँ, भूमिका, ९० र८। 


( १४८ ) 


गोरक्नुनाथ को गुरू रुप में स्वीकार करनेवाले प्रथम सिद्ध संभवत+ 
चाँदनाथ ये जिनमें नागनाथी अनुयायी नेमिनाथ एवं पारसनाथी अनुयायी 
पाश्वनाथ नामक संप्रदा्यों का समन्वित रूप पाया जाता था। ये दोनों 
महात्मा गोरल्षनाथ से पूर्व हो चुके थे ओर योग की श्रावश्यकता निरूपित 
कर चुके थे । जैन संप्रदाय में मी योगाभ्यास का माहात्म्य स्वीकार किया 
गया है अग्रतः जैन पदावली का इसमें प्रवेश होना स्वाभाविक ही था | 
चाँदनाथ के गोरक्ष संप्रदाय में संमिलित होने से जैन धम की पदावली स्वतः 
आरा धमकी । 

' कहा जाता है कि जालंधरपाद वज्र्यानी* सिद्ध थे। उनके शिष्य 
कृष्णपाद कापालिक थे। उनके दोहाकोप की मेखला टीका से उनकी: 
कापालिक साधना का पूरा परिचय मिल जाता है। कान्हपाद ( कृष्णुपाद ). 
के उपलब्ध साहित्य के आ्राधार पर यह निश्रय किया जाता है कि वे हठयोगी 
भी थे। इस प्रकार अनेक संग्रदायों का उस काल में गुरु गोरक्षनाथ को 
गुरु स्वीकार करना इस तथ्य का परिचायक है कि वे तेजस्वी महात्मा प्रतिभा 
के चल से सभी संप्रदा्यों की साधनागत विशेषताओं को जनभाषा के माध्यम 
से जनता तक पहुँचा सके और वेष्णव कवियों को घमंप्रचाराथ एक सा्व- 
देशिक भाषा पैतृक संपत्ति के रूप में दे गए। 


"विभिन्न आचार्यों एवं गुरुओं की एकन्न बंदना इस तथ्य का प्रमाण है 
कि इन योगियों में समन्वयात्मक शक्ति थी जिससे तत्कालीन विभिन्न संप्रदायों 
को एक स्थान पर एकत्रित होने का अवसर मिला और सबने सामूहिक रूप 
से देश को इुर्दिन के छणों में आश्वासन प्रदान किया। प्रेमदास ने सभी 
संप्रदायों के योगियों की इस प्रकार वंदना की है। इस वंदना से उस काल 
की नवीन साधना पद्धति एवं भाषाशक्ति का परिचय मिलता है--- 

नम नमो निरंजन भरम कौ विहंडन॑। नमो शुरदेव अगम पंथ सेव । 
नमो आदिनाथं भए हैं सुनाथं। नमो सिद्ध महिन्द्रं बढ़ो जोगिन्द्रं ॥ 
नमो गोरख पिघं जोग जुंगति विध॑ | नम्मों चरपट राय॑ गुरु ग्यान पाया 
नमो भरथरी जोगी त्रह्मरख भोगी | नमो वाल गुंदाई कीयो कम पाई ॥ 

नर्मा प्रथीनाथं सदानाथ ह्वाथं। नमो हांडी भड़ंगं कीयौ क्रम घंड ॥ 


१. ६. “खं तो कोई संदेद नशा के आालपपाई ॥ 7... 777 तो कोई संदेह नहों कि जालंधरपाद का पूरा का पूरा संप्रदाय वौद्ध 
बजयान से संबद्ध था ।” इजारीप्रसाद दिवेदौ--नाथ सिद्धों की वानियाँ, पृष्ठ १८ 
है 


( १४६) 


नमो ठीऋर नार्थ सदानाथ साथं | नप्तों सिघ जल्ल॑घरी भऋह्मचुधि संचरी ॥ 
नमो कांन्‍्द्री पायं गुरु सबद भायं | नम्मों गोपीचंद रमत्त अहामनंदं ॥ 
नमो ओघड़देव॑ गोरख सबद्‌ लेव॑ | नमो बालनाथ निराकार साथ॑॥। 
नमो अजेपालं जीत्यो जमकालं। नमो हनूनाम॑ निरंजन पिछान॑ ॥ 


इस काल की जनभाषा का परिचय करानेवाले दूसरे साधन उक्त-व्यक्ति- 
अकरण प्राकृतपैंगलम एवं वर्शुरज्ञाकर से अवहदद भापा का स्वरूप स्पष्ट 
हो जाता है। अवहद् की कतिपय विशेपताएँ उक्त अंथों के अनुशीलन से 
सामने शअआाती हैं | 


चैष्ण॒व परिन्राजकों के लिये मुसलिस युग में मथुरा बूंदावन सबसे बड़ा 
तीर्थ बन गया था । इसके फारण थे---महमूद गजनवी के समय से ही देव- 
विग्रह-विद्रोह्दी एवं घनलोलुप विदेशी आक्रमणकारियों की ऋ्र दृष्टि हिंदू 
देवालयों पर रहा करनी थी। काशी, अयोध्या, मथुरा श्रादि तीर्थ उनकी 
आँखों में खटफते थे | ये ही तीर्थ हिंदू संस्कृति के केंद्र ओर धर्मप्रचारकों के 
गढ़ माने जाते थे । इनके विध्य॑ंस का श्रथें था इसलाम की विजय | इन 
तीथथों में मथुरा, बंदावन, ऐसे स्थान हैं जो इंद्रप्रस्थ एवं आगरा के समीप 
होने से सबसे अ्रधिक संकट में रहे । यह 'स्वाभाविक दे कि सबसे संकटापन्न 
तीर्थ की रक्षा के लिये सबसे अ्रधिक प्रयास किया गया होगा । इतिहास यद्दी 
कहता है कि उत्तर भारत ही नहीं, दक्षिण भारत से भी रामानुज, वल्लभ, 
शामानंद प्रदूति दिग्गज आचाय दूंदावन में आकर बस गए, और शंकर, चैतन्य 
सहश महात्माश्रों ने यहाँ वर्षों निवास करके धर्मप्रचार किया ओर जाते समय 
अपने शिष्यों को इस पावन कार्य के लिये नियुक्त किया | इसी उद्देश्य से 
साधु मदहात्माओं ने मथुरा इंदावन में विशाल मंदिरों की स्थापना की और 
यहाँ फी पावन रज के साथ यहाँ की भाषा फो भी संमानित किया । वेष्णव 
महात्माओं ने सारे देश के परिभ्रमण के समय्र शौरसेनी श्रपश्रंश मिश्रित 
, ब्रजब्रोली के माध्यम से इस धर के सिद्धांतों फो समझाने का प्रयास किया 
ओर शताव्दियों तक यह प्रयास चलता रहा । गुजरात, राजस्थान तो शोरसेनी 
अपश्रृंश एवं ब्रज की बोली से परिचित थ हां, थ्रासाम ओर बंगाल में भा 
शोरसेनी अ्रपश्रंश का साहित्य सरहपा आदि संतों से प्रचार पा चुका था। 
इस प्रकार सुदूरपूर्य में भी चैप्णव पदावली की भाषा के लियें त्रजत्रीली को 
स्थान मिला | तात्यर्य यह कि मध्यकाल में कृष्ण की जन्मभूमि; उस भूमि का 
भाषा श्रीर उस भूमि में होनेवाली कृष्णुलीला के आधार पर वेप्ण॒व धर्म 
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४ ् लगा। तेरहवीं ् आौदहवीं ८ शताब्दी >> ४3 मिथिला 
एवं संस्कृति का निर्माण होने लगा । तेरहवी चॉदहवी शताब्दा म मर्यल् 
>> मारतीय उंत्कति के परिषोपंक रहे । महाराज शिवरसिह ने वेष्णव 
के हिंदू राला मारताव सत्काति के पररतवा4क है| महाराज शचांसह न॑ वष्णुत्र 
८ ट्प में शौस्तेनी अपभ्रेंश के साथ साथ सैथिल एवं 

धर्म की रक्चा की । उनके राज्य में शौस्तेनी अपभ्रंश के साथ साथ सैथिल एवं 
किया [0 किक 2, किक मिला मिथिला 2. क ०० मई दिग्गज विद्वानों का 
मोजपरी बोली को आश्रय निला | मिथिल्ला के उंत्कत के दिव्गज विद्वानों न॑ 
के [का 9... 4 ।] हक # कं ][ 














जब विदेशी विजेताओं की फोपाग्नि म॑ उमत्त उचर मारत कीं राज्य- 
०] [न कक, समय ०... ६५७ ४७. मिथिला ओर उ्गोलिक ० 
शक्ति होमी जा रही थी उस उमय मी मिथिला ओर उत्तल भसोयालिक 
स्थिति के कारण उरक्धित सारतीय रू कं --+ पक 75 टन रत्ञा के लिय 
स्थांत के कारस उुरक्ित रहकर मारताव धन एव उत्कात का रक्ता के स 
प्रचक्षशील 55, कप >. [ 5५ 








पा अचत3०-- न त,-. ज्योतीश्वर अत भ > पलंस या फल विद्यार्पा ७... च्द्वी. 
कन्नाल तक के ज्ञानपिपारु ऋछकापत हा रद्द थ | ज्याताइवर आर वद्यापांत छा. 
ऋविय॑ 20 नम मारत व थ उदंत्र >> संमानित ्े रही 4 ०7 ० अल. गीतगोविंद 
झछात्रवा उचर मारत म॑ उबत्र समानत्र हा रहा था। जबद॑व के गांतयावद 








आफ कीष विपम प्रिर्तिर्धा: 8-० मी मल अमन हदये 7 । 4.५, 
सधथ्ययुग का विषम पारस्थातदवा ने जब सत्त हृदवयां का सथन किया तो 
आवश्यकृताओं 2 300 नल नर्वीन ० दर्शन 25 ० उठ फज्+फ3-- 3+ -३. 
आवश्यकताओं के अनुल्य नंवान दशन नवनात के रुप न अस्फाय्त हो उठ | 
अमन, नवीन पनक, विचार्सो «मन प्रचार [»] ० प ० 
उन नवीन वचाोरा के प्रचार का भावना ने संत 














आज बच्चा महात्माओं ०२ छा एक ऐचा रन क कक कह तेबार कर 0 
न्न् ज्डुलि बा उद्धध महात्माञ्आा का एक एंसचा समाज तेयार कर दिया जा 
2०. मनन ने परंश्रनण ० हुए ६5, [न 
खउमस्त दृश क सतरनणु करत हुए आधकांदेक 
अल डक 28 मम आते >> गए आज महात्माओं >> मी लय हलक हैः ब्द 
जनलखपक मे आत गए. | इन महात्मा ने लक्षु लक्षु अनाभित जनता का 
मिक ी वाणी >-श मिलक कल चिंतन  + आओ दल..." अल अब... मर अल घार्मिक ७० 5 
मृक्त वाणा का छुनकर चिंतन किया और राजनंतिक एवं घासक आपदाओं के 
. 
निवारणार्थ आश्रय जल को 5 वैष्णव कल औ- है 
नवारणार्थ श्रमु का आश्रव लेकर जनता को वेष्णव घम का संदेश छुनाना 
753: डे इस नवसंदेश छ नल पलपल 7 
आर्म किया । इस नवसंदेश को सबंत्र प्रचारित करते हुए अनावयास एक 
नवमापा क्ला . निर्माण होने लगा जिसके 2 
नवमभापषा का - निमाणु होने लगा जिसके प्रादर्माव मैथिली 


बे च्क 

गा ? साहुनाव म हअज एवं मॉयली नूल 
से किंतु अन्य उपमापाएँ गौर रुप से योग दे रही थीं > 

से किठु अन्य उपमापाएँ गोणु ज्प से योग दे रही थीं। वही मापा आगे 
लकर “जदुली? के नाम से प्रख्यात हुई | इसके निर्माण में विद्यापति के 
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गीतों का विशेष योगदान मिलता हैं। “त्रजबुली?" की निर्माणपद्धति पर 
विचार करते हुए डा० चेटर्जी कहते हैं कि “विद्यापति के राधाकृष्ण प्रेम 
संबंधी गीतों ने बंगाल में नवजागरण उत्पन्न किया। बंगाल के कविद्ृंद ने 
, मैथिली के अध्ययन के विना ही भैथिली, बंगाली और ब्रजमापा के मेल से 
एक मिश्रित भांपा फा प्रयोग किया जो श्रागे चलकर “त्रजबुली? के नाम से 
प्रख्यात हुईं | इसी भापा का उपयोग करके गोविंददास, ज्ञानदास शआादि 
वेष्णव कवि अ्रमर साहित्य की सृष्टि कर गए ।?? 

हम. पहले कद आए हैँ कि सिद्धों एवं नाथपंथियों ने योग के श्राधार पर 
एक नव्रीन जीवनदर्शन की स्थापना करके उसके प्रसार के लिये नवीन 
साहित्यिक भाषा का निर्माण किया था, जिसको सभी प्रचलित दाशंनिक 
पद्धतियों की पदावली तथा संपूर्ण उत्तरी भारत की जनभाषा का सहयोग 
प्राप्त हुआ था | न्यूनाधिक दो तीन शताब्दियों तक इन सिद्धों एवं नाथ- 
योगियों ने जनसाहित्य को समृद्ध किया | किंतु तुर्कों का आधिपत्य स्थापित 
होने पर जनता शुष्क ज्ञान से संतुष्ट न रह सकी । सिद्धों एवं नाथपंथियों का 
जीवनदर्शन तत्कालीन स्थिति में श्रनुपयोगी प्रतीत होने लगा । इधर वैप्ण॒व 
महात्माश्रों ने संतत्त हिंदू जनता को भक्तिधारा में अ्वगाहन कराना प्रारंभ 
कर दिया ओर जनमापा भी दो तीन शताब्दियों में सिद्धों की साहित्यिक 
भाषा से बहुत आगे बढ़ चुकी थी | परिस्थिति की बिवशता के कारण ब्रज को 
ही हिंदू संस्कृति का केंद्र बनाना उचित समझा गया था। श्रतः वैष्णव 
आचार्यों ने यहाँ निवास करके यहाँ की भाषा में कृष्णलीलाओं का फीतंन 
प्रारंभ किया | 


आचायों ने ऋृष्ण की ब्रजलीला का प्रसार ब्रज तक द्वी सीमित नहीं 
रखा। देश के कोने फोने में घूम धूमकर उस लीलामृत का पान कराना 
वैष्णव भक्तों ने अपना फर्तव्य समझा । इस प्रकार त्रजाधिपति की लीलाओों 
फो ब्रजमापा के साथ अन्य भापाश्रों के मिश्रणु से काव्यरस में आप्लुत करने 
का स्थान स्थान पर प्रयत्न होने लगा । पश्चिमी एवं उत्तरी पश्चिमी भारत फी 
धर्मपिपासा की शांति का केंद्र तो ब्रज फो बनाया गया किंत॒ पूर्व भारत-स्थित 
मिथिला, बंगाल, आसाम तथा उत्कल में अनेक महात्माशं एवं कवियों ने 
स्वतंत्र रूप से प्रयास किया। इस प्रयास के मूल में एक मुख्य धारणा यह 
कार्य कर रही थी कि भाषा सार्वदेशिक एवं सावजनीन हो। श्रांचलिक 


बन न न»-ममम-मन्‍मन+-नली लक, 


4., छः, 5. ६. (#थभ्ए८7, 0. 0. 8. ..,, 282८ 403 
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चोलियों का प्रयोग ब्रज एवं मैयिल भाषा में ऐसे कोशल के साथ किया जाय 
कि संकीर्णता की कलक न आने पावे । उस फाल में त्रजाधिपति की लीला 
उन्हीं की बोली में घुनना पुर सममका जाता था । 

हम यह भी देख चुके हैं कि सिद्धों एवं नाथपंथियों ने परवर्ती शौरतेनी 
अपभ्रंश को अपनी काव्यमापा स्वीकार कर लिया था। अतः बह मापा 
जनता में समाइत हो चुकी थी। पूर्वी भारत में परवर्ती अपश्रंश का परिचय 
होने से वेष्णवों की नई भाषा ब्रजतुलि का समादर स्वामाविक था । 


इन वैष्णव कवियों में सबसे अधिक मथुर स्वर विद्यापति का सुनाई पड़ा 
था। पूव में मिथिला उस समय प्राचीन संस्कृति की रक्षा का केंद्र बन गया 
था | आसाम का सीधा संपर्क होने से भैथिली मिश्रित ब्रजमापा शंकरदेव 
प्रममति महात्माओं की काव्यमापा च्नी। बंगाल ओर उत्कल में भी वेष्णव 
महात्माओं के प्रयास से कृष्णकीतन के अनुरूम मापा अनायास ही बनती 
गई। इस कृत्रिम भाप्रा में विरचित साहित्य इतना समृद्ध हो गया कि 
फालांतर में उसे एक नई भाषा का साहित्य स्वीकार करना पड़ा ओर ब्रजमापा 
से प्रथक्‌ करने के लिये इसका नाम त्रजबुलि रख गया | ह 


बंगाल में ब्रजबुलि के निर्माण का कारण बताते हुए सुकुमार सेन 
लिखते हँ* | 

52गर5दात: उापतेक्का५ पिणा उशापइथं, 06॥परइ ध्राशिलि 
९वाल#907, 659९टाॉ2)ए 779 'रएकए० 270 उया70, ४80 ६0 
76807 690 जाएफां।9, एछा ए7&घरपा60 ॥076 06ए 927ए0प९फएए 
जाया लाश, 30ग्रह एछंति छोशंा उ073ंद्रप 87772, 
90ए9प्रोशा' ए९70०8०प्रौद्मा' 80085, 77050 वेलगागरु एव 407७ 
गा 8 ८00एशआएप079 एए, 087 एए8708 टपाएशआई 705 ऐत॥9, 
656 50085 एशः8 06 ०0077705%907 ० एातएशएवां बणते 
॥75 97९0660689078, 2700 98८8०56 0ई ६086 €शवुपांशं६॥6 !ए770 
"8 बएते ६96 380990697 07 ६6 7रपछं० ० थ ९5080 
दां॥6०, 8000 9७८०४०७४ ॥777श7589 9००पे७४ ४7078 ६6 
टप्राग्पःछते ट0माशप्राएंफफ्र, 


मिथिला का वेंप्णुव साहित्य ब्रज से ग्रभावित था और बंगाल और 





१, $चॉच्णप्राधग इशारे ग्रिघा07ए ० फिशुक्यों वताट्बराएफट, 
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आसाम का मिथिला ओर ब्रज दोनों से | इस प्रकार चंगाल और आसाम के 
ब्रजबुलि के साहित्य में एक कृत्रिम भाषा का प्रयोग स्वाभाविक था। इसी 
'कारणु सुकुमार सेन कहते हें--१ “४7676 75 70 ' एणा)ते6/ ह४६ 8 - 
छा8 .॥0७:४६प7०९ 876ए प्रए 7 धुं० पं जता५॥ग ३8 9 ज्रांडढ्त 
200 87709 98780928.7 


इन प्रमाणों से सिद्ध होता है कि जिस प्रकार पालि, गाथा, प्राकृत एवं 
अवहद्य भाषाएँ कृत्रिम होते हुए भी विशाल साहित्य फो सृष्टि कर सकी उसी 
'प्रकार ब्रजबुलि नामक कृत्रिम भाषा में १५वीं शताब्दी के यशोराज खान से 
'लेकर रामानंदराय, नरहरिदास, वासुदेव, गोविंददास, नरोत्तमदास, राधा- 
मोहनदास, वलरामदास, चंडीदास, अ्रनंतदास, रामानंद वसु, गोविंददास, 
जश्ञानदास, नरोचस प्रति कवियों फी प्रभूत रचनाएँ हुईं | इस राससंग्रह में 
ब्रज के फवियों की रास रचनाएँ सर्वत्र प्रचलित होने के फारण नहीं संमिलित 
की गई हैं। यूरदास, नंददास प्रभ्ति कवियों की कृतियों से प्रायः सभी पाठक 

परिचित हैं।... 

इनके अ्रतिरिक्त शोधकर्ताओं फो श्रनेक रासग्रंथ मिले हैं. जिनका संक्तितत 
परिचय शोध रिपोर्ट से ज्ञात होता है। ऐसी रचनाओं में निम्नलिखित ग्रंथ 
असिद्ध हैं जिनकी भाषा परिमार्जित ब्रजमापा है-- 


( १ ) भ्रीरास-उत्साह-वरद्धन वेलि, रचयिता बंदावनदास 

(२) रास के पद ( अष्टछाप के कवियों का राससंग्रह ) 

(३ ) रासपंचाध्यायी, रचयिता कृष्णदेव 

(४ ) रासदीपिका जनकराज किशोरीशरण, रचयिता 

(५ ) रास पंचाध्यायी, आनंद कफविकृत । 

शोध द्वारा प्राप्त वैष्णुव रासग्र॑थों में रामरास की निजी शैली दे । 

फतिपय रास दोहा चौपाई में आबद्ध हैँ किंतु अधिकांश के छुंद सवया 
ओर कवित हैं । एक रामरास का उद्धरण यहाँ भाषापरीक्षण के लिये देना 
श्रावश्यक प्रतोत होता है--- 


छलिके छवीली नव नायिक्ता को दूतिका ले, 
अटा पै चढ़ाय छटा चंद्रिका सी लसी है । 


७... ०-०3तत जनम पिभीननीयीय नये विनीिनानमनन»कब>», 





१, चद्दी 


( १५४४ ) 


उत्तरि कै रपाक दिए जीना के किंवार त्वों, 

दूती करताल देके मोद मन हँसी दे । 
पैसेह भीतर के किवारा खोल्लि राघव जू, 

देखि के नवोढा बाल जकी चकी ससी है । 
छीनी भरि अंक पिया लान साज दवी तिया, 

फब्दी धुनि रसना की सानो ,देत दसी हे । 


एक पुरुष श्रीराम है, इस्त्री सब जय जानि। 
सिच घ्रह्मादिक को मतो, सझ्युक्ति गहो द्वित मानि ॥ 
चाद विवाद न कीजिए, निरविरोध भज्ञु राम । 
सब संतन को मत यही, तब पावों, विश्राम ॥ 


तात्पय यह है कि कृष्णुरास के सहृश रामरास का भी प्रचुर साहित्य 
उपलब्ध है जिसकी भाषा प्रायः ब्रजमापा है। इस प्रकार ब्रजभाषपा और ब्रज 
बुलि के प्रभूत साहित्य फा तुलनात्मक श्रध्ववन भाषा की दृष्टि से भी श्रत्व॑त 
महत्वमय है। 


रास के छंद 


रास काव्यों की छुंदयोजना संस्कृत, पाली एव प्राकृत से प्रायः मिन्र 
दिखाई पड़ती है। जिस प्रकार प्रत्येक भाषा की प्रकृति पृथक होती है. उसी 
प्रकार उसका छुंदविधान भी नवीन होता है। छुंदयोजना काव्यप्रकृति के 
अनुरूप हुआ फरती हैं। अपभ्रेश का राससाहित्व प्रारंभ में अभिनय एवं 
गायन के उद्देश्य से विरचित हुआ था अतः इसमें संगीत फो प्रधानता दी 
गई और जो छुंद्र संगीत को अपने अंतस्तल में बिडला सका उसी को आदर 
मिला | श्रागामी प्रष्ठों में हम रास में प्रयुक्त छुंदों फा लक्षण एवं उदाहरण 
देख सकेंगे। 
हम पहले कह आए. है कि रासं यां रासक नामक एक छुंदविशेष रास 
ग्रंथों में प्रयुक्त हुआ दे। रास” छुंद का लक्षण 
रास स्वरूप का छंद विरहांक के “इच्तजातिसमुतश्यय”" में इस प्रकार 
मिलता है-- 
वित्यारिध्र श्राणमएण कुण । दुचईछन्दोणुमएव्व पुण । 
इश्न रासअ सुश्र॒ण॒ मणेहरए । वेशारिश्रसंमत्ततखरएु ॥४-शे७॥ 
' अठिलाई दु्वहपुष्टिंव मत्तारह्ादिं तहश्र ढोसादटि। 
बहुदुद्िं जो रइज्जई सो भय्यद्ध राखऊ याम 8३८४ 
अर्थात्‌ कई द्विपदी अ्रथवा विस्तारित के योग से रासक बनता है. और 
इसके श्रंत में विचारी होता दे | 
द्विपदी, विस्तारित ओर विचारी के लक्षण आगामी पृरष्ठों पर प्थक्‌ पथक्‌ 
दिए जायेंगे | 
डा० वेलंकर ने भाष्यकार के श्राधार पर इसकी व्याख्या करते हुए लिखा 
है---// रासक 38 70806 एप 0६ 5९ए९ ७) ( १ ) छिपदी 5 07 विस्ता- 
रित 5 ९१०५8 47 9. विचारी 07 0 8९ए०७/४!। श्रढिला 5, द्विपद 5; 
मात्रा 5, रडडा 5 0" ढोसा 5। 








१-चिसतारितकानुमतेन मं | दिपदाच्डन्दॉनुमत वा पुनः | 
ए्रदत रासकी मुतनु मनोहरग्‌। विदारो समाप्ताचरम ॥३७॥ 
अटिलामिदिंपयकैर मात्रारध्यामिस्तथवा चे दोसामिः । 
बहुमियों रच्यति सा भंण्यते रासको चसामवाश्ढा॥ 


( १५६ ) 
विरहांक ने वृत्तजातिसमुच्चय में ही दूसरे स्थान पर 'रासा” नाम देकर 
-छुंद का लक्षण इस प्रकार लिखा है-- 
रासा--मात्रादूतम्‌ 
चतुर्माच्रास्ंत्रय: ग ग 
अथवा 
पढमगइन्दणिऊइअएटिं । बीअ्रश्नतइञअ तुरंगमएटि । 
जाणसु कण्णविरामअएह्डि । सुन्दरि रासाञअ पाअएहिं) ॥4णा। 
गजेंद्र-४ 
तुरंगर-४ 
करण-<5 
अर्थात्‌ प्रत्येक पद में ४न-४न-४+-55८१६ सात्राएँ 
डा० वेलंकर ने भाष्यकार के अ्र्थ को स्पष्ट करते हुए. लिखा है-- 
राया--#007 ?298060988, 68७ क्ैशएशंग& 4+-4+-4 +-5५, 
पुफांड 8 कंवशि2&६ [707 ६06 रासक 7९€४00760 ०४ (ए५-87,- 
338 806 2050 [007 ६76 रास 7967607606 9ए प्न७98029707'8 
2 7, 369, 76 7, 70085 7७8 38 ए९/ए 60०७०. ए 6७ए०- 
" ]0ए७१ | घा० 00 ७प्रए४४ 90०९6०५७ ८७९०१ (२०५४७? 
“प्राकृतपंगलं? नामक ग्ंथ में अपश्रंश में प्रयुक्त होनेवाले अडिल्ला, 
रडडा, घचा, आदि छुंदों के लक्षण तो विद्यमान हैं किंतु रासा या रासक छुंद 
की कहीं चर्चा भी नहीं हैं। संभव है, प्राकृत भाषा के छुंदों की ओर ही मूलतः 
ध्यान होने और रासक का केवल अपम्रंश में ही प्रयोग देखकर आचार्य ने 
इस छुंद का लक्षण न दिया हो | 
स्वयंभूछंदस में रासक फा लक्षण स्वयंभू ने इस प्रकार दिया है--- 
. चत्ता छड्डणिआईई पद्धडिआ [ हिं ] सु 5 अण्णरूएहि । 
रासावंधो कच्चे जण-मण-्अ्रहिरामो ( मओ १ ) होह गा 


अथात्‌ काव्य में घत्ता, छुड्डणिया, पद्धडिश्रा और दूसरे सुंदर छुंद बड़े 
युक्तिपूवक राधावंध होकर लोगों को झुंदर लगते हैं । 





२--अ्रथमगजेन्द्र नियोजितैः । द्वितीय तृतीय तुरहइसे: । 
जानीदहि करण विराम: | सुन्दर रासां च पादेः ॥| 


( १५४७ ) 


इसी के उपरांत स्वयंभू ने ( १४+-७ )>२१ मात्रा के छुँद फी व्याख्या: 
गी है जिससे प्रतीत होंता है क्रि रासकर्तर॑ंथ में रासा छुंद विशेष रूप से 
प्रयुक्त होते थे 
हँमचंद्र ने छंदानुशासन में रास की व्याख्या करते हुए, लिखा है-- 
सयलाओो जाईश्रो पत्थारवसेण पत्यथ बज्क॑ति। 


रासावन्धो छुणा रसायंणं बुद्ध ग्रोष्ठीसु ॥ 


रासा का लक्षण इससे मिन्न है | रासा में चार पाद होते हूँ और प्रत्येक 
पाद में ४+४+/४+- -- -- 5१६ मात्राएँ होती है।* 


हेमचंद्र ने छुंदानुशासन में रासक ओर आमाणक फो एक ही छुँद 
स्वीकार किया है। देमचंद्र ने रासक का लक्षण देते 
हुए फहा है-- 
( १ ) दामात्नानो रासके ढे 
टीका--दा इत्यट्टादशमात्रा नगणश्च रासकरः | ढेरिति 
चतु्देशभिर्मान्नामियंति:ः 
अर्थात्‌ रासक छुंद में १८ मात्रा+ललल>२१ मात्रा होती है ओर १४ 
पर यति होती हैं । 
हेमचंद्र के रासक के लक्षण से स्वंथा साम्य रखनेवाला लक्षण छुंदः- 
फोप में श्राभाणुक का मिलता है। आ्राभाणक फा लक्षण इस प्रकार है--* 
(२ ) मत्तहु, चदइ चडरासी, चडपइ घचारिं क, लें 
तेसठ, जोनि नि, बंधी,. जाणहु, चहुयद, ल 
पंच, फलच, ज्ञिज्जहु, ग्रग॒छु, टूठ॒वि गण, हु 
सोविश्र, द्ाणउ, छंदुजि, मद्दियलि घुद्द मुण, हु 
[ भत्त होदि चठरासी चहुपप चारिकल 
ते सठि जोशि निबद्धी जाणहु चहु श्र दल । 
पंचक्कलु वज्मिज्जहु गणु सुद्धि थि गणहु 
सो वि आदह्ाणड छंदु केवि रासड मुणहु॥ ] 


रास, रासक 





१--घृत्तम्मातिममुद्यय-( विरद्दांक )-४।5५ 

२--प्रत्येक पद में २१ मात्रा द्ोती हैं अतः कुल ८४ मात्राएँ दै। प्रारंम में ६ 
मात्राएँ, तदुपरांत चार चार, अंत में ३ मात्रा । पाँच मात्रा वर्जित ैं। यदी रासक 
दंद का भी लक्षय दै । 


( *ंश८ ) 
ऐा प्रतीत होता है कि प्रारंभ में रासक्ष और आमाणक एक ही प्रकारके 
चुद ये किंतु कालांतर में इनके विकास के कारण अंतर आ गया । संदेशरातक 
में इन दोनों में स्ष्ट अंतर दिखाई पढ़ता है| प्रमाण यह है." 
सो वि आमाणड, छंदु केवि रासखऊ मुणहु" | 
अर्थात्‌ कोई आरमाणक छुंद ओर कोई रासक छुंद्र गा रहा था | 





श्री रामनारावणश विश्वनाथ पाठक ने प्राचीन गुजराती छुंदो! में इसका 
विवेचन करते हुए. यह निष्कर्ष निकाला है-- 

धर्थात्‌ रातक्त अने आमाणुक ओ्रेक ज॒ छुंदे नुं नाम छे आरा वे नामो मां 
रासक नाम वधी जाति रचनाओ नुँ सामान्य नाम छे, ते उपरांत बीजु विशेष 
रचनाओ नुँ पण छे, तेथी उपरनी रचनीने आपणे आमाणक कहीं तो 
सादं । ओ रीते जोतां भविउयच कहानी उपर उतारेली रचना आमाणुक 
गणुवी जोइ ओ |** 

आमाणक ; दौदा दादा दादा दादा दीलल ल॑ 

(३ ) रासा से सर्वथा साम्प रखनेवाला- एक और छुंद रासावलय है । 

इसमें भी २१ मात्राएँ होती हैं| राखावलय का लक्षण इस प्रकार है--.- 
दृन-४न ६4-२५ ++२१ मात्राएँ | 

रासावलय ओर आमणक या रास में अंतर यह है कि आभणक में पंन्च 

कल चर्लित 


न / 

हि 

० 
बड़ 


(४ ) रासक के अन्य लक्षण इस प्रकार है--. 
( १८ माच्रा+ललल ) १४ मात्रा पर यति 





अथवा 


हि 


(६ 2 पाँच चतुप्कल के उपरांत लघु गुरु मिलाकर २३ मात्राएँ 
हृ 


करे 
हता 


6॥/५ 


अब अपने संगहीत रास काव्यों के रातक, रास था रासा छँद पर विचार 
कर लेना आवश्यक है-- 





ल्‍ 8 


१--म्रदेशारासक, ए४ श२... 
«« ३०-प्राचौन झुबघराती छंदो--गज 
३--वही, ध्‌० इृए७छ 





विद्या उमा, भहनदादाद, पू० ८० 


( १५४६ ) 


संदेशरासक के प्रायः: तृतीयांश में रास छुंद का प्रयोग हुआ है.। इस 
छुँद का सामान्य रूप इस प्रकार मिलता है-- ह 
उफज कर्क 7७ ७ +०/३+%क एप //+ ५ ४ ४८२६ मात्राएँ 

अथवा 
ज्फ्कधण्ण्ण कर २//कजस ६०५० ५ ५जर१ मात्राएँ 

हम पहले देख आए, हैँ कि रासक में द्विपदी विस्तारितक एवं विचारी का 
प्रयोग होता है। इन छुंदों फा विवेचन-कर लेना श्रावश्यक है | 
द्विवदी-- 

द्विपदी ( दुंबई ) नाम से यही प्रतीत होता है कि. इस छुंद में २ पद 
अथवा चरण होंगे.फिंतु अ्रपश्रंश काव्यों का अनुशीलन फरने पर ५७ प्रकार 
की चार पादवाली द्विश्रदी प्राप्त होती है । परीक्षण फरने पर डा० भयाणी 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि जब अपभ्रंश महाकाव्य की संधि के प्रार॑भ में 
द्विपदी का प्रयोग होता है तो उसमें दो ही पाद होते हैं । किंठ गीतों में 
प्रयुक्त द्विपदी के चार पाद होते हैं। छुंदानुशासन के अनुसार हिपदी 
इस प्रकार है । 

६+ ५ ५८० ० क+४कडक४डक ४ ५८५८ ४४+--+२८ मात्राएँ 

वृत्तजातिसमुच्चय में द्विपदी छुंद का उल्लेख नहीं मिलता । किंतु इस 

राससंग्रह में संदेशरासक में इसका प्रयोग मिलता है | 


इस छुंद का प्रयोग अ्रधिकांश रासग्रंथों में हुआ है।* बत्तिजातकसमुच्य 
' अठिल ( श्रद्धा ) में इसका लक्षण इस प्रकार है-- 


श्रुत्ति खुखानि पर्योलोच्य इद्ड प्रस्तार सागरे 

सुतनु विविध इृत्तानि सुसंचित गुण मनोहरे । 

अडिला भवति झआमभीर्या नताद्लि सापया 

सयमके; पादें: समार्धसमें: कुछ सदा ॥ 

स्यन्दनो रथाद्ँँ संजानीत । द्वार संजानीत | 

यमक विशुद्धं: संजानीत | अ्रढिला लक्षणें संजानीत॥ 


फोई भी वह सुंदर छुंद ग्रडिलल माना जाता है जिसकी भाषा (अ्रपश्रंश) 





१--पेंवल संदेशरासक के १०४, १८२६ १५७-१७०, १७४ से १८९ तक 


( १६० ) 


आभीरी हो और यभक का प्रयोग हो इसी के उपरांत दूसरा लक्षण विरहांकः 
इस प्रकार लिखते हँ--- 
६ के ४ -- ५४ कफ ---- + ४ ४ + यमक | प्रत्येक पंक्ति में ये 
ही लक्षण होते है । | 
भयाणी जी फा मत है कि प्रारंभ में अडिल्ल किसी छुंद विशेष का नाम 
नहीं प्रत्युत टेकनिकल शब्द था ओर कोई भी सामान्य छुंद अपभ्रेश में बिर- 
चित होकर यमक के साथ संयुक्त होने से अडिलल वन जाता था। कालांतर 
में १६ मात्राओं का छुंद ( ६+-४न४+-५४ ५४ ) अ्रडिलल के नाम से अमि- 
हित हुआ । यमक का ग्रतिबंध भी निकाल दिया गया। अंत में प्रथम और 
द्वितीय का तथा तृतीय और चतुर्थ का तुकांत आवश्यक बन गया | 
संदेशरासक के कतिपय छुंदों में यमक फा पूर्ण निर्वाह मिलता है। 
शरद्वर्णन के प्रारंभ में ( पाइउड, पाइड ) ( रमणीयव, रमणीयव ) यमक . 
पाया जाता है। कहीं केवल तीसरे एवं चौथे चरण में यमक है । 
कहीं कहीं ६ चरणों में यमक का प्रयोग पाया जाता है। ऋषमभदास कृत. 
कुमारपालरास में ६ पंक्तियों में 'सल्लइ” यमक का प्रयोग पाया जाता है| 
संदेशरासक की टिप्पणी में पद्धडिया छुंद फा लक्षण इस प्रकार: 
मिलता है-.- ह ु 
सोल समत्त्े जद्धिं पउर्दीसड, 
अव्खर गंत्ु न कि पि सल्यौसह । 
पायड पायड यसक विसुद्धठ 
पद्धडि यह इहु छंहु मडिल्ा पस्िद्धड ॥ 
अडिल्ल एवं मडिला में बहुत ही सूच्रम अंतर है। ऐसा प्रतीत होता है 
कि हेमचंद्र ने इन्हें एक ही छंद के दो प्रकार मान लिए हैं | 
संदेशरासक के टीकाकार ने १११ वाँ छुंद मडिल्ल नाम से घोषित 
किया है ओर उसका लक्षण इस प्रकार है-.3 
जमवकऊु होइ जहि बिहु पय जुत्तठ | मदिल्ल छंहु त॑ अज्जुणि चुत्तड ॥ 
दो पादों के अंत में यमक हो तो अडिल्ल एवं चारो पादों में यमक हो 
तो मडिल्ल होगा । अढिल्ल छुंद का प्रयोग आगे चलकर लुप्तप्राय हो गया | 
अप यम 03 


१. संदेश रामक लूंद १५७ 
२. वही, छंद श६१ 
8, बही, छंद १११ 


| ( १६१ ) 


. रामनाराबण विश्वनाथ पाठक फा मत है फि “अने श्रापणा विषय ने अंगे ओे 
कशा महत्व नो प्रश्न न थी। आपशणी प्रस्तुत बात अंडे के झा अलि्लह के 
अडयल मात्र श्रेक फोठुक नो छुंद रह्मो हतो श्रने ते आपणा जातिवद्ध प्रबंधो 
मांथी लुम्त थाय थे ।?* 
अपभ्रंश महाफाव्य फा नुख्य छुंद दोने के कारण प्रायः सभी श्राचार्यों ने 
इस छुंद पर विचार किया है | इस छुंदकी महत्ता 
इतनी दे कि श्रकेले संदेश रासक के ६४ पादों में 
इसका प्रयोग किया गया है | 
इस छुंद में चतुर्मात्र गण ( ४+४+४न-४ ) १६ मात्राएँ होती हैं । 
कतिपय छुंदशाञ्लियों का मत है कि चत॒मांत्रा का क्र ( / ४/-- ) होना 
चाहिए.। संदेशरासक के २०, २१; ५६-६३१, २००-२०३, १०४-२०७, 
२१४-२२० आआरादि छुंदों में पद्धडिया छुंद दिखाई पड़ता है। पद्धडिया छुंद 
फा लक्षण संदेशरासक फी श्रवचूरिका में इस प्रकार मिलता है-- 
, सोक्ससमत्तठ जदह्टि पठ दीसइ, भवखरु अंतु न कि पि सालीसह । 
पायठ पायठ जमक विसुद्दठ, पद्मदीअद्द हृइ्ट छंद विसुरूउ ॥ 
घरवारो5पि पढ़ा; पोदश मात्रिका। । आद्यार्धे उत्तरोद्धों च यसकम्‌। 


रामनारायण विश्वनाथ पाठक का मत है कि “शआआमां घणणी पंक्तिथ्रो मां 
अंते लगाल ( ४ --- ४ ) भथ्रावे छे, जे पद्धडी नुं खास लक्षण छे । वाकी 
मात्रा संख्या श्रने संधि नुं स्वरूप जोतां श्राकृति मूल थी पणु पद्धडी गणाय 
अेनबी न थी ।?* 
'. रडडा अपश्रंश साहित्य के प्रमुख छुंदों में है। प्राकृतपेज्चलम्‌ में इसका 
र्‌इा लक्षण देते हुए. लिखते हैं कि इसके प्रथम चरण 
में पंद्रह, द्वितीय में बारह, ठतीय में पंद्रह, चतुथ 
भें ग्यारह, पंचम में पंद्रहमात्राएँ होती हैं । इस प्रकार कुल ६८ मात्राओं का 
रड्डा छुंद दोता है | इसके श्रंत में एक दोहा होता दै। ' 


पद्धडिका ( पज्कटिका ) 


१, प्राचौन गुजराती छंदो पएू० १५१ 
२ प्राचीन गुजराती छदो--रामनारायय विश्वनाथ पाठक ६० १४६ 
पठम विरमर मत्त दए पंच, पत्र वीअ बारह ठवहु , 
बोश ढठाँ£ दह्पंच जायहु, चारिम एग्गारददि , 
पंचमे हि दएपंच भायहु॥ 
११ 


( (६२ ) 


संदेशरासक की टिप्पनक रूपा व्याख्या में रढडा का लक्षण इस प्रकार 
दिया हुआ है--जिसके प्रथम पाद में १५४ द्वितीय में ११, तृतीय में १५, 
चतुर्थ में ११, पंचम में १५ मात्राएँ होती है ओर अंत में दोधक छुंद होता 
है उसे रढडा कहते हैं । 
संदेशरासक के १८, १६, २९२, २१३, इन चार छंदों में रडडा पाया 
जाता है। 
वृत्तजातिसमुच्चच में रढडा का लक्षण देते हुए विरहांक लिखते है--- 
एश्रहु मत्तहु अन्तिमठ । जध्चिद्दधि दुब्ठठ भोदि। 
वो तहु णार्मे रढड फुडु | उन्द्‌इ कइश्रण ओदि ॥ 
अर्थात्‌ जब “मात्रा! के विविध भेदों में से किसी एक के अंत में दोहा 
आता है तो उसे रढडा कहते हैं। 


यह ऐसा छुँंद है जिसका उपयोग केवल अ्पभ्रंश भाषा में होता है। 
कल अर्थात्‌ अपभ्रंश का यह विशेष छुंद है। इसका 
लक्षण इस प्रकार है-- 
विपमच्छन्द्सः पाद/ माज्नाणां । द्वौत्ययश्च सौम्यमुखि 
मणिरूपसगणविनिमिताः । तेपां पादानां मध्यमानों । 
निषुर्णं: लक्ष्य निरूपितम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ विषम मात्राओं के इस छुंद में पाँच पाद होते हैँ | प्रथम, तृतीय 
ओर पंचम में करही मात्रा में १३, मोदनिका में १४, चारुनेत्री में १५, 
राहुसेनी में १६ मात्राएँ होती हैं। दूसरे ओर चोथे पाद में इनमें क्रमशः 
११, १२, १३; १४ मात्राएँ होती हैं । 
हेमचंद्र ने इसके अनेक भेद किए हैं । इनमें मुख्य मात्रा छुंद के पाँचों 
पादों में क्रशः १६, १२, १६, १२, १६ मात्राएँ होती हैं । 
इस छुंद का अपभ्रंश में वड़ा ही महत्व है। मात्रा के किसी सेद के 
अंत में द्विपदक ( दोहा ) रख देने से रड्डा वन जाता है। 
बिश्तारितक 
दृच्दजातिसमुच्य में विस्तारितक का लक्षण देते हुए विरहांक लिखते हैं: 


अनननननजनन्‍टीयन, 


भट्टासट्टी पूरवहु अन्गे दोहा देहु। 
राअसेणय उपसिद्ध इञ रड्ड मणिव्जइ एहु । 


--आकइतमैहलस , पृ० श्र 


( १६३ ) 


दुघईंग जो ण छन्दी सारिच्छ चद्दद ज॑ च दुअईण | 
हरं॑च कददश्रए्ि विव्यारिश्रञअंति त॑ बाण | 


अथात्‌ विस्तारितक वह छुंद दे जो कुछ सीमा तक हद्विपदी से साहश्य 
रखता है श्रौर कुछ सीमा तक असाइश्य । स्वनापद्धति तो ह्विपदी के समान 
दी होती है किंतु विस्तार में अंतर होता है हिपदी में चार पद होते हैं किंतु 
विस्तारितक में एक, दो या तीन | 
इस छुँंद का उल्लेख हेमचंद्र के छुंदानुशासन में कहीं नहीं मिलता | 
हमारे राससंग्रह् में भी इस छुंद का प्रयोग नकारात्मक दी है। केवल रासक 
छुंदर फो स्पष्ट करने के लिये इसकी व्याख्या आवश्यक समझी गई ।* 
ठवरणी की उत्पत्ति स्थापनिका शब्द से हुई है । यही शब्द प्राकृत में 
ठवशणिआ्रा बन गयां | काव्य के शुद्ध वर्शणनखंड फो ठवणी कह्दते हैं। इसी 
कारण यह कड़वक से साम्य रखता है। वस्तु 
ठवणी का प्रयोजन है पूर्वस्थित और परस्थित ठवणी को 
संयोजित करना । इसके द्वारा पूर्व कड़बक का सारांश 
तो स्पष्ट हो दी जाता द आगामी फड़वक के स्वरूप का अल्प श्राभास सा 
मिलने लगता है | ह 


ठवरणी में ऐसे छुंदप्रयोग की शआवश्यकता पढ़ती है जो सरलता से 
गाया जा सके। इनके मूल में चडपई, पडड़ी, दुद्दा, सुरठा इत्यादि 
छुंद पाए जाते हूँ |. वस्तु छुंद की कतिपय 

. ठबवणी और वस्तु .. विशेषताएँ हेँ। वस्तु शब्द का श्रर्थ ही है 
की गेयता कथानक की रूपरेखा का गान ।* यह एक 
प्रकार से कड़वफ का संक्षित रूप है। इसके 

प्रथम चरण के प्रथम अरद्धाश फी वारंबार पुनराषृति होती है। इसी से 
यह सिद्ध द्वोता है कि यह श्रुवषद की भाँति थयुक्त द्ोता है। वस्तु के 
मूल शरीर में दो दी चरण दवोते हैं, यद्यपि देमचंद्र एवं प्राकृतपिंगल के 
अनुसार इसमें चार चरण माने जाते ई--टेमचंद्र ने इसका नाम रडडा 
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५ श्द्४ ) 


बताया है फिंतु रास काव्यों में इसे सत्र छुंद कहकर घोषित किया गया है| 
इस छुंद की रचना इस ग्रकार है। पथम पंक्ति में ७ मात्राएं, +७ ( जिसकी 
मात्राएँ श्रवषद की भाँति वार वार पुनराइचि होती हैं )। इसके उपरांत 
आठ मात्राएँ जिनमें अंतिम मात्रा लघु होती है । इस प्रकार प्रथम चरण में 
२२ मात्रा, द्वितीय एवं तृतीय में १२+१६ अथात्‌ र८ मात्राएँ होती हैं। 
प्राकृतपपिंगल के अनुसार चत॒थ चरण में ( ११+१६ ) मात्राएँ होती हैं ओर 
सबसे अंत में २४ मात्रा का दोहा होता है। यही वत्तु चरण ठवणी का 
ग्राणु स्वरूप हैं । 
विचारी 
वृत्तजातिसमुच्चव २॥५ 
(था बस्तुकाछ॒ध्वी सा विदारीति संक्षिता छन्द्स। 
हों पादी सण्यते द्विपषकर्मिति तथा एक्कर्क एकः ॥ 3 
द्विपदीनां यत्न छन्‍्द्सि साइश्यं वहतिं; यत्च द्विपदीनास। 
मधुर च कृतककैबिस्तारिंतरमिति. उज्जानीहि ॥ 
या अवलम्बते चतुर्वेस्तुकानामर्थ पुन; पुनर्मंणिता । 
विचार्येचासा विपधघरास्यां. शुवकेति. निर्दिष्ठा ॥ 


विचारी का एक चरण द्विपदी की पूर्ति करते हुए. श्रुवक कहलाता है 
इसी प्रसंग में विरहांक ने विस्तारिक का भी लक्षण दे दिया है। इससे स्पष्ठ 
होता है कि विस्तारिक, द्विपदी एवं विचारी एक ही कोटि के छुंद हैँ । 
द्विपदी ( द्विपयक ) की व्याख्या की जा चुकी है। इसमें केवल दो पद 
होते हूँ और प्रत्येक पद में ४+४+-४+गुरु+४५-४+गुर गुरु मात्राएँ होती हैं | 
पिंगल के दोहे के समान यह छुंद होता है । 
रमणीयक 
बच्तजाति समुच्यय ४।२६ 
. ( यब्चियुक्तशरतोमरयोधतुरंग॑ ।  बिरामे दूरोज्वलवर्शध्चजागस्‌ । 
तं विजानीद्धि सुपरिष्टितयतिरंमणीयं । छन्‍्द्सि शादोदरि रमणीयकम्न्‌॥ ).. 


ध्वज |5 है 
' शुर ८४ इस प्रकार २६१ मात्राओं का रमणीयक ( रमणिज 
तोमर--५ | छंद होता है| 5 
योध ४ | संदेशरासक का २०८वाँ छुंद यही 
इरंगल्ड. ) 


( १६५४ ) 


खाछिनी 
बत्तजातिसमुच्चय ३४४ 
( यस्या; पादे पक्जवदने दूर श्रवशसुखावद्टे 
सुललितबन्धे सन्नतबाहुके सुग्धे अंतिमरत्ने । 
प्रथमद्वितीयौँ तृतीयचतुर्थों पश्चम: पष्टरच सप्तमइच 
बति पुरोहित इति बिम्वोष्ठि छन्‍्दर्सि जानीहि मालिनीति ॥ ) 
जिसमें ७ गण हों ओर पुरोहित प्रत्येक गण में ( ४-५ मात्राएँ ) [हों 
उसे मालिनी छुंद कहते हैं । 
संदेशरासक के १०० वें पद में मालिनी छुंद है जिसका लक्षण है-- 
पश्चद॒शाक्षर॑मालिनीवृत्तम 
द्वौ नगणो तदनु मगणः तदनु द्वौ यगणौ 
अर्थात्‌ प्रत्येक पाद में १५ अक्षर हों ओर उनका क्रम हो--दो नगण, 
मगण, दो यगण । इस प्रंफार १५ अक्षरों फा मालिनी छुंद होता है | 
'खटद्दड 5 । 
वृचजातिसमुच्चयय ४,७३ ॥ 
( अ्मराचल्‍या अन्‍्ते गाथा -यदि दीयते प्रयोगेपु । 
तजंजानीत खडहठक॑ पूर्व. कचीभिर्विनिर्दिष्टस ॥ ) 
भ्रमरावली के अ्रंत में यदि गाथा छुंद प्रयुक्त हो तो प्राचीन कवियों ने 
'डसे ख्डद्दडक नाम से निर्दिष्ट किया है | 
गाथा 
वृत्तजातिसमुच्यय ४।२ 
( गाया प्रस्तारमदोदघेस्िंदृक्षताणि समारस्में । 
जानीहि पश्चपश्चादशक्षरारि तस्य च विरासे ॥ ) 
गाथा इच के प्रस्तार में ३० तीस अक्षरों से लेकर '५४ पचपन शअ्रक्तरों 
'सक पर विदाम होता दे । 
घतुष्पद्‌ 
वृत्तजातिसमुच्यय ४६६ 
( पक्षिनाथों द्वी| कणों: । पदद्ट-रस-रव-करस्‌ । 
पघापविद्गाधिषदों । द्योइव चतुप्पदे ॥ ) 
श्स छंद में चार पद होते हैं। प्रथम चरण में गुद, लखु, ग्रुद#पुद, 
घु, गुरु+गुर, गुर, दूसरें चरण भें लघु, लघु, लघु+लखघु, लब्ु+लशु+लउु, 
लघु, गुर, और दीसरे और चाथे चरणों में ५+पगुर, लघु, गुर दोते 


न 


8 


है| 


नंदिनी 
वृत्तजातिसमुच्चय ३॥२ 
( झुविदग्ध कवीनां सुखापणिके । ललिताक्षरपत्कि प्रसाघनिके । 
कुद नन्दिनी मनोहरपादे । रसनृपुरयोयुगस्व युगस्‌ ॥ ) 
नंदिनी छुंद के एक पद में रस ओर नूपुर के चार युग्म ( जोड़े ) दोते 
हूं अर्थात्‌ ॥+॥5+॥5+॥५ | इस प्रकार चतुर कवियों ने ललित अच्च्रों 
“द्वारा नंदिनीं + मनोहर पादों की रचना का निर्देश किया दे । 
अमरावलि 
वृच्चजातिसमुच्यव ४5१ 
( रसनू पुरसावमणीनां युगस्‍्य युरां 
नियमेन नियुदुद्षय रूपयु्गं समणिस्‌। 
अमरादल्या;. सुदूरमनोंहरे 
ललिताक्षरपंक्ति प्रसाधन झोमिते॥ ) 
रत, नूपुर, माव और मणि के जुर्ग्मों ( जोड़ों ) से नियमपूर्वक ललित: 
अक्षरों से बना हुआ छंद श्रमरावली कहलाता है, जिसका रुप्त यों हैं-- 
॥5+डडकाइनन|ड्कनाड | 
स्कंघक | 
वृचजातिसमुच्चच ४॥।६-१२ 
पंचानां सदा घपुरतो हयोइचाओरं चारणयोनियमितः | 
यथा दचिते पूर्वाध तथा पदचार्धेपि स्क्न्घकस्य नरेंद्र: ॥ ९ 
पद्विंशतियंथा गाथा रवत्ने लुप्ते रसे वर्धमाने 
एकोनत्रिंशव्‌ स्कन्‍थकस्य नामानि तथा च प्रिय्े ॥ १० 
पव्न-रचि-घनद्‌-हुतचइ-सुरनाथ-समुद्ग-चरुण-शशि-शैला; । 
मधु-माधव-मद॒व-जयन्त-अमर-शुक- सा रस-सार्जा रा है ११ 
इरि-दश्णि-हस्ति-काका। कर्मों नय विनय-विक्रमोत्साह्दा; 
धर्मार्थंधामसद्दिता एक्रोन्लिंशत्‌ स्कन्धछा सचन्ति ॥ ]$२ 
स्कंधक छुँंद में ८ चतुर्मात्राएँ होती हैं. जिसमें छठी चतुर्मात्रा सदा |: 
होती है। इस प्रकार स्कंधक में ३४ से ६२ तक अ्रक्षर होते हैं । इसके २६ 
प्रकार होते हं जिनके नाम दृच्जातिसमुत्रय में पवन से काम तक गिनाए 
गए ई |इंस छुंद के अनेक नाम इंस तथ्य फो प्रमाणित करते है कि इसका 
अहुल प्रचांर रहा होगा । - स्कंघक का इसी प्रकार का लक्षण एक स्थान पर 
और मिलता है--. : 


( १६७ ) 


चउमत्ता भ्रद्चमगणा पुव्बद्धी उत्तर दोह समस्या । 
सा खंघग्ा विद्वाणहुूँ पिगल पभणेट्दि सुद्धि बहु संभेंहा ॥ 
-.. अर्थात्‌ चतुर्मात्रा के आठ गण होने से ३२ मात्रावाला खंधश्मा छुंद 
होता है जिसके बहुत भेद हैं । 
- खंधहा स्कंधक का श्रपश्रंश रूप है। संदेशरासक में कवि ११६ वें पद्च 
का खंधठ कहता है जो इस प्रकार है--- 
महू हियय॑ रयणनिही, महिय॑ गुरुमंदरेण तं रित्यं । 
उम्मूलियं असेसं, सुदरयणं कढ्ढियं च तुद पिम्मे ॥ 
इस प्रकार (१२ + १८)८ ३० मात्राओं द्वारा कुल ६० मात्राओं फा भी 
स्कंधक छुंद हो सकता है ।' 
सवंगम 
पेथड रास में इस छुंद का उपयोग हुआ हें | इस छुंद का लक्षण प्राकृत- 
पंगलम्‌ में इस प्रकार मिलता हे-- 
जरथ पढम छम्र मत्त पश्चप्पश्न दिज्ञए 
पंच मत्त  चउमत्त गयणणहि किज्जएु । 
संभल्लि पश्ंत लहू गुरु एकक्‍्कक चाहपु। 


मसुद्धि पश्रंमसम छंद विश्रक्लखण सोद्दएु ॥ 
“प्रा ० पै० १८६ 


जहाँ प्रत्येक पद में पहले छुकल गण हो; पंचमात्रा अ्रथवा चतुमात्रा 
गण न श्रावें, अंत में लघ॒ुगुरु आवे, ऐसा छुंद पछबंगस होता दे। कुछ 
लोगों का मत है कि प्रत्येक पद आदि में गुरु हो ओर ११ मात्राएं हों | 
इस छुंद का उदाहरण रास से इस प्रकार दिया जा सकता दे 
जलएर संहरु एहु कोषि आदइचशो 
अविरल धारा सार दिखामुद्द कन्तओ | 
ए भईं पुएधि समनन्‍तो जद पिश्न पेख्खिमि 
तब्वे जं ज्ु करीद्विसि तंतु सद्दीहक्षिसि ॥ 
काव्य 
इस छुंद का उपयोग दो प्रकार से होता दैं--( १ ) ख्तंत्र रूप से, (२) 
वस्तु के रूप में उललाला के साथ | इस दुंद के प्रत्यफ पाद मे २४ मात्राए 
शोती है। प्राहृतरैंगलम्‌ में इसफा लक्षुण इस प्रकार है-- 
आइ अंत दुट्ु छक्छज्ट तिशि तुरंगमस मज्म। 
तीए जगण कि बिष्पगणश कबच्यद लावखगण घुज्क ॥ 


न फू 
(शद्द८ ) 


श्र्थात्‌ प्रत्येक चरण में २४ मात्राएँ होती हैँ । श्रादि अंत में दो पटकल 
होते हैं। शेष रचना इस प्रकार दोती दै-- नि नीलिकद 

( ६+४+दख दी इस्व+४+६ ) । द्वितीय और चतुथ गण म॑ जगय 
वर्जित है | की 

इस छुंद फा प्रयोग खतंत्र रूप से संदेशरासक के १०७ वें छंद में हुआ 
है और वस्तुक के रूप में संदेशरासक में १४८, १८३, १६१; १६६ छंद 
में मिलता है। 
चत्थु ( वस्तु ) 

इसे पटपद भी कहते हैं। इस दुंद की रचना काव्य श्रौर उक्लाला के 
योग से प्रायः मानी जाती है । किंतु संदेशरासक के उद्धरणों के आधार पर 
भयाणी जी ने यह सिद्ध किया है फि वस्तु के तीन प्रकार होते हैं-- 

(१ ) काव्य और उल्लाल, (_ २) रासा और उल्लास, ( ३ )--काव्य- 
रासासंकीर्ण और उल्लाल के योग से बना हुआ | 
टुम्मिल 

एरणमब्लछुंद! नांमक काव्य में दुमिला छुंद का सुंदर प्रयोग हुआ है । 
इस छुंद का लक्षण प्राकृतपैंगलम्‌ में इस प्रकार मिलता है-- 

द॒दद बसु चठदइ बिरद करू विसम रूणगणा देहु। 
अंतर . विष्प पहकक्‍क गण टदुम्मिल छंद कहेहु # 
--प्रा० पै०, १६७ 

इससे सिद्ध होता है कि ३२ मात्रा का यह छुँद है। इसमें १०+८+१४ 
मात्राएँ आती हैं। रणमल्लछुंद' में दुम्मिल दिखाई पढ़ता है। 

उपयुक्त छुंदों के अतिरिक्त चुणईं, पंच चामर, सारसी, हाँठकी, सिंह 
विलोकित आदि विविध छुंदों का प्रयोग दिखाई पड़बा है। इन छुंदों का 
हिंदी पर प्रभाव पड़ा और हिंदी ने संस्कृत के अतिरिक्त अपभ्रंश के इन छुंदों 
को भी प्रयुक्त किया । अपभ्रंश्व के कवियों ने रखानुकूल छुंदों की योजना की । 
गेय पदों के छुंदों में पाठ्य से बिश्वेषता दिखाई पड़ठी है। अधिक संगीता- 
त्मक होने से अपश्रंश छु्दों का हिंदी में बहुल प्रयोग हुआ । 








१. गोरेदल गाहवि दिद्व दहुद्देसि गढ़ि मदि गिरिनहरि गरढिय॑ | 
इणसहरणि इक्कन्तर हुं हुँ इद इव हुकूारवि इयमरि चढियों। 
घडइडतठ बढि कमपत्ज चरातद्धि चध्ि धगठायय यू सघरइ | 
ईंडरवर पण्टर वेस सरिस्तु रणि रामायण रणमत्द करइ। 


ऐतिहासिक रास तथा रासान्वयी ग्रंथों की उत्पत्ति और 
विकास का विवेवन 


किसी फाव्य के रूपविशेष की - उत्पत्ति फो हँढने की प्रवृति आ्राज- 
सकल प्रायः सावत्रिक है । फिंतु श्रघिक से अधिफ गहराई तक पहुँचने पर भी 
यह उत्त्ति हमें प्रायः मिलती नहीं | मानव स्वभाव की कुछ प्रद्ृत्तियाँ इतनी 
सनातन हैं ओर उनकी अभिव्यक्ति भी इतनी प्राचीन है कि यह बताना प्रायः 
असंभव है कि यह अभिव्यक्ति इस समयविशेष में हुई होगी। भारतीय 
सभ्यता को आयं-द्रविड़-संस्कृति कद्दा जाय तो अरसंगत न होगा। द्रविड़ 
भाषा की प्राचीन से प्राचीन शब्दावली को लिया जाय तो हम इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैँ कि उस काल के बंदीजन ( पुव्वन ) रणवीर द्वविढ़ 
राजाओं का यशोगान किया करते ये। ऋग्वैदिक ऋषि “इंद्रस्थ वीर्याणि 
प्रोवाचम! कहते हुए जब इंद्र के मद्दान्‌ कार्यों फा वर्णन फरने लगते हैं तो 
वतंमान पवाड़ों की स्मृति स्वतः हो शथ्ाती दै। इंद्र और बृत्र फा युद्ध बीर- 
काव्य के लिये उपयुक्त विषय था; और इसका समुचित उपयोग केबल वैदिक 
ऋषियों ने ही नहीं, अनेक परकालीन कवियों ने भी किया है । 

प्राचीन फालीन अनेक झआय राजाओं के कृत्य भी उस समय फाव्य 
के विषय बने । दशराश युद्ध श्रनेक क्षत्रिय जातियों फा ही नहीं, वसिष्ठ श्रौर 
विश्वामित्र के संघर्ष फा भी सूत्रपात करता है। देवता ,केंवल स्व॒तियों से दी 
नहीं, इतिहास, पुराण श्रोर नराशंसी गायाश्रों से भी प्रसन्न होते हैँ | नराशंसो 
गायाश्रों में हमारे पूर्वपुरुषों के वीये और पराक्रम का श्रथम गुणानुवाद दे | 
इन्द्दीं गायाओं ने समय पाकर श्रनेक वीरफाव्यों फा रूप घारण किया होगा | 
ये काव्य प्रायः लुप्त हो चुके हैँ । किंठु उनके रूप फा कुछ श्रामास इमे 
रामायण श्रीर महाभारत से मिलता है। रामायण आर मदामारत से पूव भी 
संभवतः अनेक छोटे मोटे काव्यों में राम, कृष्ण, युधिष्टिर, श्र॒जुनादि का 
गुणगान हो चुका था | अन्य अ्रनेक राजाओं के वीरछूत्यों फा भी फवियों ने 
गशुशगान फिया होगा । भद्दामारत में नह॒ुष, नलदमयंतों, शक्रंतला दुष्यंत, 
शार विपुलादि के उपाख्यान इन्दीं वीरकाव्यों के श्र | 


शने: शनः इन गुणगान करनेवालों की जातियाँ भी बन गई। यूत 
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और मागध राजाओं का गुणगान करते ! वेदों के द्रश् ऋषि हैं, फिंतु पुराणों 
के वक्ता सूत और मागध । शौनकादि मुनि भी इतिहास के विपय में आदर- 
पूर्वक सूत से प्रश्न करते हैं। रामायण श्रीवाल्मीकि की कृति रही है, किंतु 
उसके गायक संभवत; कुशीलव थे | इन्हीं जातियों के द्ाथ आरंभिक बीर- 
काव्यों की श्रीजृद्धि हुई । 

वीरकाब्यों में अनेक संमवतः प्राकृत भाषा में रहे। किंतु जनता 
की स्मृति मात्र में निहित होने के कारण उनका स्वरूप समय, देश, और 
परिस्थिति के अनुसार बदलता गया । शिवि-आदि की कथा बौद्ध, हिंदू ओर 
जैन अंथों में प्रायः एक सी है; किंठु रामकथा विभिन्न रूप धारण फरती गई 
है। यह बताना कठिन है कि वास्तव में किसी फथाव्रिशेष का पूर्वरूप क्या 
रहा होगा | किंतु ऐसे काव्यों की सचा का अनुमान अवश्य हम पौराणिक: 
डउपाख्यानों से कर सकते हैं । 


अभिलेखों में वीरकाब्य की ग्रद्ृतचि किसी अंश में प्रशस्तियों के रूप' 
में प्रकद हुई। सीमाविशेष में सीमित होने के कारण स्वभावठ; उनमें ऋुछ 
लंबा चोड़ा वर्णन नहीं मिलता, किंतु वीरकान्य के श्रनेक गुण उनमें मिलते 
हूं। इन्हें देखते कुछ ऐसा भी प्रतीत होता है कि संभवत्ः प्राचीन वीरकाव्यों 
में गद्य ओर पद्म दोनों प्रयुक्त होते रहे। राजत्यान के वीरकाब्यों में इसी 
प्रथा को हम दूर तक देख सकते हैं। समुद्रगुत की प्रयाग प्रशस्ति चंपू काव्य 
का आनंद देती है| चंद्र का महरोली स्तंमामिलेख सुंदर वीरगीत है। यशो- 
धर्म विष्णुवर्धन के तिथिरहित मंदसोर के अमिलेख की रचना उसके गुणगान 
के लिये ही हुई थी ।, छुंद और शब्द दोनों ही इस प्रशस्ति में उपयुक्त रूप 
में प्रयुक्त हुए हैं । 

सामान्यतः लोग समभने लगे हूँ कि प्राचीन भारतीय प्राय: 
अध्यात्म विषय के प्रेमी थे | उन्हें सांसारिक और भोतिक समृद्धि से कुछ 
विशेष प्रेम न था। इसलिये उन्होंने वीरकाव्यों की विशेष रचना नहीं की; 
ओर यदि की तो उस समय जन्र वे वहिंरागंतुक रीति रस्मों से प्रभावित हो 
चुके थे । किंतु उपरिनिर्दिष्ट तथ्यों से यह स्पष्ट हैं कि वीरकाव्य भारत की 
अनादि काल से संचित संपत्ति है ओर किठी न फिसी रूप में यह लगातार 
वतमान रही है। पुराणों और ग्रशस्तियों से होती हुई यह हर्पचरितादि में 
पहुँचती हैं, ओर उसके घाद वीर-काव्य-लता को हम अनेक रूपों सें प्रस्फुटित 
और प्रफुल्लित होते पाते हैं। गौडवहो, विक्रमांफदेवचरित, राजतरंगिणी, 
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नवसाहसांकचरित, हृथाश्रय महाकाव्य, एंथ्बीराजविजय मह्याफाब्य, फीर्ति- 
षोः न न ९ 

मुदी, वंसतविलास, सुकृतसंकीतन; हृम्मीर मदह्काब्य ग्दि इसी काव्यलता 
के अनेक विविंधवर्ण प्रसून है.। 


कालिदास के शब्दों में भारतीय कह सकते हैं कि यशोधन व्यक्तियों 
के लिये यश ही सबसे बड़ी वस्तु है.। इस यश फो स्थायी बनाना ऐतिहासिक 
 काव्यर्वना का मुख्य हेंतु रहा हे। प्रतिदहारराज वाउक का मत था कि 
»जब तक उसके पूर्वपुरुषों की फीर्ति वर्तमान रहेगी, तब तक वे स्व से च्युत 
| नहीं हो सकते | शिक्षण प्रद्डत्ति भी हम आरंभ से देख पाते हैं। मम्मः् ने 
काव्यर्वना के कारणों फा विवेचन फरते समय इस बात का ध्यान रखा कि 
मनुष्य काव्यों फो पढ़कर रास का सा आचरण करे, रावण का सा नहीं । 
धन की प्राप्ति भी समय समय पर ऐतिहासिक काव्यों की रचना का कारण 
बनती रही है | निस्व्ृह श्रादिकवि वाल्मीकि ने राम के चरित का अथन किया; 
तो राजाओं से संमानित और दृत्तिप्राप्त कवि उनके यशोगान में किस प्रकार 
डदासीन हो सकते थे । वे किसी अंश में राजाओं के ऋणी थे, श्रौर राजा 
किसी अंश में फवियों के, क्योंकि उनके यशःकाय फा अजरत्व श्रौर अमरत्व 
कवियों पर ही आश्रित था । इसी परस्पराश्रय से अनेक काव्यों की रचना हुई 
है। किंतु कुछ ऐतिहासिक काव्य अपनी काव्यशक्ति का परिचय देने के लिये 
भी रचित हैं | तोमर राजा वीरम के सम्यों के यह फहने पर कि उस समय 
पूर्व कवियों के समान फोई रचना नहीं कर सकता था; नयचंद्र सूरि ने हम्मीर 
महाकाव्य की रचना की | साथ ही साथ उसने अंत में यह प्रार्थना भी की-- 
थुद्ध में विक्रमरसाविष्ट राजा प्रसन्नता से राज्य करे और उनके विक्रम का 
वर्णन करने के लिये फवि सदा समुद्यत हों । उनकी रसाम्त से सिक्त वाणी 
सदा समुल्लसित होती रहे और रसास्वाद का आर्न॑द लेनेवाले व्यक्ति उसका 
आस्वादन फरते हुए. पान किया करें |! , 


इस दृष्टिफोण से रचित ऐतिहासिक काव्यों में कुछ दोष ओर गुण 
अवश्यभावी थे | ये रचनाएँ काव्य हैं, शुद्ध इतिहास नहीं | इनका उद्धव भी 
क्रौंच-औंची की सी हृदयस्पर्शिणी घंटना से नहीं हुआ है। अतः इनमें 
पर्यात जोड़ तोड़ हो तो श्राश्र्य ही क्या है १ फवि फो यह भी छूट रहती है 
कि वह वर्णान को सजीव बनाने के लिये नवीन घटनाओं की फल्पना करे । 
ऐसी अ्रवस्था में यह मालूम फरना कठिन होता है कि काव्य का फौन सा भाग 
कल्पित है और फौन सा सत्य | वाक्पति ने गौढ़राज के वध का वर्शन करने 
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के. लिये अपने काव्य फी रचना की; किंतु अपने संरक्षक यशोवर्मा को मंहत्व 
प्रदान करने के लिये झूठ मूठ की दिग्विजय का वर्णन कर डाला, ओर कवि 
महोदय इस कार्य में इतने व्यस्त हुए. कि गौढराज के विषय में दो शब्द 
लिखना भी भूल गए । इस दिग्विजय के वर्णन पर कालिदास की दिग्विजय 
की स्पष्ट छाप है। समी उसकी नकल है, या कुछ ठथ्य भी है, यह गवेपणा 
का विषय बन चुका है। नवसाहइसांफचरित में कवि पद्मगुप्त ने नवसाहसांक 
सिंघुरान की असली कथा कम और नकली बहुत कुछ दी है। हमें सिधुराज 
पी ऐतिहासिक सचा का शान न हो तो हम इस काव्य को श्रलिफलेला का 
किस्सा मात्र समझ सकते ह। विक्रमांकदेवचरित में तथ्य की मात्रा कुछ 
विशेष हैं; किंतु यह भी निश्चित है कि उसकी अनेक घटनाएँ सवथा कल्पित 
है | देमचंद्र के दधाअ्रय महाकाव्य में एक और रोग है। उसका ध्येय केवल 
चौलुक्य वंश का वर्णन करना ही नहीं; विद्यार्थियों फो संस्कृत और प्राकृत 
व्याकरण भी सिखाना हैं। फिर यह काव्य नीरसता दोप से फिस तरह मुक्त 
रह सकता है | प्राचीन पद्धति का अनुसरण कर कल्पित स्वयंवर ओर दिन्वि- 
जयादि का वर्शान करना तो सामान्य सी वात है। प्रथ्वीराजविजय काव्य 
अपूर्श है, किंठु श्रवशिष्ट माग से यह अनुमान किया जा सकता है कि कवि ने 
उसे काव्य का रुप देने का ही सुख्यतः प्रयक्ष किया है। यही बात प्रायः अन्य 


ऐतिहासिक या अर्थ ऐतिहासिक संस्कृत काव्यों के विपय में कही जा 
सकती है। 


यद्यपि इन काव्यों के विषय में शायद कवि यह सच्चा दावा नहीं कर 
सकते कि उन्होंने किसी धृपतिविशेष के शुणणों से प्रमुदित होकर अपने काव्य 
की रचना की हैं, तो भी काव्य की दृष्टि से ये अधमस नहीं हैं। हम उनपर 
यह दोषारोप कर सकते हैं कि जलक्रीड़ा, वनक्रीढ़ा, पुष्पचयन आदि का 
वर्जन कर उन्होंने कथासरित्‌ के अवाह को प्राय; रुद्ध कर दिया हैं; किंतु हम 
कथा मात्र को ध्येय न मानें तो उनकी कथा फा समुचित आस्वादन कर सकते 
हैं। गोडवहो में अनेक प्रकाशित दृश्यों का झुंदर वर्णन है। नवसाइसांक- 
चरित के वर्णन भी कवित्वपूर्ण हैं। बिल्‍्हण तो वास्तव में कवि है। विक्रमांक- 
देवचरित के चतुर्थ सर्ग में आहवमल्ल की मृत्यु का वर्णन संस्कृत साहित्य में 
अठुल्य है। अंतिम सर में कवि के इच की तुलना भी हर्षचरित में बाण के 
आत्मचरित से की जा सकती है। कवि का स्वामिसान और स्वदेशप्रेम भी 
दर्शनीय है। पृथ्वीराजविजय भी काव्यदृष्टि से सुंदर हैं। कवि में कल्पनाशक्ति 
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है और संस्कृत शब्दावली पर पूर्ण श्रधिकार । यही बात कुछु कम या अधिक 
अंश में संस्कृत के अनेक वीरफाव्यकार्रों के संबंध में कही जा सकती है| केवल 
राजतरंगिणी में इतिहास तत्व की हम विशेषांश में प्राप्त करते हैं | 


देश्यमापां के फवियों फो संस्कृत ऐतिहासिक काव्यों फी यह पद्धति. 
 विरोसत में मिली थी। इसके साथ ही देश्यमाषाओं में अपना भी निजी. 
वीरकाव्य साहित्य था। कवि पंप ने विक्रमाजुनविजय में अरिकेसरी द्वितीय के. 
युद्धों का ओजस्वी बणन किया है। अपश्रंश के महान्‌ कवि स्वयंभू ने हरिवंश- 
पुराण, पठमचरिय श्रादि धार्मिक अंथं लिखे। फिंतु इनमें वीररस का भी 
यंथासमय अच्छा निर्वाह हुआ है। कवि पुष्पदंत की भी निद्नत्तिपरक कृतियाँ 
दी विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं । किंतु उनके राजदरबार, देशविजय, युद्धादि के. 
'वशुनों से यह भी निश्चित है कि उनमें वीरकाव्यग्रथन की पूर्ण क्षमता थी । 
वास्तव, में श्रपना कविजीवन संभवतः उन्होंने ऐसे वीरकाव्यों द्वारा ही आरंभ 
किया था | निदृत्तिपरक ग्रंथों की बारी तो कुछ देर से आई । इस प्रसंग में 
आंदिपुराण की निम्नलिखित पंक्तियाँ पठनीय हँ-- 


देवी सुएण कह भणिड ताम। 
'. ओो पुष्फयंत | ससि लिदिय णास । 
णिय-सिरि-विसेस-णिज्जिय सुरिंदु । गिरि-घीर-चीरु भट्टरव-रणरिंदु । 
' पु सण्णिड चरणिणुठ चीरराउ | उप्पणठ जो. मिच्छतच राउ। 
: पच्छित्त तासु जद करद्दि अज्जु | ता घढइ तुज्कु परलोय कज्जु ॥ 


बिस भैरव नरेंद्र की वीरता का गान पुष्पद॑त ने किया था, उसके विषय 
में हमें कुछ ज्ञान नहीं है। किंतु यह गुणानुवाद इस परिमाण में ओर इतना 
सरस रहा होगा कि इससे लोगों फो मिथ्यात्व में अनुराग उत्नन्न हुआ ओर 
इसके प्रायश्विस रूप में फवि फो निद्गचिपरक काव्य आदिपुराण फी रचना 
करनी पड़ी | काश हमें कहीं यह काव्य प्राप्त होता | णायकुमारवरिठ की 
निम्नलिखित पंक्तियाँ भी शायद एथ्बीरानरासों की याद दिलाएँगी-- 


' शरय-चार चालिय-धरायलो | थाइयो शुया-तुलिड-मयगलो । 
; ताकयंतेद्दि तेयथ दारुर्ण । परियलंत-चणु-सहिण-सारुण । 
: मत्निय-दल्धिय-पंदिखलदिश्र-संदर्य । णखिविउठ-गय-घढा-वीढ-मदखं | 
- अरिद्मशु पघायठ साहिमाण | इणु हम भर्यंतु कड्िडचि किवाणु / 
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धनपाल, कनकामर, आाममर आदि ने भी शोर्य फा अच्छा वर्णन 
किया है, ओर हेमचंद्र ने ऐसे अनेक पद्च उद्धृत किए हैं. जिनसे अ्रपश्रंश में 
वीरकाव्य का अनुमान किया जा सकता है। मंत्री विद्याधर के जयचंद 
विषयक अनेक अपभ्ंश पद्म मिले हैं । शायद वे किसी वीरकाच्य के अंग हों । 
जज्जल रशथंभोर के राजा हम्मीर का प्रसिद्ध सेनापति था। उसके शोर्य का 
वर्णन करनेवाले पद्म शायद हम्मीर संत्ंधी किसी काव्य के भाग रहे हैं । 
वालियर में एक अन्य राजपूत जाति के दरबार में रहते हुए भी नयचंद्र सूरि 
हम्मीर के जीवन का प्रामाशिक बच उपस्थित कर सके । यह भी इस बात का 
निर्देश करता है कि हम्मीर महाकाव्य से पूर्व हम्मीर के कुछ प्रामाणिक बचांत 
लिखे जा चुके थे | प्राचीन काल से उद्भूत वीरकाब्य की घारा अनेक भापा- 
खोतों से बहती हुई १५वीं शताब्दी तक पहुँच चुकी थी । 

हमें यह कल्पना करने को आवश्यकता नहीं हे कि यह धारा देश के 
किसी भागविशेष में कुछ समय के लिये सूख गई थी या हमारे देश में यह 
नवीन काव्यरूप किसी अन्य देश से पहुँचा । वीरों के गुण गाने की प्रदत्त 
स्वाभाविक है, यह न भारतीय है ओर न ईरानी । कालिदास ने रघुवंश के 
गुणों से मुग्ध होकर उसका अनुकीतंन किया । दरिषेण समुद्रणुप्त के अचित्य 
चरित से प्रभावित था । वाण ने हप का चरित लिखना आरंभ किया | बाण 
की अनैतिहासिकता का आरोप करनेवाले यह भूल जाते हू कि हर्षचरित 
अपूर्ण ३। उसकी कथा केवल हप॑ के सिंहासनारूढ़ होने तक ही पहुँचती है। 
वहाँ तक के लिये यह हर्ष.के जीवन का ही नहीं, हपकालीन समाज का भी 
संपूर्णाग चलचित्र है। फथा समाप्ति तक पहुँचती तो हमें हर्षविषयक वातें 
ओर मिलती । खेद केवल इतना ही है कि परवर्ती कवियों ने वाण की बरा- 
बरी तक पहुँचने के प्रंयास में इतिहास फो बहुत कुछ छट्ठी दे दी है | बाण में 
यह दोष नहीं है। कथा के ऐतिहासिक भाग तक पहुँचने के वाद हृ्षचारित 
प्रमाकरवर्धन और दृषव्धन फालीन युग का सजीव चित्र है | 

राजस्थान और गुजरात में इस परंपरा के सजीव रहने के हमें अनेक 
प्रमाण प्रात्त हैं। मध्यदेश में भी यह परंपरा कुछ विश्वंखल सी प्रतीत 
होती हुई भी बनी रही होगी । इसी प्रदेश में गौडवहो की रचना हुईं । भोज 
की प्रशस्ति भी प्रायः इसी देश की है। प्रचंडपांडवादि के र्वयिता राज- 
- शैखर से भी हमें ज्ञात है. कि दसवीं शताब्दी के आयः सध्य तक मध्यदेशीय 
कवि सर्वभाषानिषणण थे |. स्वयंभू मध्यदेशीय थे | भद्गपा को राहुल जी ने 
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आवस्ती का माना दे। तिलकमंजरी ( संस्कृत ), पाइलच्छीनाममाला 
( प्राकृत कोश ), ऋषभपंचाशिका ( प्राकृत ) और सत्यपुरीय श्रीमहावीर 
उत्साह ( अ्रपश्रंश ) के रचयिता; राजा मुंज ओर भोज फी सभा के भूषण 
चनपाल भी सांकाश्य के थे | संवत्‌ १२३० में कवि श्रीधर ने चंदवाड़ में 
अविष्यदततचरित की अ्रपश्रंश में रचना की। जयचंद्र के मंत्री के अनेक 
अपभ्रंश पद्म प्रास हैं ही । फिर यह कहना किस प्रकार ठीक माना जा सकता 
है कि गाहडवालों के प्रभाव के कारण कुछु समय तक देश्यमापा फो धक्का 
लगा था | गाहडवालों ने. संस्कृत को संरक्षित अवश्य किया; किंतु यह 
मानना कि उन्होंने बाहरी जाति फा होने के फारण देश्यभापा-की श्रवज्ञा की, 
संभवतः ठीक नहीं है| यह कुछ संशयास्पद है कि गाहडवाल बाहर 'से श्राए, 
ओर यदि कुछ समय के लिये यह मान भी लिया जाय कि गाहडवाल 
दक्षिणी राष्ट्रकूटों की एक शाखत्रा थे तो भी हम यह समझ नहीं पाते कि 
उन्होंने अपभ्रंश फी इस कारण से अ्वज्ञा की | श्रपश्रृंश काव्य तो दक्षिणी 
राष्ट्रकू्ं के संरक्षण में फला फूला था। जिस वंश के राजाओं का संबंध 
स्वयंभू और पुष्पदंत जैसे अपभ्रंश कवियों से रहा हो, उनके वंशजों से क्‍या 
यह आशा की जा सकती दे कि उन्होंने जान बूऋकर अपश्रंश की अ्रवज्ञा की 
होगी। दामोदर भट्ट के उक्तिव्यक्तिप्रकरण के आधार पर भी हमें यह अनुमान 
करना ठीक प्रतीत नहीं होता कि राजकुमारों फो घर पर मध्यदेशीय भाषा से 
भिन्न काई अन्य भापा बोलने की आदत थी। यदि वास्तव में यह स्थिति 

, होती तो उसी भाषा द्वारा राजकुमारों को बनारसी या कन्नौजी भापा की शिक्षा 
देने का प्रयक्ञ किया जाता | किंठ वस्त॒स्थिति तो कुछ ओर ही है । 


इन बातों फो ध्यान में रखते हुए. यही मानना होगा कि काव्यधारा 
सत्र गतिशील थी । यह भी संभव है .कि अनेक वीरकाव्यों की इस समय 
प्रायः सर्वत्र रचना हुई, यद्यपि. उनमें से श्रधिकांश श्रव नष्ट हो चुके है । 
उनके साथ ऐसी धार्मिक भावना नहीं जुड़ी थी जो उन्हें सुरक्षित रखे | पुष्प- 
दंत विनिर्मित मैरवनरेंद्रचरित कालकवलित हो चुका है। उनके श्रादिपुरा- 
शादि. ग्रंथ वर्तमान हैं| देश्यभापा में रचित वीरकाव्य के बचने के लिये 
एक ही उपाय था | उसका जीवन न राजाओं के संरक्षण पर निमर था ओर 
न जनता की धर्ममीझता यथा धर्मप्राणुता पर। उंसकी स्वय॑भ्रू सप्राणता, 
सरसता, एवं अमर वर की- तरह नित्यनवीन रहने की शक्ति ही उसे 
बचो सकती थी | है 
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, इस ख्वय॑भू सप्राणता का सबसे अच्छा उदाहरण प्रथ्वीराजरासो है । 
किंतु प्ृथ्वीरांजरासों रासो काव्यरूप का प्रथम उदाहरण नहीं, यह तो इसका 
पूर्णतया पल्‍लवित, पुष्पित, विविध-बर्ण-रंजित रूप है। रास शब्द, जिसका 
प्रथमांत अपभ्रंश रूप रासठ था रासो है, उस समय तक घिस घिंसाकर 
अनेकार्थों में प्रयुक्त होने लगा था। शस का सबसे प्राचीन प्रयोग एक 
मंडलाकार*रृत्यविशेष के लिये है। श्रन भी जब हम गुजरात के रास ओर 
गर्बा के विषय में बातचीत करते हैं तो यद्दी रूप अधिकतर हमारे सामने 
रहता है । किंतु बहुधा मानव नृत्य अधिक समय तक स्वथा मूक नहीं 
रहता । जैसा हमने रिपुदारण रास फो जनता के संभुख उपस्थित करते हुए 
लिखा थो, “जब आनंदातिरेफ से जनसमूह दृत्य करता है तो अपने भावों 
की श्रमिव्यक्ति के लिये स्वभावतः वह गान और अ्रमिनय का श्राश्रय लेता 
 है। उसकी उमंग के लिये सभी द्वार खुले हों तभी उसे संतोप होता है । 
उसे संपूर्शोग ृत्य चाहिए; केवल मूक ृत्य उसकी भावाभिव्यक्ति के लिये 
पर्याप्त नहीं है। श्रीमद्धागवत्त पुराण का रास कुछ इसी तरह फा है। 
उसमें गान, दृत्य और काव्य का मधुर मिश्रण है। पश्चिमी भारत के अनेक 
रास चिरकाल तक संभवत; इसी शैली के रहे। रिपुदारण रास ( रचना 
संवत्‌ ६६२ वि० ) में रास को इस अमभिनेय रूप सें प्राप्त करते हैं। इसी 
अभिनेयांश ने शनेः शनें: बढ़कर रास फो उपरूपक बना दिया | किंतु इसी 
तरह गेयांश भी जनप्रिय होता जा रहा था | उसमें भी जनता फो प्रसन्न और 


आकष्ट करने की शक्ति थी। उसमें भी वह सरस्वती शक्ति थी जो कवि फो 
अमरत्व प्रदान करती है ।? . 


: रास के साथ गाई चानेवाली कृतियाँ आरंभ में लघुफाय रही होंगी | 
अंगविजा में निर्दिष्ट 'रासक' जाति नाचती और साथ में गाती भी होगी | 
छंद भी उंमवतः प्रायः वही एक रहा होगा जिसे रास छुंद फहते हैं। उसका 
ताल ही ऐसा है जो नतेन के लिये सर्वथा उपयुक्त है। शनेः शनै; लोगों 
ने अडिल्ल, ढोसा, पद्धडिका आदि छुंदों को भी प्रयुक्त करना आरंभ फर 
दिया । किंतु इससे उसकी नत्यंता में कोई बाघा नहीं पढ़ी | प्राचीन अपभ्रंश 
छंंदों की रचना ताल और लय पर आश्रित है । इनंका समुचित प्रयोग भी 

: वही फेर एकता है जिसका कान अच्छी तरह से संधा हो। हेमचंद्र ने तो 
: सभी मात्रिक छंदों तक के लिये रासक शब्द अयुक्त करनेवाले विद्वानों का 
मत भी उद्इूत किया है। ५409 


( ६९७७ 2 


:* रास के गेयांश के जनप्रिय होने पर उसका अनेक रूप से प्रयुक्त होना 
स्वाभाविक था। धार्मिक आचार्यों ने रास छारा अपना संदेश जनता तक 
पहुँचाने का प्रयल्ल किया । रास नाचने के बहाने से मोहसक्त पाँच सौ 
चोरों फो प्राकृत च्चरी द्वारा प्रतिबोधित फरने फा उल्लेख “उत्तराध्ययन सूत्र? 
(कपिलाध्ययन ८) में तथा 'प्राकत कुबलयमाला? में मिलता है | उसी प्रकार 
वादी सूरि फो सिद्ध सेन दिवाकर के साथ लाट भरुच के बाहर गवालों के 
समक्ष जो वाद करना पड़ा, उसमें रास की पद्धति से ताल देते हुए उन्होंने 
ये पद्म गाए. थे ;-- 


नवि मारियद्द नवि चोरियह्ू, परदारह गमण निवाश्यिहट | : 
थोवा थायवें दाइयह, सग्गि हुगयु हुए. जाइयह ॥ 


अब भी श्रनेफ जैन आ्राचार्य अ्रपश्रंश में रचना करते हैं, ओर उन्हें उप- 
युक्त रागों में गाते भी हैं । तेरह पंथ के क्षेत्र में यह पद्धति बहुत जनप्रिय रही 
है। जनता में वीरत्व, देशभक्ति आदि के भावों फो जाशत करने के लिए, भी 
रास उपयुक्त था। अतः उस क्षेत्र में रास फा प्रयोग भी शायद नवीं दसवीं 
शताव्दियों तक होने लगा हो । 

इस प्रकार के फाव्यों के विफांस फा मार्ग इससे पूर्व ही प्रशस्त हो चुका 
था। संस्कृति की प्रशस्तियाँ, संस्कृत के ऐतिहासिक फाव्य और नाटक; 
अपभ्रंश फी अनेक ऋृतियाँ जिनमें इतस्ततः छोटे मोटे वीर काव्य समाविष्ट हैं, 
रासो-वीर-काव्य के मार्ग प्रद्शंक रहे होंगे । उनमें जिन कृतियों फो फराल 

' काल कवलित न कर सका है, हम उसका कुछ परिचय यहाँ दे रहे हैं $--- 


१, भरतेश्बर घाहुवलि घोर:--इसकी रचना संवत्‌ १२२५ के लगभग 
'बज्सेन सूरि ने फी | कथा प्रसिद्ध है। भरतेश्वर ने सर्वत्र दिग्विजय की । 
किंतु उसका छोटा भाई बाहुबली अपने को भरतेश्वर का अधीनस्थ राजा 
मानने के लिये तैयार न था । इसलिये चक्र दिग्विजय के बाद भी आयुध- 
शाला में न घुसा । भरतेश्वर ने बाहुबलि पर आक्रमण किया; किंठ अंततः 
इंदयुद्ध में उससे हार गया । स्वगोतन्नी पर चक्र प्रहार नहीं फरता, इसलिये 
चक्र भी बाहुबली फा कुछ न बिगाड़ सकां | विजय के पश्चात्‌ बाहुबली को 
ज्ञान उत्पन्न हुआ और उसने स्वाभिमान का त्याग फर दिया। इस रास में 
सेना के प्रयाणु श्रादि फा वर्णन सामान्यतः ठीक है; .किंठ उसमें कुछ विशेष 

५२ 


( १७८ ) 


नवीनता नहीं है। संभवतः जैन मंदिरों में गान ओर नतंन के लिये इसकी 
रचना हुई हो । 


. २, भरतेश्वर वाहुवलि-राख ( रचनाकाल, सं० १२४१ )--इसके 
रचयिता शालिमद्ग सूरि आचाय श्री हेमचंद के समकालीन रहे होंगे । काव्य 
के सौष्ठव के देखते हुए; यह मानना पड़ेगा. कि तत्कालीन देशी भाषाओं में 
उस समय उत्टृष्ट काव्य लिखे जा रहे थे । दिग्विजय के लिये प्रस्थान करने 
से पूर्व भरतेश्वर ऋषमदेव को प्रणाम करने के लिये चला;--- 


चलीय गयबर चलीय गयबर शुद्धिर गज्ज॑ंत । 

हुंकइ इसमस हणहणइ तरवरंत हय-घट्ट चल्लीय; 

पायत्न पयभरि टलटक्वीय मेरू-लेस-सीस-मणि सडड दुछीय । 
सिछं मरुदेविद्दि संचरीय कुंभरि चढीयनरिंद 

समोघ्तरणि सुरसरि सद्दिय चंदिय पठसलि्ंद ॥१॥ ( कं० १६ ) 


क्र ने पहले पूव दिशा में प्रयाण क्रिया | साथ सें चतुरंग सेना थी। सत्र 
. भरतेश्वर फी विजय हुई | किंतु अयोध्या वापस आने पर चक्र ने आयुधशाला 
' में प्रवेश न किया | इस पर भरत ने एक दूत बाहुबली के पास भेजा । रास्ते 
में सवत्त अ्पशकुन हुए--- 


काजल काल विडाल, आधीय आहढिई ऊत्तरहए । 
जिमणड जम विकरात्र, खर खर खर-रच ऊछलीय ॥१५॥ ( कं० ५७ ) 


' सूक्षीय बाउल-ढालि, देवि बइदिं य सुर करइ ए। 
.. ऊंपी य सालम सालि, घूक पोकारइ दाहिणइ ए ॥१६॥ ( क॑० ५८ ) 
: बाहुबली की राजधानी पोयणपुर पहुँच फर दूत ने अनेक तरह समभाते हुए 
, अंत में कहा--- 
; .. सरवससु सुंपि सनादिन भाई। 
कट्टि छुणि छूडी कुमति बिलाईं १ 
सुस्मि भ मूर्ख | भरें स गसार ? 
पय पणमीय करें करि न समार ॥२३॥ (कं० ११०) 


किंतु बाहुबली ने उत्तर में कहा कि मनुष्य फो उतना ही प्राप्त होता है जितना 
भाग्य में लिखा है-- 


. (१७६ ) 


नेसि निवेसि देसि घरि मंदिरि 
जलि थल्लि श्ंगलि गरिरि सुद्द, कैदरि । 
दिस्रि दिसि देसि देसि दीपंतरि 
लहीउं लाभइ- जुगि सचराचारि ॥९४॥ 


साथ ही दूत से यह भी फटद्दा कि वह भरत से कम बली नहीं है | दूत अ्रयोध्या 
पहुँचा, भरत की सेना पोषणपुर पहुँची । भयंकर युद्ध हुआ दोनों पक्ष के 
बहुत से थोद्धा मारे गये। अंत में सुरेंद्र के कहने पर दोनों भाइयों का हंढ्॑ 
आुद्ध हुआ । भरत हारा; किंतु विजयोन्मत्त न होकर बाहुबली ने कहां-- 


तईं जीतरऊ मई हरि भाह । 
अम्द सरणि रिसदेसर पाय.॥ ( कं० १९१ ) 
आर मन -में पश्चाचाप करते हुए-- 


 सिरि बरि ए लोच करेड 
का सर्गि रहेउ बाहु बले। 
आखसू'इ ऐ अंखि भरेठ 
तस पय परणमए भरह भडो ॥ ( १९५ ) 


आई फो फायोत्सग मुद्रा में स्थित देख कर भरत ने बार बार क्षमा माँगी। 
फिंतु बाहुबली फो केवल ज्ञान उत्पन्न हो चुका था। भरत अयोध्या श्राये, 
ओर चक्र ने आयुधशाला सें प्रवेश किया । 


' दो सो पाँच छुंदों का यह छोठा सा फाव्य भारतीय वीर गाथाश्रों में 
निजी स्थान रखता है। इसके फथानक के गायन में कहीं शिथिलता नहीं है । 
' युद्ध, सेना - प्रयाण, दूतोक्ति, बाहुबली की मनस्विता आदि के चित्र सजीव 
हैं। शब्दों का चयन श्रर्थानुरूप है। यक्ति वैचित्य भी द्रष्टव्य. है। भरतेश्वर 
के चक्रवर्तित्व की हँसी उड़ाता हुआ बाहुबली फहता है-- _ 


कहिरे भरदहेसर कुण कहीद । 
मदद सिउ॑ रणि सुरि असुरि न रद्दीह । 
चक्र घरह चक्रवर्ति विचार । 
। चड अदा पुरि कुमार अपार ॥ ( ११२) 
भरतेश्वर ही केवल मात्र चक्की न था | बाहुंबली के नगर में भी अनेक चक्र- 
चर्ती, यानि; कुम्दार ये | बाहुबली का बल चक्रादि आयु्धों पर आश्रितन था-- 


( १८० ) 


परद्द आस फिणि कारणि कीजइ २ 
साहस सइंचर सिद्धि वरीजइ । 

हीऊ॑ अनईं हाथ हृ्थयीयार 

एदजि चीर-तणउ परिवार ॥१०४॥ 


इस रास की भाषा की हम 'रास और रासान्वयी काव्य में प्रकाशित 
आदूरास, रेवंतगिरि रास आदि की भाषा से तुलना कर सकते हैं । राजस्थानी 
ओर गुजराती भाषा के विद्वानों के लिये यह मानों अपनी निबी भाषा है। 
प्राचीन हिंदी के जानकारों के लिये भी यह उज्ञेय है। 


पृथ्वीराज रासो 


“भारत बाहु वलिरास' के कुछ समय बाद हम पृथ्वीराज रासो फो रख 
सकते हैं। यह निश्चित है कि इसकी रचना सोलहवीं शत्ताब्दी तक हो चुकी 
थी। अकबर के समय में रचित “सुजन चरितः “आईने-अकबरी” आदि गंथों 

सेसिद्ध है कि तत्कालीन समाज चंद और उसके काव्य से मली भाँति परिचित 
: था। इसलिये प्रश्न केवल इतना ही रहता है कि सोलहवीं शताब्दी से कितने 
समय पूर्व एथ्वीरासो की रचना हुई होगी । 
रवनाकाल की प्रथम कोटि निश्चित की जा सकती है। संयोगिता स्वयंबर 
आर कइमास वध रासो के प्राचीनतस अंश हैं। स्वयंवर की तिथि अनिश्चितः 
है। फिंत कश्मास वध की तिथि निश्चित की जा सकती है। खरतरगच्छ 
पद्टावली के उल्लेख से सिद्ध है कि संवत्‌ १५३६ तक संडलेश्वर फइमास 
पृथ्वीराज के दरबार में अत्यंत प्रभावशाली था| “प्ृथ्वीराजविजयः की रचना 
के समय भी उसका प्रभाव प्रायः वही था| हम अ्न्यत्र सिद्ध कर चुके है कि . 
“इथ्वीराजविजय! की रचना सन्‌ ११६१ और ११६२ के बीच में हुई होगी । 
उसके नाम से ही सिद्ध है कि वह प्रथ्वीराज की सहान्‌ विजय का काव्य रूप 
में स्मारक है। यह विजय सन्‌ ११६१ में हुईं। एक वर्ष वाद यही विजय 
पराजय में परिणत हो चुकी । कइमास-बध को हम ऐतिहासिक घटना मानें, 
तो हमें इसे पृथ्वीराजविजय की रचना के वाद, अर्थात्‌ सन्‌ ११६२ के आरंभ 
में रखना होगा। एथ्वीराजविजय फो यह घटना अज्ञात है; रासो के कथानक 
का यह प्रमुख भाग है। इसी बात को ध्यान में रखते हुए, हम रासो की 
रचना की प्रथम कोटि फो सनू ११६२ में रख सकते हैं| 


निश्चित रूप से इससे अधिक कहना कठिन-है | रासो के अ्रपभ्रंशरूप 


( (८१ 9 

चाले पद्म “पुरातन प्रवंध संग्रह” की जिस प्रति में मिले हैं, उसका लिपिफाल 
संवत्‌ १५२८ है। इसलिये जिस पुस्तक से ये पद्म लिये गए. हैं वह निश्चित 
ही वि० १५२८ ( सन्‌ १४७१ ) से पूर्व बनी होगी किंतु इसी संग्रह में निम्न 
- लिखित ये शब्द भी मिले हैंः-- 
| सिरि वत्थु पाल मंत्तीसर नयतर्लिहभणशणत्थ॑ । 

नागिंदगच्छमंडण उदयप्पह - सूरि सी सेण ॥ 

जिशभदेण य विक्क्मकालाठ नवह अ्रद्ियवारसए | - 

नाणा कद्दाणपहाणा एप पवंधावली रईश्ा ॥ 

. इससे यह स्पष्ट है कि प्रबंधसंग्रह के अंतर्गत कुछ प्रबंध संवत्‌ १९८६ से 
पूबे के भी हैं | क्‍या पृथ्वीराज प्रबंध उन्हीं प्राचीन प्रबंधों में है ? कहना कुछ 
कठिन है। प्रबंध में एकाघ बात वर्तमान है जो इतिहास फी दृष्टि से ठीफ 
नहीं है। प्र॒थ्वीराज ने सात बार सुल्तान फो हराकर नहीं छोड़ा, न 
उसने फभी गजनी से कर उगाहा | किंतु साथ ही कुछ बातें ऐसी भी हैं जिन्हें, 
फोई जानकार ही कह सकता था | हांसी से आगे जाकर मुसलमानों से 
युद्ध करना ऐसी ही एक घटना है। युद्ध के समय प्रथ्वीराज का -सोना भी 
चैसी ही तथ्यमयी दूसरी घटना है। प्रथ्वीराज का बंदी होकर अंत में मारा 
जाना भी इसी प्रकार सत्य है। गुजर देश में रहनेवाला फोई व्यक्ति सपाद- 
लक्षाधिपति ए्थ्वीराज के विषय में यदि इतनी बातें जानता हो तो उसफा 
समय पृथ्वीराज से बहुत अ्रधिक दूर न रहा होगा | पर (पुरातन प्रबंध संग्रह” 
के छुपयों की भापा के श्राधार पर भी रासो के काल का कुछ विचार किया 
जा सकता है। छुप्पय निम्नलिखित हैं;--- 

इक्कु बाणु पहुबीसु ज्ञ॒ पईं कइंबासद मुक्कओं 

उर भिंतरि खठ8ढिंठ घधीर ककक्‍्खंतरि छुक्कठ | 

चीथं करि संघीडे भंमद सूमेरनंदण 

'एद सु गढि दह्विओ खणू खुदह सइंभरिं चणु । 

'फुड ठंडि न जादू इृध् लुम्भिड वारद पलरकड खल गुलद्, 

न जाणउं चंद्वलद्िउ कि न वि न छुट्दद इद फल ॥ २७०५ ॥ 
अगहु म गद्दि दाहिमश्रों रिंपुराय खयंकरु 

: कूडु मंत्रु मम ठवश्रो एहु ज॑ वूय मिलि जग्गरू । 

स॒द्द नामा सिक्सवर्ड जह सिक्खिधिठ छुड्फई, 
. जाई चंदबलिद सज्क परमक्खर सुज्माह | 
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पहु पहुचिराय सई-भरिधणी सर्यंभरे सठणह संभरिसि 
कईंबास बिआ्ञास विसट्ठविणु मच्छिवंधिब्रद्ध शो सरिस्ति ॥ 


भाषा त्ष्ठत/अपमभ्रृंश है; किंठु सवंथा वकसाली अपश्नेश नहीं | जिस अपभ्रंश: 
का वर्णन हमें 'हेस व्याकरण? में मिलता है, यह उससे कुछ अधिक विकसित 
और कुछ अधिक घिसी है। इस बात को ध्यान में रखते हुए डॉ० माता- 
प्रसाद ने मूल रासो की रचना को सन्‌ १४०० के लगमग रखने का प्रयक्ष 
किया है। किंतु भाषादि के विषय में 'भरतेश्वर बाहुबलि रास” का संपादन” 
फरते समय मुनि जिनविजयजी ने जो शब्द लिखे थे वे पठनीय हैं।--- 
इकार उकार के हस्व दीघ का निश्चित नियम अपनी भाषा के पुराने लेखक 
नहीं रखते |" “इसके सिवाय शब्दों की वर्ण संयोजना के बारे में भी अपने 
पुराने लेखक एकरूपता नहीं रखते। अकेले “हवे” शब्द को 'हिंच॑! (हिलु! । 
वर्ण संयोजना की इस अवस्था के कारण कोई भी पुरानी देशभाषा के लेखकः 
फी रचना में हमें उसकी निजी निश्चित भाषाशैली और लोगों की उचारण 
पद्धति का निश्चित परिचय नहीं मिलता । कोई ऐसी पुरानी झृति परिमाण 
में विशेष लोकप्रिय बनी हो श्लोर उसका पठन पाठन में अधिक प्रचार हुआ 
हो, तो उसकी भाषा रचना में जुदा जुदा जमानों के अनेक जाति, रूप और 
पाठमेद उत्तन्न होते हैं, ओर वह अत्वधिक अनवस्यित रूप घारण करती है |: 
ओर उसी के साथ किसी भाषातत्वानभिज्ञ संशोधक विद्वान्‌ के हाथ यदि वह 


उसके शरीर फा कायाकल्प हो जाय तो वह उसी दम नया रूप भी प्राप्त कर 


लेती है |? यदि इन्ही शब्दों को हम वि० सं० १५२८ में लिपि की हुई पुस्तक 
पर लायू करें तो रासो के उद्घूत छुंदों की भाषा हमें रासो को लगभग सनः 
१४०० के लगभग रखने के लिये वाध्य नहीं करती। उसकी अपेक्षाकृत 
परवर्तिता मापा उपर्युक्त अनेक कारणों से हो सकती है | 
मूल अपभ्रंश रासो इस समय उपलब्ध नहीं है। किंतु उसके अनेक- 
परवर्ती रूप अब प्राप्त हैं। आरंभ में केवल रासो के लगभग ४०,००० श्लोक- 
परिमाण वाले दृहद रूप की ओर लोगों का ध्यान गया । श्यामठुंद्रदास और 
मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या आदि ने १६०४-१६१२ में नागरीपग्रचारिणी: 
सभा से इस रुपांतर को प्रकाशित किया, और कई वर्ष तक इसी के आधार 
पर रासो की ऐतिहासिकता के विपय में विचार और विमर्श चलता रहा | 
कुछ समय के बाद उसके अन्य रूपांतर भी सामने आए | किंतु विद्वान उन्हें 
रासो के संक्तित रूप मानते रहे । सन्‌ १६३८ में मथुराप्रसाद जी दीक्षित ने 
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असली पृथ्वीराज रासो के नाम.से रासो के मध्यम रूपांतर के एक समय फो 
लाहौर से प्रकाशित किया | इस रूपांतर फा परिमाण लगभग १०,००० श्लोक॑ 
है। सन्‌ १६३६ में हमने इसके तीसरे रूपांतर के विषय में 'पृथ्वीराजरासो एक 
प्राचीन प्रति और प्रामाणिकता नाम का एक लेख नागरीप्रचारिणी पत्रिका, 
काशी, में प्रकाशित किया । इस रूपांतर फा परिमाण लंगभग ४,००० श्लोक: 
है| इस रूपांतर की प्रेस-काँपी भी हमने तैयारी फी थी | फिंठ हमारे सहयोगी 
प्रोफेसर मीनारास रंगा का श्रकस्मात्‌ देहावसान हो गया । और उसके बाद 
उस प्रति का. कुंछु पता न लग सका | रासो के चोथे रुपांतर का अ्रंशतः 
संपादन राजस्थान भारतीय” में श्रीनरोच्मदास स्वामी ने किया है। कन्नौज 
समय फा संपादन डॉ० नामवर सिंह ने किया है। इस रूपांतर फा परिमाण 
लगभग १३०० श्लोक है। 


पाठों फी छानबीन करने पर यह निश्चित रूप से कह्दा जा सकता है फि 

छोटे स्पांतर बड़े रुपांतरों के संक्षिस संस्करण नहीं हैं। डॉ० माताप्रसाद ने 

. सपरिभ्रम परीक्षण के बाद बतलाया है कि बृहदू तथा मध्यम रुपांतरों में 

४६ स्थानों में से केवल १६ स्थानों पर वलाबल संबंधी समानता है, शेष 

स्थानों में विषमता है। मध्यम और लघु में ५१ स्थानों में से २४ में 

विषमता है। यदि छोटे रूपांतर वास्तव में [दूसरों के संक्षेप होते तो ऐसी 
विषमता न होती । 


यहं विषमता स्पष्टतः परवर्ती कवियों फी कृपा है। रासो की जनप्रियता 
ही उसकी ऐतिंहासिकंता की सबसे बड़ी शत्रु रंही है। समय के प्रवाह के 
साथ ही अनेक काव्य-लोतस्विनी इसमें आ घुसी है, और अब उसमें इतनी 
घुल मिल गईं कि मुख्य खोत, को हँढना कठिन हो रह्य है। अ्रपश्रंश-काल 
से लघुतम संस्करण तक पहुँचते-पहुँचते इसमें पर्यात विक्ृति झा चुकी थी; 
किंतु तदन॑तर यह विक्वति शीघ्र गति से बढ़ी । चारों रुपांतरों में पाए जाने 
वाले खंड केवल सोलह हैं| .मध्यम रूपांतर में २! समय और अधिक हैं । 
तेतीस खंड केवल बृहद्‌ रूपांतर में वर्तमान है; और इनमें से भी पाँच इस 
रूपांतर की प्राचीनतम प्रतियों में नहीं मिलते । लोहाना आजनबाहं, नाहर 
रायकथा, मेवाती मूगल कथा; हुसेनखाँ चित्ररेखा पात्र, प्रिया विवाह, 
देवगिरि युद्ध, सोमवध, मोरा राइ भीमंगवध आदि अनैतिहासिक प्रसंग छोटे 
रुपांतरों में वर्तमान ही नहीं हैं । 

यह स्थूलकायता किस प्रफार! आई' उसका अनुमान भी फठिन नहीं 
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है | केवल कनवज् समय में लघुतम रूपांतर की अपेक्षा दृहद्‌ रुपीतिर में 
२१०७ छुँद अधिक और उसकी काया लघुतम से सतगुनी दे। इधर उधर 
की सामान्य वृद्धि के अ्रतिरिक्त कन्नौज यात्रा के वर्णन में निम्नलिखित प्रसंग 
अधिक है 


१, जमुना किनारे पढ़ाव २, अपशकु्नों फी लंची सती 
३, सामंत-वर्णन ४. देवी, शिव, हनुमान थआादि का 


प्रत्यक्ष होकर आशीर्वाद प्रदान 
“मी # ऐ०)-जी ९ः 
४. नागा साधुओं की फौज ४. शंखध्वनि साधुओं का वर्णन 


डॉ० नामवरसिंद ने ठीक ही लिखा है, यह विस्तार स्पष्ट रूम से 
अनावश्यक ओर अपग्रासंगिक है। अपशक्ुर्नों की कल्वना केवल प्रमुख सामंतों 
की मृत्यु को पुष्ट करने के लिये बाद में की गई ओर पूरे सूचना के रूप में 
जोड़ी गई प्रतीत होती है। अलौकिक और अतिमानवीब घटनाओं के लिये 
मी ऐठी ही व्याख्या प्रस्खुत की जा सकती है ।? हमने भी इसी प्रकार फी इद्धि 
को ध्यान में रखते हुए कई वर्ष हुए लघुकाय रुपांतरों को दी अधिक प्रामाणिक 
मानने का विद्वानों से अनुरोध किया था | 


रासो का परिवर्धन-क्रम 


मूल रासो के ठीक रूप का अनुमान असंभव हे। किंतु इसमें तीन 
कथानक अवश्य रहे होंगे | संवोगिता स्ववंवर की कथा रासो का मुख्य भाग 
रही द। वही इसकी सुख्य नायिका है | इसी से वह काव्य सप्राण है। अ्न्यत्र 
हमने संयोगिता स्वयंवर की भाषा के आपेक्षिक प्राचीनत्व का भी कुछ 
दिग्दशंन किया है। कइमास-वध का वर्णुन पृथ्वीराज प्रबंध के अपभ्रंश पत्मों 
में हैं । अतः उसका भी रासो का मूलमाग होना निश्चित है। इसी प्रकार 
मुहम्मद गोरी से युद्ध ओर एथ्वीराज का उसका अंततः वध भी मूल रासो के 
भाग रहे इंगि | इस घटना का उपच्षेपष ऊपर उद्धृत 'कइंचास विश्वास 
विसद्ठ विशु मच्छिवधिवद्धओं मरिसि' पंक्ति में स्ष्टठः वतमान है | 
लघ्ुतम फी धारणोज की प्रति संवत्‌ १६६७ की है | लगमग चार सौं वर्ष 
तक भार्टो की जवान पर चढ़े इस काव्य में स्वतः अनेक परिवतंन हुए होंगे । 
पुरातन. कवियों की रचना में संमवतः अधिक भेद नहीं हुआ ह। व्यास, 
'शुकदेव, श्रीहप, कालिदास आदि :आचीन कवि हैं । मोजदेशीय प्रवरसेन का 
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सेतुबंध भी प्राचीन ग्रंथ है । दंडमाली के विपय में कुछ निश्चित रूप से 
कहना कठिन है १ शायद दंडी को ही दंडमाली संज्ञा दी गई हो | वंशावली 
दीघेकाय नहीं है। उत्पत्ति की कथा केवल इतना ही कह कर समाप्त कर 
दी.गई है कि माणिक्यराज ब्रह्मा के यज्ञ से उत्पन्न हुआ | इसी के वंश में 
'फार्मांधबीसल हुआ । उसकी मृत्यु के बाद छुंढ॒ दानव की उत्पत्ति का वर्णन 
है। जिसके अत्याचार से सोमर फी प्रजा में हाह्कार मच्च गया | अनल्ल 
'फा जन्म मातृगणह में हुआ | अ्रंत में ुंढ को प्रसन्न फर उसने राज्य प्राप्त 
किया । आनलल्‍्ल फा पुत्र जयसिंह हुआ। जयसिंह के पुत्र आनंदमेव ने 
राज्य करने के बाद तप किया और राज्य अपने पुत्र सोम फो दिया। 
सोमेश्वर के अनंगपाल तंवर फी पुत्री से प्रथ्वीराज ने जन्म लिया । 


इसके बाद रासो के मुख्य छुंद, कविच, जाति, साटक, गाथा दोहा 
” आदि का निर्देश कर कवि ने रास का परिमाण “सहस पंच? दिया है जिसका 
अथ (१००५१ था (५०००? हो सकता है। इसके बाद मंगलाचरण का पुनः 
आरंभ है। पृथ्वीराज फा वर्णन इसके बाद में शुरू होता है। एक फविच में 
सामान्य दिल्‍ली किल्‍ली कथा का भी निर्देश है। यह भविष्यवाणी भी इसमें 
वतंमान है कि दिल्‍ली तंवरों के हाथ से चौहानों के हाथ में और फिर तुर्कों के 
अधीन होगी । तंवरों का एक बार यहाँ राज्य होगा श्रौर अ्रंत में यह मेवाड़ 
के अ्रधीन होगी । 


इस रूपांतर के अनुसार अनंगपाल ने अपने दौहिन्न फो राज्य दिया और 

' स्वयं तीथयाच्रा के लिये निकल पड़ा। १११५ वि० सं० में पृथ्वीराज ने 
राज्य की प्रासि फी । कन्नौज के पंगराय ( जयचंद्र ) ने मंत्रियों की मंत्रणा के _ 
विरुद्ध राजसूय यज्ञ का आरंभ फिया | पृथ्वीराज उसमें संमिलित न हुआ | 
जयचंद्र ने दिल्‍ली दूत भेजा । किंठु गोविंद राजा से उसे फोरा करारा 
जवाब मिला-- 


तुम जानहु छलन्निय दे न कोइ; निरवीर पुहमि कवहू न होह। 
(दम) जंगलिद्द वास कार्लिंदि कूल, जानहिं न राज जैचंद मूल ॥ 
जानहिं न देख जोगिनि पुरेसु, सुर इंहु -चंस प्रिथिषरी नरेसु । 
तिहँ वारि साहि वंधियोँ जेन भंत्रियों भूप भिढि भीमसेन ॥ 
जयचंद ने पृथ्वीराज फी प्रतिमा द्वार पर लगाई और यज्ञ आरंभ कर दिया | 
* इसके बाद संयोगिता के सौंदर्य क्रीड़ादि का और एथ्वीराज द्वारा यज्ञ के 


( शऑथ८६ ) 


विध्व॑स का वर्णन है। संयोगिता ने भी कया सुनी औओर वीर पृथ्वीराज फो 
वरण करने का निश्चय किया | राजा ने और ही वर का निश्चय किया था 
और हुआ कुछ और ही । राजा ने पुत्री के पास दूती भेजी । उसने संयोगिता 
को वहुत मनाया; किंठु संयोगिता अपने निश्चय से न टली | राजा ने उसे 
गंगा के किनारे एक महल सें रखा | 


उधर अजमेर में अ्रस्य घटनाएँ घट रही थीं | पृथ्वीराज अ्रजमेर से वाहर 
शिकार के लिये गया था। दुर्भाग्यवश कैंमास इस समय पृथ्वीराज की 
कर्णायी के प्रशव-पाश में फँस गया | पृथ्वीराज को भी चूचना मिली, और 
उसने रात्रि के समय लौंट कर उसे वाण का लद्धव त्नाया | लाश गाड़ दी. 
गई | किंतु सिद्ध सारस्वत चंदवरदाई से वह बात न छिपी रही । 


११६१ की चैत्र ठृतीया के दिन सौं सामंत लेकर पृथ्वीराज ने कन्नौज के. " 
लिये यात्रा की | किंठु वे कहाँ जा रहे हैं यह पृथ्वीरीज और जवचंद ही 
लानते थे । रास्ते में राजा ने गंगा का दृश्य देखा ओर फन्नौज नगरी को 
देखते हुए राजद्वार पर पहुँचे । चंद के आने की चूचना प्रतिहार ने जबचंदर 
को दी। चंद ने जबचंद्र की प्रशंसा में कुछ पद्म कह्दे, किंतु उनमें साथ ही 
पृथ्वीराज की प्रशंसा की पृ८ थी। दासी पान देने आई और (पृथ्वीराज को 
देखते ही सिर ढक लिया। जबचंद उसके रहस्व को पूरी तरह न समझे 
पाया । किंतु प्रातःकाल जन्र चंद को द्वव्बादि देने के लिये पहुँचा तो पृथ्वीराज 
को उसकी राजोचित चेशओं से पहचान गया । किंतु धथ्वीराज भयभीत न 
छुआ । वह नगर देखने गया ओर गंया के किनारे पहुँचा । वहीं संबोगिता ने 
उसे देखा । प्रथ्वीराज संवोगिता का वरण करके दिल्ली के लिये रवाना 
हुआ । महान्‌ युद्ध हुआ । पृथ्वीराज वथा-तथा दिल्ली पहुँचा और विलास: 
में सग्न हो गया | 


अंतिम भाग में शिह्मवुद्दीन से संघर्ष का वर्णन है। मुसलमानी आक्रमण 
से स्थिति शनें; शनैः मानक होती गई | सामंतों ने चामुणढ राज को छुड़- 
वाया । अंतिम युद्ध में वाकी सामंत मारे गाये | प्रथ्वीराज को पकड़ कर 
शिह्ाबुद्दीन गजनी ले गये और अंधा कर दिया । चंद यथा-तथा वहाँ 
पहुँचा । उसने राजा को उत्साहित किया, और शिहाबुद्धीन फो मारने का 
डपाय निकाल लिया । शिह्यबुद्दीन के आज्ञा देते ही शब्दवेधी पृथ्वीराज ने 
उसे मार डाला । चंद ने खंजर से आत्मघात किया | 


( १८७ ) 
लघु रूपांतर में कुछ परिवर्धन हुआ । मंगलाचरण के बाद दशावतार 
की स्तुति आवश्यक प्रतीत हुई | पुनः दिल्‍ली राज्यामिषेक कथा के बाद भी 
यह प्रसंग रखा गया | कैम्रास मंत्री द्वारा भीम की पराजय, सामंत सलख 
पंवार द्वारा गोरीसाहबदीन”! का निगाह, द्रव्यलाभ; संयोगिता उत्तत्ति,. 
द्विजह्धिजी संवाद, गंधर्व गंधर्वी संवाद, चंदविरोध, आ्रादि कुछ नए. प्रसंग इस 
रूपांतर में आए. हैं। इनसे रासो फी ऐतिहासिक सामग्री नहीं बढ़ती | हविंज- 
द्विजी संवाद, गंधव गंधर्वी संवाद आदि तो स्पणठ: ऊपर फी जोड़तोड़ हैं । 
दो दशावतार स्त॒तिश्रों में एक के लिये ग्रंथ में वास्तव में फोई स्थान नहीं है 
मध्यम रूपांतर फी कथा लघु रुपांतर से द्विगुण या कुछ अधिक है। 
स्वभावतः उसकी परिद्ृद्धि भी तदनुरूप है। नाहर राज्य पराजग्र, मूगल 
. पराजय, इछिनी विवाह, ग्राखेटफ सोलंकी सारंगदेह स्तेन मूगल ग्रहण, भूमि 
सुपन सुगन कथा, समरसी प्रिथा कुमारी विवाह, ससित्रता विवाह, राठौर 
निडढर डिल्ली आ्रागमन, पीपजुद्ध/ विजय हंसावती विवाह, वरुण दूत सामंत 
उमयो युद्ध वर्णन, मोराराइ विजय युद्ध वर्णन; मोराराइ भीमंग दे वधन, 
संजोगिता पूर्व जन्म कथा, विजयपाल दिग्विजय, बालुकाराय वधन, पंगरसामंत 
युद्ध, राजा पानी पंथ मगया केदार संवाद, पाहार हस्तेन पाति साहिग्रहण, 
सपली गिधिनी संजोतिफी सूर सामंत पराक्रम फथन आदि नव्य नव्य प्रस॑ंगों 
के सजन द्वारा रासों फी अ्रमैतिहासिकता इसमें दशगुणित हो चुकी है । 
किंतु इससे रस के फाव्य सोष्ठव में कमी नहीं होती | कुछ नवीन प्रसंग तो 
काव्य दृष्टि से पर्यासत सुंदर है | 
घहद रूपांतर में बहुत अधिक पाठ वृद्धि है। कन्ह अ्ंख पट्टी, आरखेटक वीर 
वरदान, खट॒टू आखेट, चित्ररेखा पूर्व जन्म, पुंडीर दाहिमो विवाह, देवगिरि 
युद्ध, रेवातठयुद्ध' अनंगपाल युद्ध, घबष्घर फी लड़ाई, करहेड़ा युद्ध; इंद्रावती 
विवाह, जैतराई पातिसाह साहब, कांगुरा विजय, पहाड़्राइ पातिसाह साहब, 
पज्जूनक छुवाहा, चंद दारका गमन, कैमास पातिसाहग्रहण, सुकवर्णन; 
हांसी के युद्ध, पज्जून महुत्रा युद्ध, जंगम सोफी फथा; राजा आखेटठक चख- 
| श्राप, रैनसी युद्ध आदि इसमें नवीन प्रसंग हैं । डॉ० नामवरसिंह के विश्ले- 
पणु से यह भी स्पष्ट है फि सबके बाद की जोड़ तोड़ में लोहाना आराजानु बाहु 
पद्मावती विवाह, होली कथा दीपमाला फथा ओर प्रथिराज -विवाह हैं। 
संभव है कि इनमें से कुछ स्वतंत्र कार्यों के रूप में वर्तमान: रहे हों, और 
अठारहवीं शताब्दी -में ही इनकी रासो में अंतभक्ति हुई हो | 


( श्प८ ) 
कुछ ऊद्दापोह 


रुपांतरों के परिव्धन क्रम के आधार पर रासो के विषय में कुछ ऊद्ापोह 
किया जा सकता है। रासो की मुख्य कथा पृथ्वीराज से संबंध 'रखती है। 
उसका आदि भाग, चाहे हम उसे आदि पद कहे या आदि प्रबंध, वास्तव 
में रासो की पूर्वपीठिका मात्र है। हम 'मुद्राराज्षस! दशकुमाचरितादि की 
पूर्बपीठिकाओं से परिचित हैं। इनमें सत्य का अंश अवश्य रहता है; किंठ 
कल्पना सत्य से कहीं अधिक मात्रा में रहती है। यही बात (एृथ्वीराजरासो के 
आदि भाग की हैं। उसमें सब वीसल एक हैं, पृथ्वीराज भी एक वन चुका 
है। ढुंदा दानन की विचित्र कथा भी है, ओर उसके बाद आनल्ल की | 
चास्तव में आनल्ल के पिता के समव सपादलक्षु को बहुत कष्ट उठाना पढ़ा 
था | शायद इसी सत्य की स्मृति ने ढुंढा को जन्म दिया हो । दिल्ली प्राप्ति 
'इस भाग के रचबिता को ज्ञात थी। किंठु उस समय तक लोग किसी अंश 
तक यह भूल चुके थे कि यह प्रासि विजय से हुई थी। श्रनंगपाल ने खुशी 
खुशी दिल्‍ली चौंहानों को न दी थी। धारणोज की प्रति में यह आदि 
भाग वर्तमान है। निश्चित रूप से इसलिये यही कहा जा सकता है कि 
आदि पे की रचना वि० सं० १६६७ में हो चुकी थी । इसकी तिथि तालिका 
फल्पित है, और उसी के आधार पर रासो के श्रवशिष्टांश में भी तिथियां 
भर दी गई हैं । 
स्वल्पसी प्रस्तावना के बाद संभवत रासो का आरंभ पंगयश्ञ विध्व॑श से 
होता है| उसके बाद संयोगिता फो एथ्वीराज को वरण करने का निश्चय, 
केमासवध, कन्नोज प्रयाण, कन्नौज वर्णन, संयोगिता विवाह, पंग से युद्ध और 
दिल्‍ली आगमन आदि के प्रसंग रहे होंगे। इनमें यत्र तत्र परिवर्धन और 
परिवर्तन तो संभव ही है। पुरातन-अच॑ध-संग्रह में उद्धृत भविष्यवाणीसे यह 
भी संभव है कि रासो में एथ्वीराज के युद्ध ओर मख्ृत्यु के भी प्रसंग रहे 
हों। किंतु उस अंतिम भाग का गठन अवश्य कुछ मिन्न रहा होगा। एरथ्वी- 
राज का शब्दवेध द्वारा मुहम्मर गोरी फो मारना किसी परतर कवि की 
सूक है। मूल के शब्द 'मच्छिबंधिबंदूशों मरिसिः से तो अनुमान होता है कि. 
अृथ्वीराज फी मृत्यु कुछ गौरवपूर्ण न रही होगी । उचर पीठिका का वानवेध 
प्रसंग संभव है मूल रासो में न रहा हो | 
इसके बाद भी जो जोड़ तोड़ चलती रही उसका ज्ञान हमें लघु रूपांतरों 
से चलता है | इस रूपांतर की एक प्रति का परिचय देते हुए हमने लिखा 


( १८६ ) 


था कि इसमें अनेक प्रसंग अनैतिहासिफ हैं। लघु और लघुतर रूपातरों फी 
तुलना से इनमें कुछ अनैतिहासिक प्रसंग आसानी से चुने जा सकते है। 
मंध्य और बृहत्‌ रूपांतरों का सुजन संभवतः मेवाड़ प्रदेश में हुआ | 
इनमें मेवाड़ विपयक कथानक यत्र तत्र घुस गये हैं, और प्रथ्वीराज के समय 
मेवाड़ फो कुछ विशेष स्थान देने का प्रयत्न किया गया है | समरसिंह प्रथ्वी- 
राज फा साला नहीं; बहनोई है मध्यरूपांतर में समरसिंह जयचंद से युद्ध 
फरता है| बृहदरूपांतर में वह शिह्यब्ुद्दीन के विरुद्ध भी दिल्‍ली की सहायता 
करता है | इस रूपांतर में कविकल्पना ने रासो के आकार की खूब वृद्धि की 
है| इस रूपांतर का रुजन न हुआ होता तो संभवत: न रासो फो इतनी 
ख्याति ही प्रात होती और न उसकी ऐतिदहासिकता परही इतने आजक्षेप होते । 
पडिहार, मुगल, सोलंकी, पेवार, दहिया, यादव, फछुवाहादि सभी राजपूत 
जातियों को इसमें स्थान मिला है। फथा-वार्ताओ्ों फी सभी रूढ़ियों फा 
भट्ददेवों ने इसकी कथा फो विस्तृत करने में उपयोग किया है। डॉ० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने जिन फथानक रूढ़ियों का निर्देश किया है; उनमें 
कुछ थे हैं -- 
(१ ) कहानी कहनेवाला सुग्गा 
(२) (३) स्वप्न में प्रिय फा दर्शन 
(7 ) चित्र में देखकंर फिसी पर मोहित हो जाना 
(१ ) भि्ुओ्रों या बंदियों से कीति वर्शन सुनकर प्रेमासक्तः 
होना इत्यादि 
( ३.) मुनि का शाप * 
(४ ) रूप परिवतंन 
(५ ) लिंग परिवर्तन 
(६ ) परकाय प्रवेश 
(७ ) आफाशवाणी 
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इनमें अनेक रूढियां रासो के वृहदद रुपांतर में सफलतापूर्वक प्रयुक्त हुई 
हूं | हमारा अनुमान है कि मूल रासो <ंगाररसानुप्राणित [वीर काव्य था 
और उनमें इन रूढ़ियों के लिये विशेष स्थान न था। रासो में रूढ़ियों का 
आश्रय प्रायः इसी लक्ष्य से लिया गया है कि प्रायः श्रालक्षित रूप से मई 
कथाओं को प्रक्षित किया जा सके | यही अनुमान लघुकाय रूपांतरों के अ्रध्य- 
यन से दृढ़ होता है। लघु और लघु “रुपांतर में दिल्ली किल्‍ली की 
'छथा का उल्लेख मात्र है| राज-स्वप्त की रूढ़ि द्वारा उसे मध्यम रूपांतर में 
विस्तृत,कर दिया गया है। शुक और शुकी के वार्तालाप से इंछिनी ओर 
शशित्रता के विवाह उपस्थित किये गये हैं। संभवत यह किसी अच्छे कवि 
की कृति है | किंतु ये रासो में कुछ देर से पहुँची । संयोगिता की कथा राजदय 
, यज्ञ की तैयारी से हुई होगी। उसमें 'मदनदृद्धवंभनी शहें! सकलकला 
: पठनार्थ द्विज-द्विजी संवाद गंधर्व-गंधर्वी संवाद, ओर दृहदरूपांतर का 
शुकवर्णुन प्र्तेप मात्र हैं। शुफ संदेश वाली पद्मावती की कथा शायद सतरहवीं 
शताब्दी से पूर्व वर्तमान रही हो। किंतु वृहद रूपांतर की प्राचीन 
प्रतियों में भी यह कथा नहीं मिलती । इसलिये रासो में इस क्थानक का 
प्रवेश पर्या्त विलंब से हुआ है । 


संयोगिता फी कथा का श्ररंभ होते ही अ्रन्य रस गोौण हो जाते हैं । उसके 
विवाह से पूर्व इृदृद रूपांतर में 'हांसी पर प्रथम युद्ध पातिसाह पराजय? हांसी- 
पुर द्वितीय युद्ध पातिसाह पराजय?, 'पज्जूत महुवायुदू पातिसाह पराजय? पज्जून 
फछुवाद्दा पातिसाह अहण, जैचंद समरसी युद्ध, दुर्गा केदार, जंगम सोफी कथा 
आदि प्रसंग स्पष्टतः अ्रसंगत हैं | इनसे न मुख्य रस की परिपुष्टि होती है और 
न फोई ऐसा कारण उतन्न होता है जिससे पृथ्वीराज कन्नौज जाने की तैयारी 
करे | इसके विपरीत कैमास वध प्रेरक और पदऋतु वर्णन विलंब के रूप 
में यहाँ संगत कद्दे जा सकते हैं | 


इसी तरह जत्र वृहद्‌ रूपांतर के ६३ खंड “सुकविलास? पर पहुँचते है तो 
स्वभावतः यह भावना उत्न्न होती है कि प्रक्षेप की फिर तैयारी की जा रही 
है। राजा आखेटक चखश्राप, प्रथिराज विवाह, समरसी दिल्‍ली सहाई आदि. 
. इस प्रक्षेप के नमूने हैं | जिस प्रकार रासो में एक कल्पना प्रधान पूर्वपीठिका है, 
: उसी तरह उसमें एक उत्तरवीठिका भी वर्तमान है | यह किस समय जुड़ी यह 
कहना कठिन है | कुछ अंश शीघ्र ही ओर कुछ प्रयात्त विलंव से इसमें संमि- 
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_ लित किये गए, हैं। रैनसी जुद्ध, जे चंद गंगासरन शआरादि प्रसंग इसके मध्य-: 
रूपांतर में भी नहीं हैं । ह 


भाषा 


' पृथ्वीराज प्रबंध के अंतर्गत रासो पद्यों के मिलने के बाद हमारी यह 
धारणा रही है कि मूल रासो अपभ्रंश में रहा होगा । अब उसफा कोई भी 
रुपांतर यदि अ्रपश्रंश फा ग्रंथ न फहा जा सके तो उसका कारण इतना ही 
है कि जनप्रिय अलिखित फाव्यों की भाषा सदा एक सी नहीं रहती । उनमें 
'पुरानेपन की झलक मिल सकती है, यत्र तत्र कुछ अपकभ्रंश-प्राय स्थल भी 
मिल सकते हैं । फिंठु भाषा बहुत कुछ बदल चुकी है। साहित्यिक अ्रपभ्रंश 
किसी समय मुख्यतः ८क्क, भादानक, मस्स्थलादि फी बोलचाल की भाषा थी, 
“इसी तथ्य फो ध्यान में रखते हुए हमने राजस्थान में रचित, राजस्थान-शौरय- 
प्रख्यापक इस प्रथ्वीराजससो काव्य के मूलस्वरूप फो तेरहवीं शताब्दी में 
प्रयुक्त राजस्थानी भाषा, श्रर्थात्‌ अपश्रंश का ग्रंथ माना था | इस विकसित 
'राजस्थानी या पश्चिमी राजस्थानी का ग्ैथ मानने की भूल हमने नहीं की है। 


पृथ्वीराज प्रबंध में उद्धृत रासो के पद्यों में श्रपश्रृंश की उकार बहुलता 
है, जैसे इंक्कु, वाशुं, पहुर्वास, जु, चंदबलद्दिउ | कइंबासह, गुलह, पं, जेपह 
आदि भी अपश्रंश की याद दिलाते है। क्तांत क्रियाश्रों के मुकश्रो, खंडहडिड 
आदि भी द्रव्य हैं । 


' ल्घुतम संस्करण की भाषा श्रपश्रंश नहीं है। फिंतु यह बृहद्‌ श्रोर लघु 
' रपांतरों फी भाषा से प्राचीन है | इसमें फारसी भाषा के शब्दों का बृहद्‌ रूपां 
तरों से कम प्रयोग है |. रेफ का विपयेय ( फर्म >> कसम, धरम >> धम्म ) लघुतम 
रूपांतर में अधिक नहीं है। व्यंजनों फा- दित्व प्राकृत ओर अ्रप्रश्नंश फी 
' विशेषता है| लघुतम रूप में यह व्यंजनद्वित्व प्रायशः रक्षित है। अंत्य आइ?! 
अभी 'ऐ? में परिवर्तित नहीं हुआ है “ऋ? के लिये प्रायः 'रि! का प्रयोग हैं । 
कर्ताकारक में अपभ्रंश की तरह रूप प्रायः उकारांत- है। संबंधकारक में 
अपभ्रंश के “ह? का प्रयोग पर्याप्त है। पुरानी ब्रज के परसग “ने! का रासो 
में प्रायः ञ्रमाव है। ब्रज फा 'कौ! इसमें नहीं मिलता। अ्रन्य भी अनेक 
प्राचीन बज के तत्त्व इसमें नहीं है | किंठ चौहानों फा मूलस्थान मत्स्य प्रदेश 
था | पूर्वी राजस्थान में पथ्वीराज के वंशन सन्‌ १३०१ तक राज्य करते रहे । 
व्रत इन्हीं प्रदेशों' में शायद रासो का. ओरंभ में विशेष प्रचार रहा ही । 
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राणे के जिन भाषा तत्वों फो हम जज फा पूर्वस्वरूप मानते हू वे. संभवत्तः 
पूर्व राजस्थानी के रूप है-जो हिंदी के पर्यात सन्निकट हैं । 

लघुरूपांतर फी भाषा यत्र-तत्र इससे अधिक विकसित है। इसके दशा- 
धतारबंदन में फंसवध पर्यत कृष्णचरित संमिलित है। इसके प्रद्धित होने का 
प्रमाण निम्नलिखित पत्मों की नवीन भाषा है-- 

सुनौ तुम[[चंपक चंद चकोर, कहां कहं स्थाम सुनौ खग मोर । 

कियो हम मान तज्यो उन संग, सहाय नहीं गये“रहयो नहीं रंग ॥ 

सकल लोक चजवासि जहँँ, तहेँ  मिलि नंदकुमार । 

दुधि तंडुल मंजुल सुखद, किय _वहु विद्धि अहार # 

किंतु इसके पुराने अंश की भाषा अपभ्रंश के पर्यात निकट है। 


३३ 
राखा 


हम जंगतहँ चाप्त कालिन्दि छूत् 
जॉनद्टि न राज जैचन्द मूल। 
जानहिं तु एक जुमिनि नरेस 
सुर इंद बंस पृथ्वी नरेस 0 
अपभ्रेश 
जंगलद्द चासि कालिन्दि-कूल, जाणइ ण॒ रज्जण जह॒चंदसूल । 
जाणइ तु इक्कु जोरणि-पेरेछु, सुरिदर्वंसदिं पुदविणरेसु ॥ 
मध्यम ओर बृहद्‌ रुपांतरों में मापा का बिकास और स्पष्ट है। फारसी शब्दों का 
प्राचुय दिल्व युक्त व्यंजनों का सरलीकरण, स्वरसंकोचन, 'णु? के स्थान पर न? 
का और “आइ? के स्थान पर ५ए? का प्रयोग विशेष रूप से दर्शनीय है। 
भाषाविभेद, प्रसंग विभेद, प्रकरण संगति आदि को छुकरा करही हम 
यह सिद्ध कर सकते हैं कि रासो में कोई रूपांतर नहीं है। बृहद्‌ रूपांतर 
. की प्राचीनतमप्रति संवत्‌ १७६० की है। इसके संकलयिता ने इस बात का 
ध्यान रखा है कि उस समय की सभी प्रसिद्ध जातियाँ उसमें आ जायें और 
हर एक के लिये कुछ न कुछ प्रशंसा के शब्द हों | 
रासो में ऐतिहासिक तथ्य 


रासे-की कथाओं के ऐतिहासिक आधार का हसने कई वर्ष पूर्व विवेचन 


( १६३ ) 


_ किया था। बृहद्‌ रुपांतर में अनेक अनैतिहासिक फथाओं- का समावेश स्पष्ट 
रूप में वतंमानं है। उसके संवत्‌ अशुद्ध हैं। वंशावली कह्पित है। प्राय; 
सभी वंणुन अतिरंजित हैं। सभी. रूपांतरों के विशेष विचार एवं विमर्श के 

' बाद हम तो इस निष्कर्ण पर पहुँचे है कि रासो का मूल भाग संभवत: पंग-यश्ञ- 
विध्वंस, संयोगिता नेम-आचरण, फैमास वध, पदूंरितु वर्णन, कनवज्कथा 
ओर बड़ी लड़ाई मात्र है | इसमें आदि पव॑, दिल्‍ली किल्‍ली दान और अनंग- 
पाल दिल्ली दान पूव पीठिका के रूप में जोड़ दिये गये हैं| इस पीठिका में 

ऐतिहासिक तथ्य वतमान;ं, किंतु तीन प्रथ्बीराजों के एक पृथ्वीराज और 
चार बीसलों के एक बीसल होने से पर्यात गढ़बड़ हो गई है। श्रनल और 

. बीसल के संबंध में भी भ्रशुद्धि है। डुंढा दानव फी कल्पना यदि सत्याश्रित मानी 

जाँय तो उसे मुहम्मद बहलिम मानना उचित होगा । इसके हाथों श्रनल के 

. पिता के समय सपाद लक्ष देश फो फाफी कष्ट उठाना पड़ा था | बाणवेध मूल 

: रासो फी उत्तर पींठिका है। इसमें भी कल्पना मिश्रित कुछ सत्य है। प्रथ्वी- 

राज़ प्रबंध श्रोर ताजुल मासीर से स्पष्ट है. कि पृथ्वीराज फी मृत्यु युद्ध स्थल में 

नहीं हुई | फोई पडयंत्र ही उसकी मृत्यु फा फारणु हुआ । 


इतिहास की दृष्टि से रासो के बृहद्‌ रूपांतर में- दी हुई निम्नलिखित 
छकयाएँ सवंथा अश्रस॒त्य हैं--- 
१, लोहदाना आजानबाहु--बृहत्‌ रूपांतर के प्राचीन प्रतियों में यह खंड 
नहीं मिलता | भाषा देखिये-- 
तब तवीय तसल्ीम करि ले धरि आई छुद्दान ॥ ४ # 
हज्जार पंच सेना समय, करि जुह्दार भर चल्ल्‍यो ॥ ७ ॥ 
तबीब, तसलीम आदि विदेशी शब्द हैं। तंवर वंशी आजानु बाहु का 
फच्छु पर श्राक्रमण भी असंभव है | पृथ्वीराज के साम्राज्य फा -कोई भूभाग 
फब्छे से न लगता था | 
२, नाहरराय कथा--प्रथ्वीराज अपने पिता फी झत्यु के समय केवल 
१०-११ साल को था। सोमेश्वर के जीवन काल में मंडोर राज नाहरराय को 
हराना और उसी फी फनन्‍्या से विवाह करना पृथ्वीराज के लिये श्रसंभव था। 
३. मेवाती मूगल फथा--सोमेश्वर के जीवन काल में पृथ्वीराज द्वारा 
मेबाती मूगल फी पराजय भी इसी तरह असंभव है। कविराज मोहनसिंदजी 
" श्र 





>> सरदार फा नाम माना है। किंतु उसके 
मूगल शब्द को मेवाती सरदार का नाम माना दे। किठु उसके सपद्ोय 
मरदान आदि के 


ष्थः इ्रासान ग>जफ्नसल्क, खान नाक मसग्गंद अटक- न" भ्् नामों न ग्रतीद 
बानिंद खाँ पठान; खुरासान खान भर्गद मरदान आदि के नार्मा से पताद 
० डे प्रसंग ० ख्वदिता | न्जनणट्रल इचत 

होता है कि इस प्रसंग के रचविता ने मूगल का मुसलमान दो माना ६ | 
क्र 


है ई 
० 
५०. ८ संवात _अन्‍न्‍मकत. _अकान-फा».. स्‍मपन्‍मामएकाथनम. ड्से 
पृथ्वीराज के समय मुसलमानों के लवात म॑ न दान का ज्ञान उस न था | 


७ हि जा तिद्यसिक्त 

] इन सत्र म॑ अनेक एतिदहासिक 

असंगतियों के अतिरिक्त बद बात भी 

७, हसेन कथा । असंगतियों के अतिरिक्त बद बात मी 
लक ७०७ के 3, श् 

यू, आखेट चूक | घ्यान दन # यान्य हैं कि बह सब 

2 5.5 2२ प सोमेश्वर के कीवन फाल में 

६, पुंढीर दाहिमी विवाह | घटनाएँ सोमेश्वर के कीवन फाल में 

८. ८ बढ ०] 

७, पृथा विवाह ५ अयातू पृश्चाराज के शैशनवकाल म 

८;, ससित्रता विवाह रखी गई हैं| पृथ्वीराज का जन्म सं० 

ः कल. हत्या बह आर ७ धर 7 

१२२३ दुआ ओर सामंश्वर का 


इंसावती विवाद 

१०, इंद्रावती विवाह । सत्यु सं० १२३४ में । पृथ्वीरा 
2 
आतिसाह 


0, 


"७ 9 [४ 
] 
/ं 


१२, खड़वन मच्ये कैमाउ-यातिसाह ग्रहण 
2३, मीमरा वध 
भीम वास्तव में पृथ्वीराज के बाद मी चिरकाल तक जीवित रहा । 


(१४) एथ्वीराज के शिद्वादुद्दीन से कुछ चुद्ध-- 

इन युद्धों की संख्या शनेः-शने; बढ़ती गई है। छुछ इनमें से अवश्य 
कल्पित है । 

(१५) समरसी दिल्‍ली सहाय 

(१६) रैनसी युद्ध 

समरसी को सामंतसिह का विदद मानकर ऐतिहासिक आपवचियों को 
दूर करने का प्रयत्न किया गया है| किंतु सामंतसिंह स्वयं सं० १२३६ से 
पूर्व मेवाद का राज्य खो बैठा था। खंव्रत्‌ १२४२ के पूर्व चागड़ का राज्य 
भी उसके दाथ से निकल गया | इसलिये यह संमव नहीं है 
१४४८ के लगभग उथ्वीराज की कुछ विशेष सहयता की हो | मेरा निजी 

है कि परिवर्दित संस्करण की उत्तत्ि ८ 2 

हर हक परिवर्धित संत्करणों की उल्मति मुख्यतः भेवाइ जनपद में हुई 
8 आर इसी कारण उनम॑ मंवाड़ के माहातत्म्य को विशेष रूप से बढाया 
चढ़ाया गया है; 


( १६४५ ) 


परिवर्धित भाग समी शायद अनैतिहासिक न रहा हो। पूर्व पीठिका, 

* और उन्तरपीठिका फी अर्ध-ऐतिहासिफता के विपय में हम कुछ फह चुके हैं; 
भीम चौलुक्य और प्रथ्वीराज फा वैमनस्य कुछ ऐतिहासिक आधार रखता है। 
यद्यपि न भीम ने सोभेश्वर फो मारा ओर न स्वय॑ पृथ्वीराज के हाथों मारा 
गया | फन्ह, अखपट्टी, पद्मावती विवाह आदि में भी शायद कुछ सत्य का 
अंश हो । वास्तव में यह मानना असंगत न होगा कि वतमान रासो का बृहद्‌ 
रूपांतर एक कवि की कृति नहीं है। बहुत संभव. है कि पृथ्वीराज के विषय 
में अनेक कवियों फी रचनाएँ वतंमान रही हों। महामारत-व्यास की तरह 

किसी रासो-व्यास ने इन्हें एकत्रित फरते समय सभी फो चंदवरदाई की 

कृतियाँ बना दी हैं। शुक शुकी, द्विज द्विजी आ्रादि की प्रचलित रुढ़ियों 

द्वारा इन कथाओं फो रासो के अंतर्गत करना भी विशेष कठिन न रहा 

होगा । जब रासो ने कुछ विशेष प्रसिद्धि प्राप्त की, .तो इसमें अन्य जातियों 
के नाम भी जोड़ दिये गए | पज्जून कछ॒वाहा, नाहडराय पडिहार, धीरपुँडीर, 

संभव है कि ऐतिहासिक व्यक्ति रहे हों। किंतु उनका प्रथ्वीराज से संबंध 

संदिग्ध है। 


रासो के मूलभाग में संयोगिता स्वयंवर, कैमासव॒ध ओर प्रथ्वीराज शिहा- 
खुद्दीन-संघप॑-प्रसंग हैं। इन तीनों की ऐतिहासिफता सिद्ध फी जा सकती है। 
केवल रंभामंजरी श्रोर हम्मीर महाकाव्य में संयोगिता का नाम न॑ आने से 
संयोगिता फी अ्रनेतिहासिकता सिद्ध नहीं होती। रंभामंजरी प्रायः सर्वथा 
ऐतिहासिक तथ्यों से शून्य है | हम्मीर महाकाव्य में भी प्थ्वीराज के नागाजुन 
भादानक जाति, चंदेलराज परमर्दिन्‌ , चोलुक्य राज भीमदेव हवितीय एवं 
परमारराज धारावर्पादि के साथ के युद्धों का वर्णन नहीं है। हम्मीरमहाकाव्य 
का पृथ्वीराज के जीवन की इन मुख्य घटनाओं के विषय में मोन यदि इन्हें 
अनैतिहासिक सिद्ध न कर सके तो संयोगिता के विपय में मौन ही उसे 
अनेतिहासिक सिद्ध करने की क्‍या विशेष क्षमता रखता है १ एथ्बीसज प्रव॑ंध 
से जयचंद्र भर प्रथ्वीराज फा वैमनस्थ सिद्ध है। “धथ्वीराज-विजय? में भी 
गंगा के किनारे स्थित किसी राजकुमारी से प्रथ्वीराज के प्रणय फा निर्देश है। 
काव्य यहीं चुटित न हो जाता तो यह विवाद ही सदा के लिये शांत हो 
जाता । 'सुजन चरितः और “आइने श्रकवरी? में संयोगिता की फशा अपने 
: पूर्ण रूप.में वर्तमान है। संयोगिता के विपय में अनेक वर्षों के वाद भी हम 
निम्नलिखित शब्द दोहराना श्रनुचित नहीं समभते-- 


(६ १६६ ) 


५ज्लो राजकुमारी 'रासो? की प्रधान नायिका है, जिसके विषय में अबुल- 
फ्रब्ल को भी पर्यात ज्ञान था, जिसकी रसमयी कथा चाहसानवंशाशित एवं 
चाहमान वंश के इतिहासकार चंद्रशेखर के 'उुजनचरित' सें स्थान प्रास कर 
चुकी है, जिसे सोलहवीं शती में और उससे पूव भी पृथ्वीराज के वंशज अपनी 
पूबंजा मानते थे; जिसका सामान्यतः निर्देश “पृथ्वीराज विजय? महाकाब्य में 
भी सिलता है; जिसके पिता जयचंद्र ओर जयचंद्र का वेमनस्य इतिहासानु- 
मोदित एवं तत्कालीन राजनीतिक स्थिति के अनुकूल है; जिसकी अपहरण- 
कथा अभूतपूर्व एवं असंगत नहीं है; जिसकी सचा का निराकरण “हम्मीर- 
महाकाव्यः ओर “रंभामंजरी? के मौन के आधार पर कदापि नहीं किया जा 
सकता; जिसकी ऐतिहासिकता के विरुद्ध सभी युक्तियाँ हेत्वामास मात्र हैं, 
उस कांतिमती संयोगिता फो हम एथ्वीराज की परमप्रेयसी रानी मानें तो 
इसमें दोष ही क्या है ९ यह चंद्रमुली भ्रम-राहु द्वारा अब कितने समय तक 
और ग्रस्त रहेगी १? 


कैमास की ऐतिहासिकता भी इसी तरह सिद्ध है। प्रथ्वीराजविजय में 
यह पृथ्वीराज के मंत्री के रूप सें धर्तमान है। खरतरगच्छुपट्टावली में इसे 
महासंडलेश्वर कहा गया है और राजा फी अनुपस्थिति में यह उसका 
पतिनिधित्व फरता है। जिनप्रमसूरि के विविघ तीर्थ कल्प में भी कैसास का 
जिन प्राकृत के शब्दों में उल्लेख है। उनका हिंदी अनुवाद निम्नलिखित 
है।--जब विक्रम संवत्तर १२४७ में चौहानराज भ्रीप्ध्वीराज नरेंद्र 
सुल्तान शिह्मबुद्दीन के ह्वार्थों मारा गया, तो राज-प्रधान परमश्नावक भ्रेष्ठी राम- 
देव ने श्रावक संघ के पास लेख मेजा कि तुकराज्य हो गया है। श्री महावीर 
की. प्रतिमा फो छिपा कर रखना | तत्र भ्रावककों ने दाहिमाकुल संडन कर्यवास 
मंडलिक के नाम से अंकित करयंत्रास स्थल में वहुत सी वालुका ढेर में 
उसे दवा दिया !” रासो में भी कैमास फो दाहिमा ही कहा गया है | 
कवि ने कया फो अंतिरंजित भी कर दिया हो तो भी मूलतः वह ठीक 
प्रतीत होती है | 


शिहाजुद्दीन ओर पृथ्वीराज के युद्ध के विषय में हमें कुछ अधिक 
कहने की आवश्यकता नहीं है। यह सर्वंसंमत ऐतिहासिक घटना है। 
इसके वाद की उचरपीठिका की श्रघ ऐतिहासिकता के विषय में हम ऊपर 
लिख चुके हैं | 


(६६७) ४ 
काव्यसौष्टच--- 


काव्यसोष्ठच की दृष्टि से रासो में स्वाभाविक विषमता है | जत्र सब रासो 
एक फवि फी कृति ही नहीं है, तो उसमें एक सा फाज्यसोष्ठव हँढना व्यथ 
: है। लघुतम रुपांतर में जाहवी का अ्रच्छा वर्णन है। कन्नौज फी सुंदरियों फा 
श्री यद वर्णन पढ़ें--- 


भरन्ति नीर सुन्द्री ति पान पत्त श्रंगुरी । 
कर्क बक्‍क जज्जुरों ति लग्गि कड़्ढि जे हरि ॥ 
सहज सोभस पंडरी ज्ु मीच चित्रह्टीं भरी। 
सकोल लोज जंघया ति लीन कच्छ रंभया ॥ 
करिंव्य सोस सेसरी मनो जवान केसरी । 
अनेक छठिध छत्तिया कहूँ तु चंद रत्तिया ॥ 
दुराइ छुत्च उच्छरे भमनो अनंग ही भरे। 
इरंत हार सोद्दाए चिचिन्र चित्त मोह ए॥ 
अधर अश्रद्ध रत्तपए सुकील कौर चद्धएु। 
सोहंत देव आलमी कहंत वीय दालमी ॥ 


जयचंद के यज्ञ का वन, पृथ्वीराज के सामंतों का जयचंद फो उत्तर, 
यज्ञ-विध्वंस आदि प्रकरण कवि फी प्रतिमा से सजीव हैं। वसंत का 
वर्शान भी पढें--- 
ः लुद्दति भमर सुभ गंध चास। 
मिलि चंद कुंद फुल्लयड अगाख ॥ 
वनि वा सग्ग वहु अंब मौर | 
सिरि ढर॥ मन्नु सनम॒त्य चौर ॥ 
चलि सीत मंद सुगंध बात | 
पावक मनहु विरहिनि निपात ॥ , 
कुद्द - कद करंति कल््थंदि जोटि 
दल मिलदिं मनह-ं आनंग कोटि 
तर पछच फुछद्धि रफ्त नील 
इत्ि चलटद्दि सनहु मनभथ्थ पील . - 
मूलरासो का अ्रंत भी अंयथ के उपयुक्त रहा होगा। यह काव्य 
चाध्ष्तव में दुःखांत है, उसे सुखांत बनाना या उसके निकट तक पहुंचाना 


( श्ध्८ ) 


संभवत; परवर्दी कवियों की दक है। शत्रुओं ते घिर जाने पर भी एथ्वीराज ने 
स्वाभिमान न छोड़ा । 


दिन पलट पलटु न सन झुज चाइत सब शख्र 
अरि सिटि सिद्धो न कोइ ल़िख्यु विधाता पत्र ॥ 


के जिसकी आज्ञा श्‌ः सबंध 
जिस ज्ञत्रिय वीर से सब मुसलमान सशंकित ये, जिसकी आज्ञा स्वतः 
शिरोधार्य थी उसी को मुसलमान पकड़कर यजनी ले,गए ।* 


रासो के परिवर्धित कुछ अंश काव्य-तोष्ठवयुक्त हैं । किंतु उन्हें चंद के. 
कवित्व के अंतर्गत नहीं; अपितु मह्दारासों के काव्यत्व के अंतर्यत मानना: 
उचित होगा । इच्छिनी और शशित्रता के विवाहों का वर्णन कवित्वयुक्त है 
चंद की पर॑परा में भी अनेक अच्छे कवि रहे होंगे। वे चंद न सही, चंद-युत्त 
कहाने के अवश्य अधिकारी हैं | 


लल्ह 
परंपरा से जल्द चंद के पुत्र हं। यह बात सत्य हो या असत्य; यह निश्चित 
है कि उनसें भी काव्यस्वता की अच्छी शक्ति थी। “पुरात-नप्रचंघ-संग्रह? में: 


उद्बृत जयर्च॑द विपयक पद्य जल्ह की रचना है। जल्ह और चंद के समय 
में अधिक अंतर न रहा होगा | 


पश्चिमी प्रांतों में ऐेतिहासिक काव्यघारा का प्रसार 


भारत के पश्चिमी ग्रांतों में वह ऐतिहासिक काव्यधारा अनेक रूप से प्रछित 
हुई | गुबरातियों और राजत्यानियों ने मनमर कर घर्मवीरों, दानवीरों और 
चुद्धवीरों की सुति की-। कुमारपालचरित, नवसाइसांकचरित ( संस्छत ) 
कीर्तिकोमुदी ( संल्कृत ); सुझृतसंकीतन ( संल्क्ृत ), वर्ंतविलास ( संस्कृत ) 
धमाम्युदव काव्य ( संस्कृत ), रेवंतमगरिरिराचु / गुजराती ), जगढ - चरिते 
( संल्कृत ); पेयडरात ( शुच्नराती ) आदि इसी प्रद्ृत्ति के फल हैं| जैनियों में 
धार्मिक इृत्व, जैसे जीणोद्धार आदि करनेंवालों का विशेष महत्व है| साथ ही 
ऐसा व्यक्ति राज्य में प्रभावशाली रहद्या हो तो तद्दिपयक रास आदि बनने की 
अधिक संभावना रहती है । 





१ इसके दाद में उत्तरपीठिक्ा दे. डसका अवतरण एक प्रसिद्ध सादहित्विक 
रूड़्ि द्वारा इुभा है । 


( १६६ ) 


संवत्‌ १३६६ में अलाउद्दीन की सेना ने शन्रुज्ग के तीथनाथ ऋषभदेव 
की मूर्ति को नष्ट कर दिया था। पारण के समरासाह ने अलफर्खाँ से मिलकर 
फरमान निकलबाया कि मूर्तियों फो नष्ट न किया जाय । उसने शबज्रुज्ञय में 
नवीन मूर्ति की स्थापना की ओर संवत्‌ १३७२ में संघसहित शत्रुज्ञयादि तीथों 
की यात्रा की । इस धमवीरता के प्रख्यापन के लिये अ्रम्बदेंव सूरि ने सं० 
समरारास फी रचना की । रास की भाषा सरस है। यात्रा के बीच में बसंता- 
बतार हुआ-- 


.रितु अ्रवतरियड तद्दिजि व्ंतो, सुरहि कुसुम परिमल्न पूरंतो 
समरद्द वाजिय विजय ढकक्‍क । 

सागु सेलु सछ॒ह सच्छाया, छे सूथ कुडय कयंब निकाया 
, | संघसेनु गिरिमाह॒हू चद्दए । 
बालीय पूछ तरुघरनाम, बाटद आवदं नव नव ग्राम 
| नय नीभसरण रमाउलई ॥ 


जब संघ पाटण वापस पहुँचा, उस समय का दृश्य भी दर्शनीय रहेगा | 


मंत्रिपुश्नद भीरद्द मिलीय अन्चु॒ वचहारिय सार । 
संघपति संघु बधावियठ कंठिद्दि एंकंठिट्टि घालिय जयसातलत + 
तुरिय घाट तरचरि य तहिं समरठ करह प्रवेसु । 
अणद्ृविल्वपुरि बद्धामणठ ए अभिनव ए अभिनदु | . 
ए असभिनधदु पुन्ननिवासो ॥ 


यह रास भाषा, साहित्य और इतिहास. इन तीनों दृष्टियों से उपयोगी है। 
खिल्जीकालीन भारतीय स्थिति फा इतना सुंदर वर्णुन श्रन्यत्न कम मिलता है। 

कुमारपाल, वस्तुपाल, विमल आदि के विपय में अनेक रास ग्रंथों फी 
रचना हुई । किंतु इनमें शुद्ध वीर काव्य का आनंद नहीं मिलता । न इनके 
काव्य में कुछ मौलिकता ही है श्रोर न रमणीयता | 


इनसे भिन्न युद्ध वीर फाव्यों फी परंपरा है। चौदहवीं शताब्दी में किसी 
कवि ने संभवतः अपभ्रंश भाषा में रणथंभोर के राजा हठी हम्मीर फा चरित 
लिखा है। नयचंद के संस्कृत में रचित “हम्मीर महाकाव्य! को संभवतः इससे 
कुछ सामग्री मिली हो और '“प्राकृतपपैँगलम! में उद्धृत अपभ्रंश पद्म संभवतः 
इसी देश्यफाव्य से हों | राहुलनी ने इसके रचयिता का नाम जनल दिया 


( ३०० ) 


ु ह ु 
दर के मं मिले हूँ वे भी 
है जो ठीक नहीं है।* जबचंद्र के मंत्री विद्याघर के जो पद्म के म॑ 
इसी तरह अपम्रंश में रचित हैं ।* वे किसी काव्य के अंश हो सकते हैं, 
किंदु उन्हें मुक्तक मानना ही शायद ठीक होगा । ! 


हमने अखरिडित रूप में प्राप्त 'रणमल्ल फाव्य! को इस संग्रह में स्थान 
दिया है। इसकी रचना सन्‌ १३६८ के लगभग हुई होगी। श्रीघर ने इसमें 
इंडर के स्वामी राठौड वीर रणुमल्ल के यश का गायन किया है। भाषा नपी 
तुली और विपयानुरूप है। प्राचीन देश्व वीरकार्व्यों में इसका स्थान बहुत 
ऊँचा है ! रणमत्ल ने गुजरात के सूदेदार मुफरंह फो फर देने से बिल्कुल 
इनकार फर दिया ४-- 
जा अम्बर पुठतत्ि तरणि रसइ, ता कमधन्कंध न धराद नमह। 
चरि वढवानल तण माह शसइ, पुण मेच्छन चास आपू किंमह ॥३०॥ 
पुण रणरस जाण जरद जढ़ी, गुण सींगणि खंचि खन्ति चद्ी। 
उत्तीस कुल बल करि सु धणू', पर्च भग्गिसुरा हम्मीर तणू ॥३१॥ 


भीर मुफरंह और रणमल्ल फी सेनाओं में भयंकर युद्ध हुआ । रणमल्ल 
ने खूब म्लेच्छों का संहार किया और अ्रंत में उसकी विजय हुईं ;--- 


कडकिक्त मुछ भींछ मेच्छ मढल मोलि सुग्गरि । 
धमपिक चढिल रणमल्ल भछ फेरि संगरि। 
धसक्कि घार छोडि घान धाडढि धरग्गढ़ा। 
पडक्क्ि बारि पक्‍कढंत सारि मीर मक्‍्ऊद्ा ॥४७॥। 


सीचाणठ रा कमधज्ज निरशणशल सड़पह्ट चढ़वढ़ धगड़ चिढ़ा। 
भडहठ करे सत्तिरे-सहस सडक्कइ कमघन्नसुल भहवाय ऊूड़ा । 
खखितणि स्तयंकरि खफ्फ़र खूंदिश खान भाव खखढन्त हुया। 
रणमद्ल भयंकर वीरविडारण टोढरसलि टोडर बढ़िया ॥६१॥ 


जैसा हमने अन्यत्र लिखा है, साहित्य की दृष्टि से 'रणमल्ल छुंद? उज्ज्वल 
रक्ष “है। पृथ्वीराजरासो के युद्ध-ब्णन से आकृष्ट और मुग्ध होनेवाले 
साहित्यिक उसी कोटि फा वर्णन छुंद में देख सकते हैँ। वही शब्दाड्डंवर है; 
किंतु साथ ही वह श्रर्थानुरूपता जो रासो के युद्ध वर्णनों में है हमें उस अंश में 
१--देखें इमारो 52गए एघब्नणा४० 70ए7250८६ पृष्ठ ११६ 

. २--१28785, १६४६, पृष्ठ १५५-१६० प्रर हमारा लेख देखें । 


( २०१ ) 


नहीं मिलती | इस सर पद्चों के काव्य में शिथिलता फही नाममात्र को नहीं 
दिखाई पड़ती | इसके कथावतार में गंगावतार के. प्रवल प्रताप का वेश, 
गुज्जन और साथ ही अद्भुत सौंदय है ।? 


भाषा की दृष्टि से छुँद में पर्याप्त अध्येय सामग्री है । प्रथ्वीराजरासो में 
फारसी शब्दों से चकित होनेवाले विद्वान्‌ ७० पत्मों के इस छोटे से पुराने 
काव्य में फारसी शब्दों की प्रचुरता से कुछ कम चकित न होंगे।। सामान्यतः 
इस ग्रंथ फी भाषा को पश्चिमी राजस्थानी कहा जा सकता है ।*९ 


पूर्वी प्रदेश में इस वीरकाव्य-धारा के अ्रंतर्गत विद्यापति की फीर्तिलता 
मुख्यरूप से उल्लेख्य दै। इसमें कवि ने केवल कीर्तितिंह के युद्धादि का ही 
वर्णन नहीं किया | उस समय का सजीव चित्र भी प्रस्तुत किया है। इसकी 
भाषा फो अनेक विद्वानों ने प्राचीन मैथिली माना है। फिंठ उसे परवर्ती 
अपभ्रंश कहना अधिक उपयुक्त होगा। फीर्तिलता पर हम श्रन्यत्र कुछ विस्तार 
से अपने विचार प्रस्तुत कर रहे हूँ | पुस्तक का रचनाकाल सन्‌ १४०२ के 
आसपास रखा जा सफता है | 


इससे लगभग पचास वर्ष बाद कवि पद्मनाभ ने 'कान्हडदे प्रबंध” की 
रचना की | पस्तक का विषय फान्दडदे फा श्र॒लाउद्दीन से संबप है, वीरबती 
धमप्राण फान्दडदे ने किस प्रकार सोमनाथ का उद्धार किया, किस प्रकार सिवाने 
के गढ़पति बीर सातलदेव ने खिल्जियों के दाँत खट्टे किए.। ओर किस तरह 
फान्हडदे ने कई वर्ष तक खिलजी सेना का सामना किया--इन सब बातों फा 
फान्दडदे प्रबंध ने अत्यंत ओजस्वी भाषा में वर्णन किया है ।* इतिद्ास फी 
दृष्टि से पुस्तक बहुमूल्य है । भाषा विज्ञान की दृष्टि से इसका पयात्त महत्व 
ओर इससे भी अ्रधिक महत्व हे इसके कफाव्यत्व फा। पुस्तक चार खंडों में पूर्ण 
है | सेना के प्रमाण, नगर, प्रेम इन सबका इस फाव्य में वर्णन है। किंतु 
इनसे कथा की गति कहीं रुद्ध नहीं होती | वीररस प्रधान इस काव्य के प्रणेता 
पद्मनाम में वह शक्ति है जो अन्य सब रसों फो, अन्य सब्र वर्णनों फो, काव्य 
के मुख्ययस और विपय के परिषोपफ बना सके। मुनि जिनविजय जी ने 





: १ छंद के ऐतिहासिक मद्दत्व भौर सार के लिये संग्नद के अंतर्गत भूमिका देखें । 


२ शोधपत्रिका, उदयपुर, भाग ३, श्रक्कू १ में कानइडदे प्रबंध पर एमारा लेख 
देखें । कान्दददे के जीवननूच के लिये उिक्रोए दोाब्रणा॥ए ॥0फ्ाबश/25 ९४8 
:१५६-१७० पढ़ें । 


( २०२ ) 


बहुत सुंदर शब्दों में इस काव्य के विपय् में कहा है---/इस प्रव॑ध में, कुछ तो 
राजस्थान-गुजरात के गौरवमय स्वर्णयुग की समातति का वह कदण इतिहास 
अंकित है लिंस पद पर हम खिन्न होते हैं, उद्दिम् होते हैं और ददन करते 
हैं; पर साथ ही में इसमें फराल कालयुग में देबांशी अवतार लेनेवाले ऐसे 
धीरोदात वीर पुरुषों फा आदर्श जीवन चित्रित है जिसे पढ़कर हमें रोमांच 
होता है, गये होता; हर्पाशु आते हैं |! कान्हडदे प्रत्रंध का बहुत सुंदर 
संस्करण, राजस्थान पुरातत्व मंदिर ने प्रस्तुत किया दहै। 


इन्हीं वीरचरितानुकीर्तनक फाच्यों में राससंग्रह में प्रकाशित 'राड जैतसीरो 
रासो? है | वीर जैतसी वीकानेर के राजा थे। जब हुमायूं बादशाह के भाई 
कामरान ने बीकानेर पर आक्रमण फर देवमंदिरों को नष्श्रण करना शुरू किया 
तो जैतसी ने अपनी सेना एकत्रित फी ओर रात्रि के समय अचानक मुगल 
सेना पर आक्रमण कर दिया । कासरान अपना बहुत सा फौली सामान शनौर 
तंबू आदि छोड़कर भाग खड़ा हुआ | इस विजय का फीत॑न अनेक ओजत्वी 
कार्व्यों में हुआ है | वीढू चूज़ा के 'छुंद राउ जइतसीरो? फो डा० तैसीतरी ने _ 
संपादित और प्रकाशित किया था | इसके मुगल सेना के वर्णन फी ठुलना 
अमीर खुसरो के मुगलो के वर्शन से की जा सकती है ;--- 


जोढ़ाल मिल्नइ जमदूत लोध, काइरा कपीमुक्खों सक्रोध । 
कुपरत्त केविकाला किरिट्ठ, गड़दुनी पोल गाना गिरिद्ठ ॥ 
चेसे विचित्र लिन्दूर ब्न्न, कूडी कपाल के छान कन्न। 


इसी विषय पर एक अशात कविकृत एक अन्य काव्य भी अनूप-संस्कृत- 
पुस्तकालय में है। इस संग्रह में प्रकाशित रास भी समसामयिक कृति है। 
. कवि ने जैतली और कामरान के संग्राम फो अवर्श्यभावी माना है-- 


खंडद्दियां बांका भडडां प्रसटी हुवे परसिथ्य। 
राठौढां अर सुगाल्रां नहु चूडे भारिष्य ॥ 


जैतसी ने कामरान को .मरुदेस पर आक्रमण करने फी चुनौती दी ओर 
कामरान ने सदलवल बीकानेर पर कूच किया | ऐसा मालूम हुआ मानों 
महोदवि ने अपनी सीमा छोड़ दी है। यह जानकर कि मुसलमान “जौघघरः 
को जीतने - जा रहे हैं ग्रिद्धनियों ने मंगलगान शुरू किया | जैतसी ने भी 
अपने तीन हजार योद्धाओं के साथ घोड़ों पर सवारी की | मुगल कामिनी 


( २०३ ) 


ने मान किया था, भरराज उसे प्रसन्न करने के लिये पहुँचा | युद्ध एक 
चौगान बन गया--- 


चढे रिणचंग सरीखा संग, छुदे हय तंग मच चौरंग । 
बिचे रिण ढाणि पहंतज्ञुआण, बिठे निरचाणि व्धे चास्नाण ॥ 


अंततः युद्धौ्चेत्र में जैतसी ने मुगल फो पछाड़ दिया--- 


: ' अणभंग तूंग करतंग रहरशां वढ़ो प्रवः लौटियो। 
जैतसी जुड़े वल्लि मह्ल ज्यू” झुगलां दल मचकौड़ियों ॥ 
मांडउ व्यास फी कृति “इम्मीरदेव चौपई” की भी हम वीरकाब्यों में 
गणना कर सकते हैं । 'चौपई” संवत्‌ १५३८ फी रचना है। काव्य फी दृष्टि 
से इसका स्थान सामान्य है। 


बीसलदे-रासो फो हम ऐतिहासिक रासों में सम्मिलित नहीं फर सके हैं। 
. इसका नाममात्र वीसल से संबद्ध है। कथा श्रनैतिहासिक है। रचना भी 
संभवतः सोलहवीं शताब्दी से पूर्व की नही है ।* 

इसी प्रकार आल्दहा का रचनाकाल श्रनिश्चित है। फिंतु संभव है कि 
प्रथ्वीराजरासो की तरह यह भी किसी समय छोटा सा ग्रंथ रहा हो । इसके 
फर्ता जगनिक का नाम (पृथ्वीराज विजय? के रवयिता जयानक की याद दिलाता 
है | जैसा हम अन्यत्र लिख चुके हैं, कि चंदेलराज परमर्दिन्‌ ओर चौहान 
राजा पृथ्वीराज तृतीय का संघर्ष सर्वथा ऐतिहासिक है | किंतु जिस रूप में 
यह श्रव प्राप्त है उसमें ऐतिहासिकता बहुत फम है। अपने रूप रुपांतरों में 
आल्हाः ऊदल फी कथा अ्रव भी बढ़ घट रही है। बाबू श्यामसुंदरदास 
द्वारा संपादित 'परमाल रासों” आल्हा का एक शर्वाचीन रूपांतर मात्र है। 


.._ खुस्माण रासो फी रचना सं० १७३० से सं० १७६० के बीच में 

शांतिविजय के शिष्य दलपत ( दलपत विजय ) ने की | इसमें वष्पा रावल 
से लेकर महाराणा राजसिंह तक के मेवाड़ के शासकों फा वर्णन है । 
खोम्माण वंश के वर्णन की चजह से इस रासो का शायद इसका नाम 
“खुम्माण रासो? रख दिया गया है। इसे नवीं शताब्दी फी रचना श्रांति 
मानना है। 


१--देखें 2848:९ (॥ब्रपग्त 7097858025, पृ० १४२ | 
२--वह्ी, ९० ६१६ । 
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विजयपाल रासों भी इसी तरह अधिक पुरानी रचना नहीं है । इसका 
निर्माशुकाल प्रथ्वीराजरासो के बृहद्‌ रूपांतर की रचना के बाद हम रख 
सकते हैँ | इतिहास की दृष्टि से पुस्तक निरयंक है, किंतु फाव्य की दृष्टि से 
यह बुरी नहीं है। 
इसी प्रणाली से रचित 'कर्णुसिंहजी रो छुंद!, 'राजकुमार अ्रनोप सिंहजी 
शी वेल?, 'महाराज सुजान सिंघ जी रासो? आदि के विपय में दयालदास- 
रीख्यात की प्रस्तावना में कुछ शब्द लिखें हैं। शिवदास चारण रचित 
“्चलदास खीची री वचनिका? संपादित है किंतु अ्रव्॒ तक प्रकाशित नहीं 
हुई। फवि जान का 'क्याम खां रासो? नाहटा बंघुओं और हमारे सयुक्त 
संपादकत्व में राजस्थान पुरातत्व मंदिर, जयपुर से प्रकाशित हुआ दे । इसमें 
'फतेहपुर ( शेखावाटी ) के फायम खानी वंश फा वर्णुन है। जान अ्रच्छा 
कवि था | इसी ग्रंथ के परिशिष्ट रूप में अलिफ खां की पैड़ी प्रकाशित है। 
इतिहास फी दृष्टि से भी 'क्यास खां रासो? श्रच्छा ग्ंथ है। इसकी समात्ति 
वि० सं० १७१० ( सन्‌ १६५३ ई० ) के आस पास हुई होगी । इसके कुछ 
पत्च देखिये ;--- 
घांके बांकेदि पने, देखहु जियहि विचार । 
जो वांकी करवार है तो बाकी परवार ॥ 
घांके सीं सूधो मिल्लो तो नांहििन ठहराइ। 
ज्यों कर्मांन कवि ज्ञान कद्दि, वानहि देत चलाद ॥ 


दिल्‍ली फा वर्णन भी पठनीय है ;-- 


अनंत भतारदि भखि गई, नेकु न आई लाज । 
येक मरें दूने घरे, यही दिली को काज ॥ 
जात गोत पूछुत नहीं, जोई पकरत पान ॥ 
ताहि सों ट्विलि मिलि चले, पै ससि जार निदान ॥ 


संवत्‌ १७१५ के लगमग प्रणीत जग्गाली का 'रतनरासो? भी उत्कृष्ट 
चीरकाव्य है। कवि ढूंद सं० १७६२ में इसी शाहजहाँ के पन्नों के संघर्ष में 
सारे गए. | किशनगढ़ के महाराजा रूपसिंहजी की वीरता का ओजस्वी भाषा में 
वर्शन किया है। सं० १७८५ में समाप्त जोधराज का “हम्मीररासो? नागरी 
प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित है। बांकीदास, सरुजमल मिश्रण, केसरीसिंह 
जी आदि होती हुई यह वीरगाथा धारा वर्तमान फाल तक पहुँच गई है। 


( २०५ ) 


, श्रसाधारण वीरत्व से रोमांचित होकर आशुकाव्य द्वारा इस वीरत्व फो श्रमर 
बनानेवाले कवि अब तक राजस्थान में वंतमान हैं | 


' किंतु जेसा हम ऊपर कह चुके हैं, वीरत्व एक प्रकार फा ही नहीं श्रनेफ 
प्रकार फा है। इसमें दानवीरत्व और पर्मवीरत्व फा ख्यापन जैन कवियों ने 
बहुत सुंदर किया है। मुगल-सम्राट्‌ अफवर ने सब धर्मों को प्रतिष्ठा दी। 
जैन साधुश्रों में से उसने विशेष रूप से तपागच्छ के श्रीहरिविजय सूरि और 
खरतरगच्छ के श्रीजित्चंद्र सूरि फो संभान दिया ) इन दोनों प्रभावफ आचार्यों 
ने धर्म की उन्नति के लिये जो कार्य किया वह जैन संप्रदाय के लिये गौरव फी 
वस्तु है। “रास और रासान्वयी काव्य? में संणहीत अकबर-प्रतिबोधरास! में 
खरतराचाय श्रीजितचंद्र के भ्रकभर से मिलने और उन्हें प्रतिबुद्ध फरने का वर्णन 
है। रास का रचना फाल “बसु युग रस शशि वत्सर! दिया जिसका मतलब 
१६२८ या १६४८ हो सकता है। इसमें सं० १६४८ ठीक है। उस समय 
फर्मचंद बीकानेर छोड़ चुका था । श्रीजिनचंद्र भ्रति लंबा मार्ग तय करके श्रक- 
बर से लाहौर में (मिले, और उन्हें धरम फा उपदेश दिया। काव्यत्व फी दृश्टसे: 
रास सामान्य है। 


श्रीजिनचंद्र के देहावसान के समय लिखित “थुग-प्रबंध? में उनके मुख्य 
कार्यों फा वर्णन है | सलीम के जैन साधुओं पर क्रोध फरते ही सर्वत्र खलबली 
मच गई | कई पहाड़ियों में जा घुसे कई जंगलों ओर गुफाओं में | इस कष्ट 
से श्री जिनचंद्र ने उन्हें. बचाया। बादशाह ने ,सबफो छोड़ दिया। किंतु 
आचाय का दृद्ध शरीर यात्रा कष्ट से क्षीण हो चुका था श्रौर सं० १६५२ में 
उनका देहावसान हुआ । 
'्रीविजयतिलक सूरि रास? के विषय हम भूमिका श्रोर सामाजिक जीवन 
'में कुछ लिख चुके हैं। जंबूद्दीप का वर्णन अ्रच्छा है। जंबूहीप में सोरठ, 
सोरठ में गुजरदेश श्रौर गुजरदेश में सुंदर वीसलनगर था। उसके भवनों 
की तुलना देवताश्रों के विमान भी न कर सकते थे-- 
. सपतभूमि सोहह आवासि देखत अमरहूश्रा उदास । 
अहम विमान सोभी अछही घरी जाणे तिद्ठांथी आशणीहरी । 
स्थान स्थान पर लोग नाटफ देखते | फोई नाचता, फोई गाता, फीई 
«कथा फह फर चिच रिक्ताता । कहीं पश्च शब्द का घोष था कहीं शहनाई का ) 
कहीं मल्लयुद्ध होता, फहीं मेढ़ों का युद्ध । 
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वाणादि की इृतियों को अनुसरण करते हुए. अकबर के राज्य में फवि ने 

केवल ध्वजाओं में दंड, धोवी की शिलल्‍्ता पर मार, शूर ( बहादुर, से ) का 

पर्व पर अहण, पाप का विरह, बंधन केशों का, दुव्यंसन को देश निकाला, ओर 
दोहती समय गायों का दमन देखा है। 


इस बीसलनगर में साहु देव के रूपजी ओर रामजी नाम के पुत्र हुए | 
इन्हीं पुत्रीं का नाम रतनविजब और रामविजय हुआ । इसके बाद में उलतन्न 
कलहादि का कुछ वर्णन जिसका सामान्यतः निर्देश रास की भूमिका ओर 
रासकालीन समाज नामक अनुच्छ॒दों में कर दिया गया | स्वभावतः रासो के 
इस अग्रिम भाग कुछ विशेष काव्य-सौष्ठव नहीं है | 


. धार्मिक रासों की, विशेषकर आचार्यों को दीक्षा, निर्वाण और जीवन से 
संबंध रखनेवाले रासों की, संख्या बहुत बड़ी है। इनके प्रकाशन से तत्कालीन 
समाज, भाषा, ओर इतिहास पर पर्वात प्रकाश पढ़ सकता है | किंठु इस संग्रह 
में हमने प्रायः उन्हीं ऐतिहासिक रास काव्यों फो स्थान दिया है जिंनमें 
इतिहास के साथ कुछ काव्य-सोष्ठय भी हो और जो किसी समय-विशेष का 
अ्तिनिधित्व कर सकें। 


' शस्र का जीवन दर्शन . 


ः [ रास के पूर्व वेदिक और अवैदिक उपासना ] 


वैष्णव और जैन रास ग्रंथों का जीवन-द्शन समभने के लिए प्रथम इस 
भक्ति-साधना के मूल स्तोत फा अनुसंधान आवश्यक है| यह साधना-पद्धति 
फिस प्रकार वैदिक एवं अवेदिक साधना परंपराओं के विफास क्रम फो स्पश 
फरती हुई बारहवीं शताब्दी के उपरांत सारे देश में प्रचलित होने लगी और 
हमारी धर्म-साधना पर इसने क्या प्रभाव डाला ? इसका विवेचन करने से मूल- 
* झ्ोत फा अनुसंधान सुगम हो जायगा । हमारे देश में आर्य जाति की वैदिक 
कर्मकांड फी परंपरा सबसे प्राचीन मानी जाती है। किसी समय इसका अपार 
माहात्म्य माना जाता था | किंतु प्रकृति का नियम है कि उत्तम से उत्तम 
सिद्धांत भी फाल-चक्र से चूर-चूर हो जाता है और उसी भूमि पर एक नया 
 पौदा लहराने लगता है| ठीक यही दशा यज्ञ ओर फर्मकांड फी हुई । 


वैदिक और अवेदिक उपासना 


जब वैदिक फाल फी यज्ञ और फर्मकांड पद्धति में ज्ञान ओर उपासना के 
तत्वों फा सर्वथा लोप हो जाने पर भारतीय समाज के जीवन में संतुलन 
बिगड़ने लगा श्रोर वैदिफ ब्राह्मणों! का जीवन स्वार्थपरक होने के कारण 
सर्बथा भौतिक एवंसुखामिलापी होने लगा तो मनीषियों ने संतुलन के दो मार्ग 
निकाले । फतिपय मनीषी उपनिपद्‌-रचना के द्वारा परमार्थतत्वचिंतन पर 
चल देने लगे और वैदिफ शञानकांड से उसका संबंध जोड़ कर वेद की मर्यादा 
फो अच्ुरण बनाए, रखने के लिए. यज्ञों का अरध्यात्मपरक श्रथ करने लगे । 
, कई ऐसे भी महात्मा हुए. जिन्होंने ब्रात्यों का विशाल समांज देखकर और 
उन्हें वेदिक भाषा से सर्वथा अपरिचित पाकर यशमय वैदिक धर्म का 
खुल्लम खुल्ला विरोध किया ।- भगवान्‌ महावीर और महात्मा बुद्ध दूसरे वर्ग 
के मनीपी ऋषि माने जाते हैं | 
उपनिपदों में यज्ञ की प्रक्रिया की आध्यात्मिक सिद्ध करने का प्रयक्ञ किया 
गया है | ऊपा फो अश्वमेध यज्ञ के अश्व का सिर, सूर्य को उसका चक्तु, 
पवन फो श्वास, वेश्वानर को मुख, संवत्सर फो आत्मा; स्वर्ग को पीठ, अंतरिक्ष 
फो उदर, एथ्वी को पुद्ठा, दिशाओं को पाश्व, अवांतर दिशाओं को पाश्व॑ की 


( श्ण्ध ) 


अत्थियाँ, ऋतुओं फो अंग, मास और पक्ष जोढ़, दिवारात्रि पग; नक्त्रगश 
अस्थियाँ, अकाश मांस पेशियाँ, नदियाँ, स्नाय, पर्वत वक्त और छीडा; दक्ष 
और वनस्पतियाँ लोम के रुप में स्वीकृत हुए। इस प्रकार यन्ञशाला के 
संकीर्ण स्थान से ध्यान हटाकर विराट विश्व की ओर साधरकों का ध्यान 
आकर्षित फरने का ओेय उपनिषदों फी हे। वैदिक परंपरा की यह पद्धति 
गीता, वेदांत सूत्र सात्वत मत एवं भागवत मत्त से पुष्ट होती हुईं हमारे 
आलोच्य काल में श्रीमद्भागत में परिणत हो गई । 


चैदिफ यश्ञों के विरोध में आत्य-घर्म की स्थापना करने वाली वेदविरोधी 
दूसरी पद्धति वैदिकेतर धर्मों के उन्नायर्फों से परिषुष्ट होती हुई आलोच्यकाल 
में सिद्ध कापालिक, शाक्त आदि मतों में प्रचलित हुई। संक्षेप में इनके 
ऋमिक विकास का परिचय इस प्रकार दिया जा सफता है--- 


“बेदविरोधी इन मनीपियों ने लोकधम के प्रचार के लिए लोकमापा का 
आश्रय लिया | बौद्ध धर्म दसवीं शताब्दी के पूर्व ब्राह्मण धर्म की प्रगतिशील 
शक्ति से प्रभावित होकर विविध रूपों में परिवर्तित होता हुआ नैपाल, तिब्बत 
ओर दक्षिण भारत में अपना अत्तित्व बनाये रखने में समर्थ रहा। अकेले 
नैपाल में जहाँ सात शैवों ओर चार वैष्णवों के तीय ये वहाँ ६ ती्थस्थान 
बौद्धधर्म प्रचारकों के अधिकार में थे | पर बौद्धधर्म का मूलस्वरूप कालगति 
से इतना परिवर्सित हो चुका था कि बुद्धवाणी के स्थान पर तांनिक साधना 
ओर काया-योग का महत्व बढ़ रहा था | इसी प्रभाव से प्रभावित “शैव 
योगियों का एक संप्रदाय नाथ पंथ बहुत प्रचल हुआ, उतमें तांनिक वौद्धध्म 
की अनेक साधनाएँ सी अंतर्मुक्त थीं१ (!? 


डा० हजारी प्रसाद ने अनेक प्रमाणों के आधार पर यह निष्कर्प निकाला 
है--जो युक्ति संगत भी जान पढ़ता है--कि “इन योगियों से कबीरदास का 
सीघा संबंध था ।? इस प्रकार हमारा भक्ति साहित्य किसी न किसी रूम में 
चौद्धवर्म से प्रभावित अवश्य दिखाई पढ़ता है। इसका दूसरा प्रमाण यह है 
कि पूर्ची मारत जहाँ वैष्णुव रास का निर्माण और अभिनय १५वीं शताब्दी 
के उपरांत प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होता है, बौद्धघर्म के प्रच्छुन्ष रूप निरंजन 
पूजा को पूर्ण रीति से अपना चुका था| वैदिक विद्वान्‌ रमाई पंडित ने इस 
पूजा को वैदिक सिद्ध फरने के लिए, शून्य पुराण की रचना कर डाली । 





: १०>दढा० इजारो प्रसाद द्िवेदी--मध्यक्रालीन धर्म साधना पृ० ८६ 


|( २०६ ) 


शून्य पुराण में एक स्थान पर निरंजन*की स्तुति फरते हुए रमाई पंडित. 
'फहते हैं--- 
शून्यरूपंनिराकारं सहखविध्नविनाशनस्‌ । 
सर्चपरः परदेवः - तस्मात्व॑ वरदों भव ॥ निरंजनाय नम; ॥ 


एक ओर अंथ निरंजन - स्तोत्र पाया गया है जिसमें एक स्थान पर 
लिखा है-- 
शो नचुक्षं न मूल न बीज॑ न चाँकुरं शाखा न पन्ने न॒ च स्कन्धपलव॑ । 
न॒पुष्पं न अंधं॑ न फलं न छाया तस्मे नमस्तेञस्तु निरंजनाथ ॥ 
इस निरंजन मत का प्रचार पश्चिमी बंगाल, पूर्वी विहार, उड़ीसा के 
उत्तरी भाग, .छोटा नागपुर आ्रादि भूभागों में उल्लेखनीय रूप में हो गया 
था। यद्यपि विद्वानों में इस विषय में मतभेद है कि निरंजन-पूजा बौद्धधर्म 
का ही विकृृत रूप है। कतिपय विद्वान्‌ निरंजन देवता को आदिवासियों 
का ग्राम-देवता मानते हैं। ऐसा अनुमान किया जा सकता है फि जब 
बौद्ध-धर्म किन्हीं कारणों से मूलबुद्ध वाणी का अवलंब लेकर जीवित न 
रह सका; तो वह बंगाल-बिहार में अपने अ्रस्तित्व की रक्षा के लिए अपने 
मत के समीपवर्ची आदिवासियों के निरंजन धर्म को आत्मसात्‌ करने को 
बाध्य छुआ ओर उनके ग्राम देवता को पूज्य मानकर उन पर अपने मर्तों का 
उसने आरोप किया । कालांतर में जन्र वैदिक धम की शक्ति अत्यंत प्रबल होने 
लगी और वेद-विरोधी धर्म अपने धर्म को वैदिक धर्म कहने में गोरव मानने 
लगे तो निरंजन धर्मावलंबी पंडितों, अथवा वैदिक धर्म में उन्हें आत्मसात्‌ 
' करने के अ्रभिलाषी वैदिक धर्मालुयायी विद्वानों ने निरंजन स्तोत्र, शून्यपुराण 
- आदि फी रचना के द्वारा उन पर वैदिक धर्म फी मुद्रा लगा दी । 
ह निरंजन और जेन मत ु 
अक्षय निरंजन फी उपासना बोद्ध-धर्म से ही नहीं अपितु नवीं-दशवीं 
शताब्दीमें जैन धर्म से भी संबद्ध हो गई थी। जैन-साधक जोइंदु ने एक 
स्थान पर अक्षयनिरंजन शानमय शिव के निवास स्थान का संकेत फरते' 
हुए लिखा है-- . ' ह 
देठय देखले णवि सिलए 
ण॒वि लिप्पट्ट ण वि चित्ति। 
१४ ः 


( २१० ) 


अखय खिरण्नणु शाणघणु, 
घपिठ संदिउ3ई समचित्ति ॥ 


अर्थात्‌ देवता न तो देवालय में है न शिला में, न लेप्यपदार्थों 
( चंदनादि ) में है ओर न चित्र में । वह अक्षय निरंजन शानघनशिव तो 
समचित्त में स्थित है । 

जैन-साधकों के सिद्धांत भी इस युग के प्रचलित बौद्ध, शैव, शाक्त, 
योगियों एवं तांत्िकों के सिद्धांतों से प्रायः मिलते जुलते दिखाई पड़ते हैं। 
इस युग में चित्त शुद्धि पर अधिक बल दिया गया ओर वाह्माडंचर का विरोध 
खुललमखुल्ला किया गया | जैनियों ने भी समरसता की प्राप्ति के लिए शुद्ध 
आचार-विचार के नियमों का पालन करना और तपके द्वारा पवित्र शरीर को 
साधना के योग्य बनाना अपना लक्ष्य रखा | इस प्रकार जैनमत योग, तंत्र, 
बौद्ध, निरंजन आदि मतों के ( इस युग में ) इतना समीप आ गया था कि 
यदि डा० हजारीप्रसाद के फथनानुसार “जैन! विशेषणु हटा दिया जाय तो वे 
( रचनाएँ ) योगियों और तांबिकों फी रचनाओं से बहुत मिन्न नहीं प्रतीत 
होंगी । वे ही शब्द, वे ही भाव, और वे ही प्रयोग घूमफिर कर उस युग 
के सभी साधकों के अ्रनुभवों में आया करते हैं । 

भागवत धर्म ने इसमें आवश्यक परिवर्चंन किया | उसमें अ्रच्युत भाव- 
चर्जित अमल निरंजन शान को अ्रशोमनीय माना गया | 


तलिष्कम्यंमप्यच्युतभाववर्जितं 
न शोभते ज्ञानमलं निरंजनस। 


शिवशक्ति मिलन 


शाक्त और शैव साधना के अनुसार समरसता की प्राप्ति तव तक संभव 
नहीं जब तक शिव और शक्ति फा मिलन नहीं हो जाता । शक्ति तो शिव से 
: 'मित्न है ही नहीं। शक्ति और कुछ नहीं वह तो शिव की सिखत्षा अथवा 
'धष्टि फी इच्छा शक्ति हैं। यदि इच्छा को श्रभाव का प्रतीक स्वीकार किया . 
जाय तो शक्ति रहित शिव का श्र्थ हुआ विषमी भाव अथवा दंद्वात्मक 
स्थिति | अतः समरसता की स्थिति तभी संभव है जब शिव ओर शक्ति का 
एकीफरण हो जाए। शरीर में यह स्थिति जीवात्मा के साथ मन के एकमेक 
हो जाने में है | 


( २११ ) 
शाक्तों का सिद्धांत है-- 
. ब्ह्मांडर्ति यर्किंचित्‌ू तत्‌ पिस्डेप्यस्ति सर्चथा। 


अर्थात्‌ ब्रह्मांड में जो कुछ है वह सब इसी शरीर में विद्यमान है | 
इसका अथ यह हुआ कि ब्रह्मांड में व्याप्त शक्ति इस शरीर में भी किसी न 
किसी रूप में विद्यमान है। शाक्तों का मत है कि शरीर-स्थित कुंडलिनी 
शक्ति का जब साधक फो भान हो जाता है ओर वह उद्बुद्ध होफर सहखार- 
स्थित शिव से एकाकार कर लेता है तो साधक में समरसता आ जाती है। 
उसकी सारी इच्छाओं का तिरोभाव हो जाता है क्योंकि शिव में उसकी इच्छा 
शक्ति विलीन हो जाती है। 


गत-स्प्टह्ा की इस स्थिति का विवेचन करते हुए सिद्धसिद्धांत सार॑ 
कहता है-- “ 


समरसकरणं वदाम्यथाहं परमपदाखिलपिण्डयोनिरिदानीम | 
यदनुभवबल्लेन योगनिष्ठा इतरपदेपु गतस्पृद्दा भवन्ति ॥* 


अर्थात्‌ इस पिंड योनि में योगनिष्ठा के ग्रनुभव बल से जन्न साधक गत- 
सदा हो जाता है तो उसको समर्सता की स्थिति प्राप्त हो जाती है। उस 
स्थिति में उसके मन का संकल्प-विकल्प, त्क-वितर्क शांत हो जाता है और 
मन, बुद्धि ओर संवित्‌ फी क्रिया स्थगित हो जाती है ।३ 


शाक्तों फा मत है कि यह जीव ही शिव है। श्रतः मुक्त केवल विविध 


विकारों से आच्छादित हो जाने के कारण वह अपने फी अ्रशिव ओर बद्ध 
मानता है ।४ 


तंत्र साधना 


। हम पूर्व फह शआ्राए हैं कितंत्र के दो वर्ग हैं--आागम और निगम | 
सदाशिव ने देवी फो जो उपदेश दिया है उसे आगम कहते हैं और देवी जो 





१-सिद्ध सिद्धान्त सार ३२ 
२--॥; 9 शा? 
३--यत्र बुद्धिमंनोनास्ति सत्ता संवित पराकला। 
ऊद्दापोद्दी न तर्कश्व वाचा तनत्र करोति किम्‌॥ 
४--शरी रकन्न कितः शिवों जीवः निष्कन्न॒कः परम: शिवः । 
( परशुराम कल्प १, ५ ) 


(२१२ ) 


कुछ सदाशिव या महेश्वर से कहती है वह निगम कहलाता है। तंत्र-शास््र में 
उपलब्ध पट्चक्रों का भेदन प्रश्नोपनिषद में मी पाया जाता है ओर तंत्र की 
कतिपय प्रक्रियाश्ों का उद्गम श्रथवंवेद से माना जाता है | तंत्र का प्रमुख 
ओोंकार वेदों में पाया जाता है । 


उक्त धारणा को स्वीकार करते हुए; भी तंत्र-साधना फो महाभारत से बहुत 
प्राचीन नहीं माना जाता । इसका उद्धव चाहे जिस काल में हुआ हो पर 
इतना निश्चि है कि इसका बहुल प्रचार उस काल में हुआ, जब वैदिक 
ब्राह्मणों की यज्ञ-क्रिया से उदासीन होकर वेदभक्त जनता या तो उपनिपर्दों 
की ज्ञान-चर्चा में शांति हँढ़ रही थी अ्रथवा पौराशिकों की भक्ति साथना की 
ओर आकर्षित हो रही थी। उक्त दोनों साधना-पद्धतियों में बृहृद्‌ बश्ञ- 
क्रियाओं को निम्नस्थान दिया जा रहा था। तंत्र साधना ने ऐसे समय में 
डन छिद्धांतों का प्रचांर किया जिनमें यज्ञ-हवन के साथ उपनिपदों का 
त्रह्मवाद, पुराणों की भक्ति, पतंजलि ऋषि का योग, अ्रथर्वण वेद का मंत्रवल 
विद्यमान था | तात्पर्य यह कि उस समय तांत्रिक साधना में योग और भक्ति, 
मंत्र और हवन, ज्ञान ओर कर्म के सामंजस्य के कारण जीवन-सलक्ष्य की प्राति 
का सर्वोत्तम मार्ग दिखाई पड़ा। 


तंत्र-तिद्धांत की दूसरी विशेषता यह है कि प्रत्येक प्रदृत्ि के अनुरूप 
इसमें सफलता के साधन विद्यमान हैं। इसमें मुक्ति के साथ भुक्ति की 
सफलता भी पाई जाती है | कुलार्ण॑व तंत्र कहता है- 


जपन आक्तिइच मुक्तिरव लभते नातन्न संशयम्‌ । 
( कु० तं० ३, ९६ ) 
अम्युदय और निःश्रेयत्‌ दोनों की सिद्धे का पथ होने से तंत्र-साधनों 
स्वमावत: संभान्य बनी ) इसके प्रचार का एक और कारण था | जब शंकर 
०. ट ० 
के अद्दत सिद्धांत को देश की अधिकांश जनता बुद्धि से अग्राह्म मान बैठी 


और जगत्‌ को मिथ्या प्रपंच मानने से संतोष न हुआ तो तंत्र--साधना ने 
५ 
एक मध्य मार्ग निकाला | 





2 कलाम मनमानी जिसका 

मधित्वा शानदंडेन वेदागममदार्णवम्‌ | 

सारक्ञेन मया देवी कुलधर्म: समुद्धता: ॥ 
.._(उलायंव तंत्र २, १६ २, २१ ) 





( २१३ ) 


अद्वेत केचिदिच्छन्ति हंतमिष्छन्ति चापरे। 
मस तत्व॑ न जानन्ति द्वेतादत विवर्जितस्‌ ॥ 
( कुल्नार्णव, १।4$० ) 


अर्थात्‌ अ्रद्वेत श्रोर देत दोनों से विवर्जित एक नए. तत्व फा अनुसंघान 
संत्र-साधना फी विशेषता है। इस साधना-पद्धति में कुंडलिनी" शक्ति फो 
जाणत फरके जीव के श्राच्छादक श्रावरण फो अनाबत कर दिया जाता है | 
आवरण निवारण में गुरु-कृपा अनिवार्य है। आवरण हटते ही जीव शिव 
बन जाता है। एक प्रकार से देखा जाय तो उपनिपदों का ब्रह्म ही शिव है। 


जीव ओर शिव के अ्रस्तित्व को तांनिकों ने बड़े सरलशब्दों में स्पष्ट करते 
हुए फह्दा है कि जीव ही शिव है, शिव ही जीव है। वह जीव केवल शिव 
है | जीव जब तक कर्म बंधन में है तब तक जीव है और जब वह फमंमुक्त 
हो जाता है तो सदाशिव बन जाता द्वे।* . 


. तंत्-साधना में शिव चनने के लिए वैदिक हवन क्रियाओं, भक्ति-संबंधी 
आशर्थनाओं, और योग प्रक्रियाओ्रों ( प्राणायाम आदि ) की सहायता अ्रपेक्षित 
है । उपनिषद्‌ के एकांत चिंतन से ही तांत्रिक साधना सिद्ध नहीं होती । 
इसकी एक विशेषता यह है कि उपयुक्त साधना-पद्धतियों में प्रत्येक का सार 
भाग अहण कर उसे सरल बना दिया गया है ओर इस प्रकार एक ऐसा 
पंचाम्रत बनाने का प्रयास किया गया है जो अधिकांश जनता फी रुचि फो 
संतुष्ट फरता हुश्रा भुक्ति और मुक्ति दोनों फा दाता हो। इस माग को 
लघुतम मार्ग फहा गया है | प्रमाण के लिए देखिए--- 
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,१--सुप्ता गूरु प्रसादेन यदा जायति कुण्डली 
तदा सर्वाणि पत्मानि मिथन्ते मन्थयो5पि थे ।< 
२--( क ) जीवः शिवः शिवो जीवः स जीवः केवलः शिवः । 


(ख) करमंवद्धः स्वृतों जीवः कमंमुक्तः सदा शिवः | 
कुलार्यव ६, ४९-४४ 


( २१४ ) 
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शा शा), 


तंत्र साधना में वैदिक हवन का बड़ा महत्व है, पर हवन का रहस्थात्मक 
अर्थ संपूर्ण समर्पण अहरण किया जाता है। ब्राह्म प्रक्रिया को प्रतीक मानकर : 
आंतरिक अथ फो स्पष्ट करने का उद्देश्य होता है| 


पुराण की देव-उपासना पद्धति का इसमें समावेश है। देवपूजा, मंत्र- 
जाप, फवच फा महत्व पौराणिक घर्म एवं तंत्र-साधना दोनों में पाया जातां 
है | मंत्र-जाप की महत्ता लिखते हुए पिंगला* तंत्र कहता है-- 


मनन विद्वविज्ञा्ं न्रार्ण संसारवन्धनात। 
यतः करोति संसिद्धं मंत्र इत्युच्यते ततः॥ा 


अर्थात्‌ जो मनन के द्वारा संसार-बंधन से रक्षा करके सिद्धि प्रदान करे 
वह मंत्र कहलाता है | 


मंत्र केवल शब्द या अभिव्यक्ति का साधन ही नहीं है। यह मंत्रद्रष्ट 
ऋषि फी उस शक्ति से समन्वित है जो ऋषिवर ने ब्ह्मसन्षात्कार के चरणों 
में ज्ञानप्रकाश द्वारा प्राप्त किया | मंत्रजाप और चिंतन द्वारा जब साधक: 
विचार के उस स्तर पर पहुँच जाता है जिसमें पूवऋषियों ने उसे ( मंत्र को. )- 


पाया था ठो साधक उसी प्रफाश का अनुभव करता है जिसे मंन्रद्रष्टा ऋषि नें 
देखा था | 


मंत्र-जाप का प्रभाव तंत्र-पद्धति के शाक्त, शैव, वैष्णव सभी मतों में 


पाया जाता है। सब में शब्दब्ह्म श्रोर परत्रक्ष फो एक और अ्नश्व॒र स्वीकार 
किया गया है | 


सखिद्धों की युगनद्ध उपासना 


वेष्णवों की माधुय उपासना के प्रचार से पू पूर्वी भारत में विशेषरूष से 
सिद्धों की युगनद्ध उपासना प्रचलित थी | महायान संप्रदाय में ग्राह्म बुद्ध के 





१--रैरगीए 89६ फ्रेश्याा8,. शिंतरी08०७97ए ०६ पसाप्रतण 58948 
' 2988०, 278, 


३--शारदा तिलक में उद्धृत पिंगला तंत्र से-- 


( २१५ ) 


दिव्य स्वरूप की फल्पना का चरम विकास सिद्धों के युगनद्ध रूप में दिखाई 
पड़ता है | बुद्ध की तीन फायाऑ--निर्माण फाय ( धातुनिर्मित ) संभोग- 
काय ( फामधातु निर्मित ) धर्मकाय ( धर्मघातु निर्मित ) का अंतिम 
विकास सहजफकाया ( महासुख काया ) के रूप में माना गया। इस रूप में 
बुद्ध मलावरण अआ्रादि दोषों से मुक्त ग्रतः नितांत शुद्ध माने जाते हैं। 
सिद्धों ने साधक फो इस महासुख की अनुभूति कराने के लिए विभिन्न रूपकों 
का आधार लिया है। ये विधिध रूपक प्रशा ओर उपाय के युगनद्ध स्वरूप 
को स्पष्ट करने के लिए, प्रयुक्त होते हैँ । 


सिद्ध-साधना में प्रज्ञा का भग प्रतीक है श्रौर उपाय का लिंग प्रतीक है। 
ै भगवान वज्घर हैं ओर भगवती नैरात्मा | “ये सब 
प्रज्ञोपाय युगनद्ध रूप में है। इनका स्वरूप मिथुन-परक 
है ।***महाप्रश्ा और महाउपाय के युगनद्ध फा 
प्रतिपादन करने से इसका नाम महायान पड़ा |? 


“प्रज्ञा तथा उपाय फो पुरुष और नारी के रूप में परिफल्पित फरने फी: 
प्रत्नचि उसी तांत्रिक प्रद्न॒त्ति का बौद्धरूप था जो तत्कालीन प्रत्येक संग्रदाय में. 
.परमतत्व श्रौर उसकी परम शक्तियों फी युग्म कल्पना के रूप में प्रकट होः 
रही थी |?" 


कुछ लोगों के मत से उक्त साधना-पद्धति का संबंध अयववेद से जोड़ा जा 
सकता है। अथर्ववेद में पर्जन्य फो पिता औ्लौर पृथ्वी फो माता के रूप में 
विभिन्न स्थानों पर प्रतिपादित किया 'गया है। इस श्राधार पर मिथुन-परक- 
साधना का मूलखोत श्रथववेद माना जाता है| 


बेदिक और अवेदिक परंपराओं का मिलन 


यद्यपि वैदिफ और अ्रवैदिक परंपराएँ स्वतंत्र रूप से विकसित होती गई 
पर एक दूसरे से प्रभावित हुए. बिना न रह सफी। हम श्रागामी हर्ट में 
देखेंगे कि किस प्रकार श्रीमद्धागवत्‌ ने भगवान्‌ बुद्ध ओर ऋषमदेव फो अव- 
तारों में परिगरित कर लिया । बौद्ध और जैन दोनों धर्मों की विशेषताओं 
फो आ्रात्मसात्‌ करता हुआ वैष्णव धर्म सारे देश में व्याप्त होने लगा । यहां 





१--ढा० धर्मवीर भारती, सिद्धसा दित्य पृ० १८२ 


( २१६ ) 


हम भगवान्‌ बुद्ध के त्रिकाय सिद्धांत और इृष्ण के तीन स्वरूप का विवेचन 
फरके उक्त मत को प्रमाणित करने का प्रयास करेंगे | 


वैष्णव धर्म में भगवान्‌ के मुख्य तीन स्वरूप माने जाते हँ--( १ ) खबं 
रूप ( २) तदेकात्मरूप ( ३) आवेश रूप । भगवान्‌ का शरीर प्राकृतिक 
न होकर चिन्मय है, अतः आनंदमय है। उनके 
भहायान का ज्रिकाय शरीर और आत्मा में अन्य व्यक्तियाँ के समान भेद 
सिद्धांत और कृष्ण के भाव नहीं | भ्रीमद्धागवत्‌ में इस रूम का विवेचन 
स्वरूप करते हुए कद गया है गोपियाँ भगवान्‌ के जिस 
लावश्य-निकेतन-रूप फा प्रतिदिन दर्शन किया 
[ करती हैं वह रूप--अनन्य" सिद्ध ( स्वयमुद्भूत रूप ) है। यह फेवल लाव- 
रायसार ही नहीं, यश, श्री तथा ऐश्वर्य का भी एकमात्र आश्रय है। उसकी 
अपेक्षा श्रेष्ठ रूप की कल्पना नितांत असंभव है । योगशाल्ल में इस रूप को 
निर्माण-काय फहा गया है। भगवान्‌ ने इसी एक शरीर से द्वारका में १६ 
सहल रानियों से एकसाथ विवाह किया था | यह रूप परिच्छिन्नवत्‌ प्रतीत होते 
हुए. भी स्वव्यापक है | स्वयंरूप में चार गुण ऐसे हैं जो अन्यत्र नहीं मिलते । 
वे हैं--( १) समस्त लोक फी चमत्कृत करनेवाली लीला ( २) अ्रत॒ुलित 
प्रेम ( ३ ) चंशी निनाद ( ४ ) रूप माधुरी । 


( २ ) भगवान्‌ का दूसरा रूप तदेकात्म रूप है। इस रुप में स्वयं रूप 
से चरित के कारण मेद पाया जाता है। इसके भी दो भेद हैं---विलास 
और स्वांश | विलास में भगवान्‌ की शक्ति स्वांश से कम होती है। विलास- 
रूप नारायण में ६० गुण ओर स्वांशभूत ब्रह्म शिव आदि में और भी कम | 

भगवान्‌ का ती4रा रूप आवेश कहलाता है। बैकुंठ में नारद, शेष, 
सनत्कुमार आदि आवेश रूप माने जाते है | 


निर्विवाद रुप से मान्य प्रथम ऐतिहासिक व्यक्ति (बुद्ध) को अवतार मानकर 
उसके तीन रूपों का वर्णन महायान संप्रदाय में पाया जाता है। मगवान्‌ बुद्ध के 
द्विकाय--रूपकाय और घर्काय--की अभिव्यक्ति अष्ट साइसिका प्रज्ञापारसिता 
में हो चुकी थी किंतु त्रिकाय का सिद्धांत महायान में सिद्ध हुआ | रूपकाय - 
ओर घर्मकाय के साथ संभोग काय फो और भी संमिलित कर लिया गया | 





१. श्रीमद्भागवत १०४४१४ 


( २१७ ) 


रूपकाय भगवान्‌ का मौतिक शरीर, घर्मकाय भौतिक के साथ मिश्रित 
धरम श्र्थात्‌ आध्यात्मिक शरीर है। संभोगकाय तथागत का आनंदमय 
शरीर है। “इस प्रकार इस काय के द्वारा घुद्ध को प्रायः देवताओं फा सा 
स्वर्गीय शरीर दे दिया गया है। संभोगकाय संबंधी सिद्धांत के निर्माण 
में योगाचारी महायानी श्राचार्यों का विशेष हाथ था। उन्होंने इसे भ्ौत- 
परंपरा के ईश्वर.की समानता पर विकसित किया है । निगुंण निर्विकार तत्त्व 
धर्मकाय ओर नाम रूपमय ईश्वर संभोग फाय है,”" 


भगवान्‌ बुद्ध ने अपने धर्मकाय फो स्पष्ट करते हुए वक्कलि से कहा था-- 
*बक्कलि | मेरी इस गंदी काया के देखने से तुझे क्या लाभ | वक्लि, जो 
धरम फो देखता है वह मुझे देखता है |? 


इससे यह प्रमाणित होता है कि कृष्णु के संभोग शरीर फी फल्पना महा- 
यान संप्रदाय से पू्व हो चुकी थी जिसके अनुकरण पर महायान संप्रदाय ने 
बुद्ध के तृतीय शरीर का निर्माण किया | श्रोत धमं की बोद्ध धर्म पर यह छाप 
 प्रेमाभक्ति के प्रचार में, सहायक सिद्ध हुई होगी। बौदूध धर्म में मारविजय 
के चित्र एवं साहित्य पर कृष्णु के फाम विजय का प्रभाव इध. रूप में दिख- 
लाया जा संकता है। * 


सध्ययुग में आगमस प्रप्तात्र 


हमारे देश में बारहवीं तेरहवीं शताब्दी के उपरांत एक ऐसी साधना-पद्धति 
की प्रवल धारा दिखाई पड़ती है जो पूर्ववर्तोी सभी धार्मिक आंदोलनों की 
धारा को समेठ कर शताब्दियों तक श्रक्ुणण रूप से प्रवाहित होतो चली जा 
रही है | इस नए. आंदोलन फी गति-विधि से चमत्कृत होकर डा० ग्रियसन 
लिखते हँ--“कोई भी मनुष्य जिसे पंद्रहवीं तथा बाद की शताब्दियों का : 
साहित्य पढ़ने फा मौका मिला है उस भारी व्यवधान फो लद्दय किए, बिना नहीं 
रह सकता जो पुरानी और. नई धार्मिक भावनाओं में विद्यमान है। दम 
अपने को ऐसे धार्मिक आंदोलन के सामने पाते हैं जो उन सब श्रांदोलनों से 
कहीं अधिफ विशाल है जिन्हें भारतवर्ष ने कभी देखा है, यहाँ तक कि वह 





१, डा० भरत घिंह उपाध्याय, वौद्धदर्शन तथा अन्य भारतीय दर्शन एृष्ठ (८४ 
२. अल॑ वकलि किं ते पूतिकायेन दिद्वेंन । यो खो वकलि भम्म॑ परतति, सो में 
पस्सत्ति । यो म॑ पस्सति सो धम्मं पस्थति ( संयुक्त निकाय ) 


( रृ१८ ) 


बौद्ध घर्म के आंदोलन से मी अधिक विशाल है | क्योंकि इसका प्रभाव आजः 
भी वर्चमान है। इस छुग में धर्म ज्ञान का नहीं वल्कि भावावेश का विषय 
हो गया था । यहाँ से इम साधना और प्रेमोल्लास के देश में आते हैँ और 
ऐसी आत्माओं का साक्षात्कार करते हैं जो काशी के दिग्गज पंडितों की जाति' 
के नहीं बल्कि जिनकी समता मध्ययुग के यूरोपियन मक्त बन्द आफ क्लेयर 
बाक्स, थामस ए. केम्पिन और सेंट थेरिसा से है ।?? 


निश्चय ही ढा० ग्रियसन का संकेत उस भक्ति-साधना-पद्धति से है. जिंत 
का प्रमाव उत्तर और दक्षिण मारत की प्रायः सभी लोक-मापाओं के ऊपर 
दिखाई पड़ता है। 


प्रत्येक प्रमुख भारतीय भाषा में श्री मद्धागवत्‌ का अनुवाद" और उन 
के आधार पर भक्ति-परक पद-रचना का प्राधान्ध इस काल की विशेषता है | 
इस काल में दशावतारों की महा और विशेपतः कृष्ण की लीलाओं का 
वर्णन ग्रायः सर्वत्र पाया जाता है। श्री मकागवत्‌ के नवनीत रूप रास पंचा- 
घ्यायी ने भारतीय साधना-पद्धति को एक नई दिशा में मोढ़ दिया जिसे 
माधुयोपासना कहा जाता है और जिसके अंतर्गत दवैत एवं अद्ेत सभी 
प्रचलित उपासना पद्घतियों को आत्मसात्‌ करने की क्षुमता दिखाई पढ़ती 
है। उसके पूर्व प्रचलित साधना-पद्घतिर्यों फा संक्षेप में उल्लेख कर देने से 
रास के जीवन-दर्शन का माहात्म्य स्पष्ट हो जायया |. 


शंकराचार्य का झ्ाविर्भाव हमारे देश की चिंतनप्रणाली में क्रांतिकारी 
सिद्ध हुआ | अद्वेत सिद्धांत की प्रच्छुन्न धारा इस आचार्य के तपोवल से 
प्रस्कुणित हो उठी और उसके प्रवाह से उस फाल के तंत्र, आगम, बौद्ध, 
जैन, आदि सिद्धांत दो क्षिनारों पर विभक्त हो गए. | एक तो वेदविहित अतः 
आ्रह्म साने गये दूसरे वेदबाह्म अतः अग्मराह्म समझे गये | “सिद्धांत चंद्रोदयः 
में ६ नास्तिक संप्रदार्यों की गणना की है--( १) चार्वाक (२) साध्यमिक 
( ३ ) योगाचार ( ४ ) सौमांतिक ( ५ ) चैमापिक ( ६ ) दिगंवर । 


वेदविह्वित संप्रदायों में शेव, शाक्त, पाशुपत, गाणपत्व, सौर आदि 
प्रमुख हैं| 





१--तैलनू मद्दाकवि पोताला ( १४००-१४७५ ) ( तेलगू सागवत्त श्रीमद्भागदत 
का तेलगू अनुवाद। कन्नढ़ चाडु विंदुलनाथ ( १५३० ६० ) मागवत का कन्नढ़ भनुवाद । 
मलयालम तुंजन कवि ( १६८वी शताब्दी ) भागवत्त का मलयालम अनुवाद । 


- ( २१६ ) 


ही इन धर्मों श्रौर सांप्रदायों के मूल आधार ग्रंथ हैं--पुराण, आगम, तंत्र 
ओर संहिताएँ.। पुराणों के श्राधार पर पंचदेव ( विष्णु, शिव, हुर्गा, गणपति 
ओर सूर्य ) की उपासना प्रचलित थी। कहीं अठारह पुराणों में केवल दो 
वैष्णव दो शाक्त, चार ब्राह्ष और दस शैब पुराणों का उल्लेख मिलता 
है। और कहीं चार वैष्णव पुराण ( विष्णु, भागवत, नारदीय और गरुढ़ ) फा 
नामोल्लेख है। शैव पुराणों में शिव, मविष्य, मार्कडेय, लिंग, बाराह, स्कंद, 
मत्त्य, कूम॑, वामन, ओर ब्रह्मांड प्रसिद्ध हैं | ये तो पुराण हुए | श्रव॒ आ्रागमों 
पर विचार कर लेना चाहिए | 


उस शास्र का नाम आगम है जो भोग और मोक्ष दोनों के उपाय 

बताए। आगमों के तीन वर्ग हँ--( १ ) वैष्णब ( २ ) शैव ( ३ ) शाक्त। 

तंत्र का श्र शैव सिद्धांत के अनुसार है--साधकों का 

तंत्र आगम त्राणकर्ता | श्री मद्धागवत्‌ में पांचरात्र ग्रथवा सात्वत 

संद्विताएँ सात्वत तंत्र के नाम से अमिहित हैं। शैवों 

के कई संप्रदाय हैं---माहेश्वर, नकुल, मैरव, काश्मीर शैव इत्यादि | इसी प्रकार 
शाक्तों के चार संप्रदाय हैं--केरल, फश्मीर, विलास ओर गौड़ । 


यद्यपि शाक्त सारे देश में फैले हुए थे किंतु बंगाल और श्रासाम इनके 
मुख्य केंद्र थे । किसी समय शाक्तों फा प्रधान स्थान फाश्मीर था फिंतु वहाँ 
से हट कर बंगाल ओर श्रासाम में इनका प्रभुत्व फैल गया | 


यद्यपि आगम अनेक हैं जिनके आधार पर विविध संप्रदाय उत्तर एवं 
दक्षिण भारत में फेल गए पर उन सब में कुछ ऐसी समानताएँ हैं जिनको 
केंद्र बनाकर मध्यकाल में वैष्णव धम सारे देश में व्यापक बन गया । सर जान 
डउडरफ के अनुसार सबसे बड़ी विशेपता इन श्आागमों में यद्द थी फि “वे अपने 
उपास्य देव को परम तत्व के रूप में स्वीकार फरते हैं ।** ईश्वर फी इच्छा- 
शक्ति तथा क्रिया-शक्ति में विश्वास फरते हैँ, जगत्‌ फो परमतत्व का परिणाम 
मानते हूँ, भगवान्‌ की क्रमिफ डद्भूति ( ब्यूह* आभास ) आदि का समर्थन 
करते हैं, शुद्ध और शुद्घेतर पर आस्था रखते हैं; माया के फोश-कंचुक फी 
कल्पना करते हूँ, प्रकृति से परे परमतत्व फो समभते हैं; श्रागे चलकर सश्क्रिम 
में प्रकृति को स्वीकार फरते हूँ; सांख्य के सत्व रज और तम गुणों फो मानते 

१--चह॒व्यूंइ-वासुदेव से सकपंय ( जीव ) सकपैण से अ्रध॒न्न (मन ) भौर प्रधुस्न 

से भनिरुद्ध (>भद्दंकार ) की उत्पत्ति चतुव्यू'द कइलाती दे । 


( २२० ) 


हूं; भक्ति पर जोर देते हैं; उपासना में सभी वर्णो और पुरुष तथा ञ्री दोनों 
का अधिकार मानते हैं; मंत्र, बीज, यंत्र, मुद्रा, न्यास, भूत दिद्धि और 
कुंडलिनी योग की साथना फरते हैं; चर्या ( धर्मचर्या ) क्रिया ( संदिर निर्माण 
आदि ) का विधान करते" हैं |! 

पांचरात्रों में लच्मी; शक्ति; व्यूद श्रोर संकोच वहीं है जो शाक्तों को 
भाषा में त्रिपुर छुंदरी, महाकाली, तत्व ओर ऊंचुक है।* 


भागवत धर्म पांचरात्र संद्विताओं पर शआ्श्रित दे । संहिताओं की संख्या 

2०८ से २१० तक बताई लाती है। इनमें कतिपव संहिताएँ उचर भारत में 

विरसित हुई आर छुछ का निर्माण दक्षिण भारत 

भागवत धर्म में) फकुंदर ने विविध प्रमाणों के आधार पर 

अनुमान लगाया दे कि प्रायः सभी संद्ििताशों फी 

रचना आठवीं शताब्दी तक हो छुकी थी। इन संहिताओं में कान, वीग, 
क्रिया और चर्या का विवेचन मिलता दे | 


वद्यपि इन चारों विपयों का प्रतियादन संहिताओं फा लक्ष्य रह्मा हैं पर 
ज्ञान और योग की अपेक्षा क्रिया ओर चर्या पर द्वी श्रधिक चल दिया गया 
है। उदाहरण के लिए. “पाद्मतंत्र नामक संद्दिता में योग के बिपय में ११ 
और ज्ञान के विपय में ४५ पृष्ठ मिलते हू किठु क्रिया के लिए. २१५ ओर 
चर्या के लिए. ३७८ प्ृष्ट ख्चे किए गए, हैं। देवालब फा निर्माण, मूर्ति 
स्थापन क्रिया कहलाती दे ओर मूर्तियों की पूजा-अर्चा, प्-विशेष के उत्तव 
चर्या के श्रंतगंत माने जाते हैं | 
इतिहास इस तथ्य का साक्षी है कि हप॑ और उसके सेनापति भंडि की 
झत्यु के उपरांत उत्तर भारत में कान्य-कुब्न के मौखरी राजाश्रों की शक्ति 
छीणु हो गई। पूर्व बंगाल में पालवंश राज्य करता 
वैष्णुव धर्म का. था और उचर पश्चिम भारत में प्रतिहार वंशी क्षत्रिय 
प्रचार राजा राज्य करते थे । सन्‌ ८१५ इं० में फान्यकुब्ल 
ह पर अतिद्ार राज नागभद्ट ने आक्रमण किया और 
वह विजयी होकर वहीं राज्य करने लगा | दक्षिण मारत में चालुक्य राजा 





१--डा० हनारी प्रसाद दिवेदी--मध्यकालीन धर्म साथना पृ० ३ 
२--सर जान टटडरफ छइत “शक्ति एंड शाक्त”? पृष्ठ २४ 


५ ९२१ 


राज्य करते थे । इन तीनों प्रश्नल शक्तियों ने एक प्रकार से बौद्ध और जैन 
धर्मों को निवल कर दिया ओर शैवधर्म का सत्र प्रचार होने लगा | 


सन्‌ १०१८ ई० में एक राजनैतिक क्रांति हुई। महमूद गजनवी ने 
कान्यकुब्ज पर आक्रमण किया ओर प्रतिहारों फी पराजय हुई। राज्य में 
अंतर्विद्रोह ओर बाह्य आक्रमण के फारण फेली हुई दुब्यंवस्था देखकर अनेक 
विद्वान्‌ ब्राह्षण दक्षिण भारत चले गए. । राष्ट्रकूटों ने जब-जब्र उत्तर भारत 
पर श्राक्रमण किया था तब-तत्र दक्षिण भारत से अनेक विद्वान ब्राह्मण उनके 
साथ उत्तर भारत आए, थे । इस प्रफार विद्वानों के आवागमन से उत्तर 
ओर दक्षिण भारत फी भक्ति-साधन-परंपरा एक दूसरे के समीप आती 
गई, ओर मध्यदेश फी संस्कृति का प्रचार दक्षिण भारत में योग्य विद्वानों के 
पॉंडित्य दःरा बढ़ता गया | 


बंगाल के राजा बलल्‍लाल सेन ने १२वीं शताब्दी में कान्यक्रुब्ज के विद्वान्‌ 
ब्राह्मणों को अपने देश में बसाया ओर गुजरात के राजा मूलराज और दक्षिण 
के चोल राजाओं ने भी अपने राज्य में मध्यदेश के योग्य विद्वानों फो 
आमंत्रित किया । उचर भारत फो सवंथा अरक्षित समझ कर उत्तर भारत के 
विद्वान्‌ दक्षिण और पूर्व भारत में शरण लेने चले गए, | इसका एक शुभ 
परिणाम यह हुआ कि मुसल्मानी राज्य में--भारत का यातायात संकटापन्न 
होने पर भी--उत्तर, दक्षिण, १वं ओर पश्चिम भारत में मध्यदेश की संस्कृति, 
रामकृष्ण फी जन्मभूमि के माहात्म्य के सद्दारे फेलती गई जो कालांतर में 
भारतीय एकता में बड़ी सहायक सिद्ध हुई । 


तमिल देश में आजकल पांचरात्र संहिता का प्रचार है । कह जाता हे 

कि रामानुजाचार्य से पूर्व वैखानस संहिताओं का ही प्राधान्य था। तिरुपति 
के बेंकटेश्वर तथा कांजीवरम्‌ के मंदिरों में अ्रद्यापि 

दक्षिण भारत में... बैखानस संहिता के श्रनुसार मंदिर में पूजा अर्चा 
पांचरात्र वैखानल होती दे। अप्पयय दीक्षित तो पांचरात्र संद्दिता फो 
संद्विता अवैेदिक और वैखानस को वैदिक उद्घोपित 

करते रदे । वैखानस संहिता के अ्रनुसार शिव और 

विष्णु दोनों देवताश्ों फा समान आदर होता था किंठ रामानुजाचाय ने 
उसके स्थान पर विष्णु पूजा फो प्रधानता देकर वैष्णव धर्म फा दक्षिण में 


.. माहत्म्य बढ़ाया । 


( २२२ ) 


कतिपय विद्वान शाक्त मार्ग फो शैव धर्म की द्वी एक शाखा मानते हैं, . 
फिंतु किसी निश्वित प्रमाण के श्रभाव में इसे केवल अनुमान ही कहा जा 
सकता है। दसवीं शताब्दी में शाक्तमत और 
पूर्वी भारत में... शैवमत में विभेद स्पष्ट दिखाई पढ़ता है। गुप्त- 
शाक्त और शव कालीन लिपि में विरचित 'कुग्जिका मत-तंत्र), 
संवत्‌ ६०१ में निर्मित परमेश्वर मत तंत्र! तथा 
धद्दाकुलांगना विनिर्णय तंत्र” तथा वाणमट्ट की रचनाश्रों से शाक्तमत फी 
स्पष्ट अलग सच्ता प्रमाणित होती है। यचपि यह सत्य है कि शैव तंत्र के 
आठवें अध्याय के आधार पर शक्ति और नारायण फो एक ही माना जा 
सकता है श्रौर श्रादि नारायण ही निगुंण ब्रह्म एवं शिव हैं तथापि शैव ओर 
शाक्त मत में एक अंतर यह है कि शाक्त तंत्रों में आद्या ललिता महाशक्ति 
फो ही राम ओर ऋृष्ण के विग्रह के रूप में स्वीकार किया गया, है| उन्होंने यह 
भी स्पष्ट कह्य है कि राम और शिव में भेद भाव रखना मूर्खता है। किंतु इन 
दोनों धर्मों में एक समानता ऐसी है जो एक को दूसरे के समीप ला देती 
है--वह है श्रह्गेत की प्रधानता | दोनों जीवात्मा और ब्रह्ग की एकता स्वीकार 
करते हैं |" 
फालांतर में शैव सिद्धांत से नाथ, फकापालिक*, रसेश्वर आदि संप्रदाय 
निकले जिनका प्रभाव उच्तर ओर दक्षिण भारत पर सर्वत्र दिखाई पड़ता है। 
एक ओर तो नाथ संग्रदाय का बोलवाला था दूसरी ओर पाशुपत,  पांचरात्र, 
मैरव, एवं जैन और बौद्धमत चल रहे थे। श्री पंत बौदूघ धर्म के 


अंतिम रूप वज्रयान, शैव-शाक्त एवं तांत्रिक साधनाओ्ों फा पीठ माना 
जा रहा था। 


न््ाज-ततमतमत++तततततॉ. |, 


१-रिव ज्षैय हैं और उपास्य है उसकी शक्ति । शक्ति का दूसरा नाम क्ुंडलिनी 
हैं। शक्ति रहित शिव शव सइश हैं--'शिवो5पि शवतां यात्ति कुंडलिन्या विवर्जितः । 

२--'मालती साथव! नाटक के आधार पर कापा लिक साधना को शैच मत साधना 
कह सकते हैं । 

३--जीव मात्र पशु है और शिव पशुपत्ति । पशुपत्ति दी समस्त कार्यों के कारण 


हैं। दुशखों से आत्यंतिक निवृत्ति और परमेश्वर्य प्राप्ति--इन दो बातों पर इनका 
विश्वास था । 


। 


[ मध्यकालीन धर्म साधना १० ४५ ] 


अर पडकतनप-ननअनकन»प कम. 


( २२३ ) 
माधुये उपासना में उड़ीसा और चीन का योग 


उत्तर भारत में माधुर्य उपासना-पद्धति के प्रचार-क्ेंद्र मथुरा-हंदावन एवं 
जगन्नायपुरी तीथ माने जाते हैं। ऐतिहासिक प्रमाणों के आधार पर पुरी फा 
मंदिर बंदावन की अ्रपेक्षा प्राचीनतर माना जाता है। मथुरा-हंदावन के वर्त- 
मान मंदिर पुरी के मंदिरों फी श्रपेज्ञा नए प्रतीत होते हैं। मध्यदेश में स्थित 
होने के कारण भथुरा-बृंंदावन पर निरंतर विदेशियों के आक्रमण होते रहे। 
अतः बारबार इनका विध्य॑ंस होता रहा । इसके विपरीत पुरी तीथ हिंदुओं के 
हाथ में प्रायः बना रहा" | अ्ल्पकाल के लिये ही मुसलमानों फा अधिकार 
हुआ । इसका परिणाम यह हुआ कि पश्चिम में हिंदू मंदिरों के ध्वंस होने पर 
हिंदू राजाश्रों के अधिकार में स्थित पूर्वी तीथों का विस्तार स्वाभाविक रूप से 
होने लगा । प्रमाण के लिये मूलस्थान ( मुल्तान ) के सूर्य मंदिर के विध्वस्त 
होने पर फोणा्क में रथ पर सूय्य-मंदिर फा निर्माण हुआ | पर उसमें एक 
विशेषता यह आई कि पूर्व के तांत्रिकों ओर शाक्तों के प्रभाव के फारण सूर्य 
की विभिन्न निर्माण शक्ति फो विभिन्न आसनों के द्वारा दिखाया गया। इस 
- प्रकार मूर्तिकला के माध्यम से युगनद्धा उपासना फी जनरुचि को श्रमिव्यक्त 
'करने का प्रयास किया गया । 


वैष्णवधर्म विशेपतः रागानुगा भक्ति में आय-अनायं, उच्चावच, धनी- 
'निर्धन, विद्वान:मूर्ख का भेदभाव सर्वथा विलुप्त रहता है। खानपान में 
चैष्णवजन अन्यत्र भेदभाव भले ही रखते हों पर जगन्नाथपुरी में इसका सर्वथा 
/तिरोधान पाया जाता है। यह नवीनता कब ओर कैसे आईं, इसका निश्चय 
'फठिन है। पर उड़ीसा में एक कथा इस प्रकार प्रचलित है-- 
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उक्त घटना सन्‌ १२४३ ई० की दे । उस समय तक प्रायः संपूर्य उत्तर भारत पर 
असलमानों को विनयपताका फद्दरा रद्दी थी। 


( २२४ ) 


मालवा महाराज इंद्रद्वम्न ने अपने राज्य के उचर-दक्तिण, पूव-पश्चिम में 
विष्णदेव के अनुसंधान के लिए त्राह्षणों फो भेजा | अन्य दिशाओं ते ब्राह्मण लोट 
आए, किंठ॒ पूर्व दिशा फा ब्राह्मण-उत्तल में बसु नामक अ्रनाय शचर फी कन्या से 
विवाह करके जगन्नाथदेव के दशन में तल्‍लीन हो गया । जीवन को दु्लताओं 
से चुब्धहृदय जगन्नाथ फी फरुणामरी शक्ति का परिचय एक कौवे की मुक्ति 
के रूप में पाकर भक्ति-भावना से उसड़ उठा। उसके श्वछुर जगन्नाथ के बढ़े 
पुजारी ये और जंगल से फल-फूल लाकर नील वर्ण की थ्रस्तर प्रतिमा को 
अर्पणु किया करते थें। एक दिन ब्राह्मण की भक्तिमावना से प्रसन्न होकर 
जगन्नाथदेव ने स्वप्न में आदेश दिया कि मालवराज से कहकर समुद्र तक 
मेरे मंदिर का निर्माण कराओ और वन्य फल फूलों से अत्र में ऊब् गया हूँ 
मेरे पूजन में ५६ प्रकार के भोजन की व्यवस्था कराश्रो । मेरे मंदिर में जाति- 
भेद का सर्वथा लोप होगा और बौद्ध, तांत्रिक शेव आदि सभी पद्धतियों के. 
समन्वय में वैष्णव धर्म फी उपासना होगी। मालवराज ने जगन्नाथ के 
आदेशानुसार जगन्नाथ-मंदिर का निर्माण किया। 


लादि महोदय ने उस काल की नवीन पूजा पद्धति फा वर्णन करते 
हुए लिखा है-- 


न में भक्ताश्चतुवेदी मद्धक्तः इवपचः जिय/ । 
तसमे देयं ततो झ्राह्य॑ स व पूज्यो यथाह्यहम्र्‌ ॥ 


जगन्नाथ के मंदिर में ब्राह्मण से शूद्र तक आयं-अनाय सभी को प्रवेश 
का अधिकार मिला। आदिवासी जातियों की बलिदान की पद्धति और 
आरयों की अहिंसामय पूजा पद्धति दोनों का इसमें समावेश हुआ | प्रसिद्ध 
डक हंटर ने उस नवीन उपासनापद्धति को स्पष्ट करते हुए. 
लिखा है--- 
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( २२५ ) 
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अर्थात्‌ “जगन्नाथ जी फी पूजा का लक्ष्य भांरत की सभी विश्वास 
परंपराओं और पूजा-पद्धतियों फो समेट लेने का रहा है। इस मंदिर में 
ऊँचनीच का भेद भाव नहीं । आदिवासियों फी .हिंसामय पूजा तथा बैदिकों 
की पुष्पपूजा फा संमिलन यहाँ दिखाई पड़ता है। भारत के प्रमुख, सुधारवादी 
महात्माओं की श्राध्यात्मिकता फा यहाँ समय समय पर श्रन्य उपासना 
: पदूधतियों से सामंजस्थ होता रहा है। 


न नः नेः 
सभी मतमतांतरों के माननेवाले यहाँ अपने सिद्धांत के भ्रनुसार साधना 
करने के अ्रधिकारी हैं । । 
नैः नैः नः 


जगन्नाथ मंदिर का उद्धव ही इस तथ्य का प्रमाण है कि वे ब्राह्मण, शूद्र 
एवं आदिवासी सभी के देवता हैं ।? 


इन प्रमाणों के श्राधार पर कहा जा सकता है कि जिस मंदिर के संमुख 

राधा-झष्ण-प्रेम का फीत॑न करते हुए चेतन्य महाप्रभ्ुु प्रेमविभोर हो उठते थे 

ओर जहाँ से माधुयभक्ति की धारा कीर्तनों एवं यात्रा-नाटकफों के अभिनयों 

द्वारा उत्तर भारत में प्रचलित हुई वही हिंदूधम का केंद्र बन सका | जगेन्नाथ- 

पुरी के मंदिरों पर उत्कीण मूर्तियाँ इस तथ्य को प्रमाणित फरती हैं कि वैष्णव 

धर्म 'की मध्ययुगीन धमसाधना में तांत्रिक, शैव, शाक्त ग्रादि सभी सिद्धांतों 
१५ 


( २२६ ) 


का समन्वय फरने, सूफियों की भावनामयी <ंगारपरक भक्तिपद्धति फो 
मूर्तरूप देने के लिए. राधाकृष्ण फी ४ंगारिक चेष्टाओं की मित्ति पर रागानुगा 
भक्ति का निर्माण हुथ्रा | | 

कुछ विद्वानों का मत है कि इस साधना के मूल में तिब्ब॒त द्वारा हमारे 
देश में आई हुई चीनी श४ंगार-साधना भी विद्यमान हैं | 


चीनी साहित्य का प्रभाव 


यद्यपि सहसा विश्वास नहीं होता कि हमारे देश की माधुर्य उपासना पर 
ज्चीनी साहित्य का प्रभाव पड़ा होगा, पर भारत और चौन फी प्राचीन मभैत्री 
“देखकर अविश्वास का फारणु भी उचित नहीं प्रतीत होता । कुछ विद्वानों 
का मत है कि चीन में “याज्ञ” और इन? का युग्स साधना के क्षेत्र में ईसा पूर्व 
से महत््वमय माना जा रहा था | वहाँ इन दोनों का मिलन सृष्टि विधायक 
और जीवनदायिनीशक्ति का विवद्धंक माना जाता था | ऐसा अनुमान किया जाता 
है कि तांग वंशी राजाओं के राज्य में ( ६१८ ई० से ६०७ ई० तक ) 'याद्ध! 
ओर (इन? देवताओं पर आश्वत &ंगारी उपासना तंत्रागम के माध्यम से भारत 
में पहुँची । उसने कालान्तर में भारतीय माधुर्य उपासना पद्धति को प्रभावित 
किया । ज्यों ज्यों हम चीनी साहित्य के सम्पक में श्रधिकाधिक आते जाते हैं, 
यह मत और दृढ़ होता जा रहा है। चीन की #ंगारी उपासना पद्धति फो 
तांनिक ट्वोइस्टिक फहते हैं | इसके सिद्धांत याज्र! और “इन? के यौन संबंध 
पर आधारित हैं। “याज्ञ” पुरुष है ओर “इन? ज््री । इन दोनों का एकीफरण 
जीवात्मा का विश्वात्मा से मिलन माना जाता है | प्रमाण के लिए देखिए-- 
॥96 ज0]6 (9600ए ॥20 ४९७॥ 98860 07 ६796 (छ7085 
ग्राश्या& 0070९9% 0 6॥77658 (0570087ए, ६४6 तपरश्ञांडप 
एछ%ए०७7० उथ्य8 ( 06 7986 ए77०ं909 507, 476, ॥879 ) 
ध्यत जशी0 ( था6 0०९४ एप!0थं00 77007, ए०८०, 
9920द7658 ) 88 6 प्राक्8लं07 0 उ्रधा8 बाते जंग 
ए९एा/०४७7ए (6 778070009ग८ ए700688, ६४6 5९हप७] 806 
३7 8 ग्रांदा0008770 7७ए०7०१ए८४००9, ६76 ७४४०७ व7 
+76 7ी650 ४एए॑ं 2०१५० 06 ७5०७१९7८९ एज ४र्था - 46 &्ाए- 
09#707 ० 86 790'00087र पर, 
विमान 0 छ]क्ातक्राप०त 0संल्ाांश 
ि85९४7०४ ( 987 ) 


( २२७ ) 
रासक का जीवन दर्शन 


वैष्णव एवं जैन <दोनों प्रकार के रासकों में विश्वविजय फी कामना से 
प्रेरित कामदेव किसी योगी महात्मा पर श्रमियान की तैयारी फरता दिखाई 
'पड़ता है। सृष्टि की सबसे अधिक रूपवती रमणियों को ही इस सेना में 
'सैनिक बनने का सौभाग्य मिलता है। वे रमणियाँ काम फी ग्रायुधशाला से 
अर््र-शत्त्र लेकर स्वतः मन्‍्मथदेव से युद्धकला सीखती हैं। कामदेव इन्हीं 
'की सेना बनाकर फामविजगीषु तपरिवियों पर आक्रमण करने चलता है। 
“विश्वविजयिनी यह वीरवाहिनी अनेक बार समरांगणों में विजयध्वजा फहराती 
' हुईं अपने रणकौशल का परिचय दे चुकी है। वसुधामंडल में फोई ऐसा 
स्थान नहीं, जहाँ इन्होंने अपना राज्य स्थापित न कर लिया हो । इनकी अ्रमो- 
घशक्ति से ऋषि-मुनि तो क्या ब्रह्मा तक काँप उठे थे | शिव फो अपने दुर्ग 
से बाहर श्राकर इनसे युद्ध करने का साहस न हुआ था, अ्रतः उन्होंने अपने 
बाह्य नेत्रों को बन्द कर लिया ओर समाधिस्थ होकर काम के कुसुमशरों फो 
तृतीय नेत्र की ज्वाला में भस्म फरने लगे । उन वाणों फी शक्ति से वे इतने 
आतंकित थे कि उनमें से एक का भी शरीरस्पश उन्हें श्रस॒ह्म प्रतीत हो रहा 
था | थ्रतः उन्होंने शरीर-दुर्ग का द्वार बंद कर लिया और व्यूह के श्रंदर 
बैठकर प्रह्यरों का निराकरण करने लगे | 


ठीक यही दशा श्री महान्रीर स्वामी की थी। उन्होंने भी फाम के 
अमियान से भयभीत होकर समाधि लगाई। फास की सेना ने भरपूर शक्ति 
संकलित कर उन पर आक्रमण किया पर अपने दुर्ग के श्रंदर सुरक्षित महाबीर 
स्वामी कामशक्ति से विचलित नहीं हुए. | डुगे के बाहर सेना संगठित फर 
'काम प्राचीर से बाहर उनके निकलने की प्रतीक्षा फरता रहा पर उन्होंने 
ऐसी दी्घ समाधि लगाई कि कामदेव अधीर हो उठा और अंत में हार 
मानकर उसे घेरा हटाना पड़ा | उसके पराजित होते ही देवताश्रों में उल्लास 
उमड़ उठा। श्रव भगवान्‌ की श्रम्यचना के लिए दे4-श्रप्सराओं में श्रागे 
चढ़ने के लिए. होड़ लग गईं | किसी ने पुष्पमाला गूँथी, फोई चामर ढारने 
लगी | भगवान्‌ के महिमस्तवन का आयोजन होने लगा | इस आयोजन में 
जिन्हें भाग लेने का श्रवसर मिला वे धन्य हो गए.। दृत्य-संगीत फी लद्दरियों 
पर भक्तों फा मन नाच उठा । भगवान्‌ के फाम-विजय की रसमय लीला 
का गान होने लगा और इस प्रकार रास फा प्रवर्तन हुआ | 
भगवान्‌ की समाधि-बेला समाप्त हुई | उन्होंने भक्तों फा समुदाय सामने 


( शर८ ) 


देखा जिनके नेत्रों से भद्धा और विश्वास टपक रहा था । जिनकी मुखमुद्रा 
से जिज्ञासा झलक रही थी। भक्तों ने भगवान्‌ से फामविजय फी फथा श्रीमुख 
से सुनाने का आम्रह किया | भगवान्‌ उनकी भक्ति से विभोर होकर काम के 
अभियान का विवेचन फरने लगे। उन्होंने काम से रक्षा के लिए अ्रपनी 
व्यूह-रचना फी कहानी सुनाकर भक्तों फा मन मोहित कर' लिया । भक्तों में 
देवेंद्र नामक श्रत्यंत प्रवीण अमिनेता इस घटना से इतना प्रभावित हुश्रा कि 
भगवान्‌ के प्रवचन फो रत्य-संगीत के माध्यम से जनता के संमुख प्रदर्शित 
किये विना उससे रहा न गया। उसने अ्रभिनेताश्ों फी सहायता से ३२ 
शैलियों में इसे अ्रमिनीत फरने का प्रयास किया । उनमें एक थी रासकी 
शैली जो सबसे अधिक प्रचलित हुई। इस प्रकार काम की पराजय श्रोर 
जैनाचार्यों फी विजय जैन रास का मूल विपय बनी । : 


जैन रास फी फथावस्तु की दो शैलियाँ थीं। एक शैली में भगवान के. 
केवल उपदेश भाग को ही ग्रहण फर गीतों की रचना हुई | दूसरी शैली में 
फाम के अ्रभियान की तैयारी, कामिनियों के प्रसाधन, काम की युद्ध-प्रणाली 
एवं- उसकी पराजय का विशद चित्रण पाया जाता है। इस प्रणाली में कोई 
विरक्त जैनाचार्य अथवा धर्मनिष्ठ गहस्थ नायक के रूप में स्वीकृत होते हैं । 


वैष्णव रासों में मी फामदेव अपनी प्रशिक्षित सेना फा संचालन फरता 
दिखाई पड़ता है। पर उसकी पद्धति जैन रास से प्रथक्‌ है। पद्धति के 
पएथक्‌ होने का फारण यह है कि वैष्णव रास ( विशेषतः कृष्ण रास) में 
कामदेव का खुले मैदान में युदूध दिखाया जाता है, दुर्ग के अंदर नहीं। 
मैदान में होनेवाले इस युद्ध का प्रयोजन “गर्ग संहिता? में निम्नलिखित रूप 
में दिया गया है-- 


. कामदेव ने ब्रह्मा और शिव से युद्ध समाप्त फरके विष्णु फो संग्राम के 
लिए आमंत्रित किया । उसने यह भी अ्रमिलाषा प्रकट फी कि यह युद्ध 
समाधि रूपी दुर्ग के भीतर न होकर खुले मैदान में हो जिससे मैं अपनी सेना 
फा पूर्शुरीति से सदुपयोग फर सकूँ | विष्णु भगवान्‌ ने कामदेव के आ्राह्मत 
फो स्वीकार किया पर युदूध का समय द्वापर में कृष्णावतार के समय निश्चित 
किया । 

कृष्णावतार में भगवान्‌ ब्रज में आविभूत हुए। वाल्यकाल. से ही उनके 
अनुपम सौंदर्य पर गोंपियाँ रीकने लगीं । कामदेव प्रसन्न होकर यह लीला 


( २२६ ) 


देखने लगा | भगवान्‌ फी चीरहरण लीला के उपरांत उसने शरद्‌ पूर्णिमा 
की रात्रि फो उपयुक्त समय ,समभकर सैन्य-संग्रह प्रारंभ किया। प्रझृति ने 
कामदेव के श्रादेशानुसार विश्वत्र॒ह्मांड के सुधाकर फा सार लेकर एक नये 
“चंद्रमा का आविष्कार किया | उस पूर्ण चंद्र को स्वतः लद्बमी ने श्रपनी मुख- 

ओ प्रदान की | कामदेव के संकेत से चंद्रदेव प्राची दिशा के मुखमंडल 

'पर अपने कर कमलों से लालिमा की रोली-केशर मलने लगा। प्राची के 

मुख-संस्पर्श से रागरंजित लाल केशर भड़भड़ कर पृथ्वी मंडल फो अ्रनुराग-' 
रंजित फरने लगी | धवल चाँदनी से त्रजभूमि के सिकता प्रदेश में अमृत- 
सागर लहराने लगा | परिणाम यह हुआ कि ब्रज का फोना-कोना उस रस 

.. से आप्लावित हो उठा | कामदेव ने व्यूह-रचना प्रारंभ की। मल्लिकादि 

पुष्पों फी भीनी-भीनी सुगंध से वनप्रदेश सुवासित हो उठा। त्रैलोक्य 

के सौरभसार से सिक्त पवन मंथर गति से चलता हुआ कलिकाश्रों फा मुख 

चूम चूम कर मस्त होने लगा। ऐसे मादक वातावरण में योगिराज कृष्ण 

ने फामयुद्थ संबंधी अपनी प्रतिज्ञा के अनुसार प्यारी मुरलिका को श्रथरों 

पर धारण किया । वंशी स्मरदेव के श्रामंत्रण फो उद्घोपित करने लगी | उस 

आह्वान फो विश्वविमोहफ मंत्र से निर्मित किया गया था । फोन ऐसी रमणी 

थी जो इस विमुग्धकारी काम मंत्र फो सुनकर समाहित रह सके और अपने 

शयनकक्ष में उद्विग्न न हो उठे | वंशी ध्वनि से रमणी छूदय रमणुको विकंपित 

हो उठा। 

[ श्री मन्नागवत्‌ में यह धव्य शरदकालीन शोभा के कारण निर्मित हुआ्रा 
था किंतु जयदेव ने इसमें श्रामुल परिवर्तन कर दिया दे भर शरद्‌ के स्थान 
पर चसंत श्री का प्रभाव गीत "गोविंद में प्रदर्शित हुआ । इसके उपरांत 
जैन, मैप्णुव तथा ऐतिहासिक रासों में कामोद्दीपक स्थिति लाने के लिए दारद 
'के स्थान पर चसंव सुपमा का ही भाव: उपयोग हुश्ना है । ] 

ऐसी मनोद्धारी ऋतु की पूर्रिमा की मचलती ज्योत्स्ना में रास फा 
आमंत्रण पाकर यूथ-यूथ गोपियाँ गुरुजनों की अ्रवहेलना फरती हुई लोक- 

१--विद्दरति एरिरिध्द सरस वसन्ते ।*** 
इसी स्थान पर बकुल कलाप ८वं विविध कुछु्मों पर मेडराने वाले अमरों, किशुक 
जाल, केशर कुशुम का विकास, पाटल पटल की छटा, माधवी का परिमल, नवमप्रिका 
सुगधि, लक्ती परिरभण से मुकुलित एवं पुलकिल भाग्र मंजरी, कोकिल काकली आदि 
कमोद्दीपक पदार्यों एवं घटनाओं का वर्णन प्राप्त दोता दे 
प्रथम त्ग तृतीय प्रबंध 
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लजा त्याग कर उस यमुना-पुलिन पर पहुँचती हैं जहाँ अदर्धरात्रि फी चाँदनी 
की फिसलन पर बड़े बड़े योगियों का मन भी फिसल जाने को आकुल हो 
उठता है। कृष्ण के चतुर्दिक्‌ श्रज सुंदरियों का व्यूह बनाकर कामदेव एकः 
कोने में खड़ा म॒ुस्कराने लगता है। ज्यों ज्यों गोपियों फी सेना कृष्ण के- 
समीप पहुँचती है काम का उल्लास बढ़ता जाता है। उसे गव होने लगा,- 
आर अपने विश्वविजय का संकल्प पूर्ण होता दिखाई पड़ने लगा । अंतर्यामी 


भगवान्‌ मन्‍्मथ का अहंभाव ताड़ गए । उन्होंने उसे :शआ्रामंत्रित किया और 


अपने मनोराज के किसो स्थान पर आसीन होने का संकेत किया | भगवान्‌ ने 
उसे स्थान देकर उन गोपियों फी ओर दृष्टि फेरी जिनको अपने घर से निकलने 
का या तो साहस न हुआ अथवा कोई सार्ग न मिला । ऐसी गोपियों ने अपने 
नेत्र मूँद लिए. और बड़ी तन्‍्मयता से वे श्रीकृष्ण के सौंदर्य, माधुय॑ और 
लीलाओं का ध्यान करने लगीं | शुकदेवजी परीक्षित से कह्द रहे हैं. कि अपने 
परम प्रियतम श्री कृष्ण के असहाय विरह की तीन वेदना से उनके छुद॒य में” 
इतनी ज्वाला उद्मन्न हुई कि हृद्गत अशुभ संस्कारों का अ्रवशिष्ट अंश भी 
भस्म हो गया । 


। इसके बाद तुरंत ही ध्यान लग गया | ध्यान में उनके सामने भगवान 
श्री कृष्ण प्रग८ हुये । उन्होंने मन ही मन बड़े प्रेम एवं श्रावेग से उनका 
आलिंगन किया | इस समय उन्हें इतना सुख, इतनी शांति मिली कि उनके 
पूव संस्कार भस्मसात्‌ हो गये ओर उन्होंने पाप और पृण्य कर्मों के परिणाम 
से बने हये गुशणमय शरीर का परित्याग कर दिया । अब उन्होंने भगवान्‌ फी 
लीला में अप्राकृत देह द्वारा भाग लेने की सामथ्य प्राप्त कर ली । 

गह-निवासिनी गोपियों फी मनोकामना पूर्ण करके भगवान्‌ ने यमुना की 
श्वेत सिकता के रंगमंच पर पदापंण करनेवाली गोपियों फो सन्निकट आते 
देखा न्‍ उन्होंने उनका कुशल समाचार पूछुकर तुरंत णह लौटने का 
परामश दिया और साथ ही साथ कुलीन स्त्रियों कां धर्म समभाते हुये 
पतिसेवा और मातृपितृसेवा का मे समझाया | उन्होंने यह भी कहा “गोपियो: 
भेरी लीला ओर गुणों के शभवण से, रूप के दर्शन से, उन सबके कीर्तन और 
ध्यान से मेरे प्रति जैसे अनन्य प्रेम की प्राप्ति होती है, वैसे प्रेम की प्रासि 
पास रहने से नहीं होती इसलिये तुम लोग अ्रमी अपने-अपने घर लौंट 
जाओ" क्‍! " 


१--ओ भद्भागवत--दशम स्कंध उन्तीसवाँ अध्याय श्लोक २७ . 
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यहाँ स्री-धर्म फी एक बड़ी समस्या उठाई गई है। गोपियों ने कृष्ण 
से कहा-- 

नाथ, स्त्री धर्म क्या पतिपुत्र या भाई-बंधुओं की सेवा तक ही परि- 
सीमित है ९ क्या यही नारी जीवन का लद्ब॒य है ? क्‍या नश्वर फी उपासना 
से अनश्वरता की प्राप्ति संभव है ? क्‍या हमारे पति देवता, माता-पिता या 
भाई-बंधुओं के आराध्य तुम नहीं हो ? हमारा पूरा विश्वास है कि तुम्हीं 
समस्त शरीरधारियों के सुहृद्‌ हो, आत्मा हो ओर परमप्रियतम हो; तुम 
नित्य प्रिय एवं साक्षात्‌ आत्मा हो । मनमोहन | श्रत्र तक् हमारा चिच घर के 
फाम-धंधों में लगता था । इसीसे हमारे हाथ भी उनमें रमे हुए थे | परंतु 
तमने देखते देखते हमारा वह चित्त लूट लिया | हमारे पैर तुम्हारे चरण- 
कमलों फो छोड़कर एफ पग भी हटने के लिए. तैयार नहीं है, नहीं हट रहे 
हैँ । प्राणवललभ | तुम्हारी मुसकान ओर प्रेम भरी चितबन ने मिलन की 
आग धधका दी है। उसे तुम अपने अधरों फी रसधारा से बुझा दो। भक्तों 
ने जिस चरणु-रज फा सेवन किया है उन्हीं की शरण में हम गोपियाँ भी 
आाई हैं। हमने इसो फी शरण ग्रहण करने को घर; गाँव, कुटुंत्र सबका 
त्याग किया है। ु 

जिस मोहनी मूर्ति का अवलोकन करने पर जड़ चेतन [ गौ) पक्षी, इक्त 
तथा हरिणादि भी ] पुलकित हो उठाते हैं उसे अपने नेत्रों से निद्वार कर 
फोन आयमर्यादा से विचलित न हो उठेगा। प्रियतम, तुम्हारे मिलन की 
आकांज्ा की आग से हमांरा वक्षुस्थल जल रहा दै। तुम हमारे वक्षःस्थल 
आर सिर पर कर-कमल रखकर हमें जीवन दान दो ।? 


भगवान्‌ ने भक्तों फो ठोक बजाकर देख लिया | गोपियाँ अंत तक श्रपनी 
प्रतिज्ञा पर डटी रहीं । अरब तो भगवान्‌ गोपियों के श्रनन्य प्रेम श्रौर अलौ- 
किक सौंदर्य फा गुणगान 'फरने लगे । उन्होंने श्टंगारसत्क भावमंगिमा से 
गोपियों फो रमण के लिये संकेत किया | फामदेव यह देखकर पुलक्ित हो 
गया । अ्रपनी विजय को समीप समझ उसने गोपियों के सौंदर्य फो श्रप्नतिम 
एवं मिलन-उत्कंठा की अत्यधिक वेगबती बना डाला। अ्रंतर्यामी भगवान्‌ 
कृष्ण काम फा अमिप्राय समझ रद्दे थे । उन्होंने काम-कला फो भी आमंत्रित 
किया । शत्र-शिविर में घुस फर उसी के अस््रों से उम्म्ुख समर में यदि समर 
फो परास्त न किया तो फामविजय नामक युदूध फी महत्ता क्या | भगवान्‌ ने 
श्रपनी भावभंगिमा तथा अन्य सभी चेशएँ गोपियों के मनोनुकूल फर डाली 
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थीं। अ्रव तो कामदेव को अपनी कामनाएँ पूर्ण होती दिखाई देने लगीं। 
उसने पवनदेवता को और भी शक्ति संकलित करने का आदेश दिया। 

कपूर के समान चमकीली बालुका-राशि पर फिसलती हुईं चाँदनी में यमुना- 
तरंगों से सिक्त एवं कुम॒ुदिनी मकरंद से सुवासित वायु इस मंडली के मन को 
आलोदित करने चली । कामदेव पूर्ण शक्ति के साथ मन फा मंथन करने के 
उद्देश्य से भगवान्‌ के अंतःकरण का कोना फोना कझाँकने लगा | उसने देखा 
कि योगमाया ने साराप्रदेश इस प्रकार आइत कर रखा है कि उसमें कहीं 
अणु रखने का स्थान नहीं । निराश होकर उसने गोपियों के हृदुप्रदेश को 
मथने का विचार किया, पर वहाँ तो उसे उज्ज्वल रठ की निर्मल धारा के 
प्रवल प्रवाह में अपने सभी सेनापति वहते हुए दिखाई पढ़े। वे स्वतः 

. आदि-बराहि मचा रहे थे, सन्‍्मथ की सहायता क्या करते । 


सनसिज ने नेराश्य पूरनेत्रों से अपनी राजधानी मनःप्रदेश पर शत्रु का 
अधिकार देखा | इतना ही नहीं उसके सम्मुख एक और विचित्र घटना 
घटित हुईं | योगिराज कृष्ण ने अनेक रूप धारण करके प्रत्वेक गोपी के साथ 
क्रीढ़ा प्रारंभ की । उन्होंने गोपियों के कोमलकरों को स्पश किया | वल्लावरण को 
निराइत कर वक्चृस्थल का मर्दन एवं अ्रन्य क्रीड़ाएँ करते समय कामकलाएँ: 
परिचारिका के ल्‍ूप में उनकी सेवा करने लगीं | अपनी कला-सेना को ऋृष्ण के 
सहायक रूप में देखकर फामदेव विस्मय विभोर हो उठा । अपने ही स्कंधावार 
के सैनिक एवं सेनापति शत्रु के सहायक बन जायें तो विजय की आशा 
दुराशा मात्र नहीं तो और क्या हो ! उसे अब अपनी ययाथ स्थिति का 
स्करण हुआ | वा 

अपनी कामना फो विफली कृत देख वह सिसकने लगा । इसका एक ही 
अदूर्ध मित्र बचा था विरह । उभयपक्षो होने के कारण उस पर काम का पूर्ण 
विश्वास न॒ था, पर और फोई मार्ग न देखकर उसने विरह से अपनी व्यथा 
सुनाई । उसने कासदेव को आश्वासन दिया | इधर कृष्ण की संमानित गोपियाँ 
नारीसमाज में अपने को ही सर्वश्रेष्ठ समझने लगीं। अंतर्यामी भगवान्‌ ने 
गोपियों की मनोगति को पहचान लिया और भक्त की इस अंतिम दुर्बलता 
का परिहार फरने के लिये वे अंतर्थान हो गए । 


मंगवान्‌ के अदृश्य होने पर योवियों की विरहन्यथा उचरोचर बढती 
गई । विरहापि में उनकी अवशिष्ट दुर्बलता भव्मीभूत होने लगी। प्रत्येक 
गोपी अपने को सवंया भूलकर भगवान्‌ के लीलाविलास का अनुकरण करती 
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हुईं कृष्ण बन गई और फहने लगी “श्रीकृष्ण मैं ही हूँ?। किंतु यह स्थिति 
अधिक फाल तक न रह सकी । गोपियों को पुनः कृष्ण विरह फी श्रनुभूति 
द्ोने लगी और वे तर बल्लरियों, फीट पतंगों, पशुपक्षियों से अपने प्रियतम 
का पता पूछने लगीं। इसी विरहावस्था में वे कृष्ण की अ्नेफ लीलाशों 
'का अनुकरण फरने लगीं | गोवधन धारण फी लीला फरते हुए एफ ने अपना 
उत्तरीय ऊपर तान दिया | एक फालीनाग बन गई और दूसरी उसके सिर॒पर 
पैर रखकर नाचते हुए बोली--'मैं दुशें का दमन करने के लिए, ही उसच्न 
हुआ हूँ ।? इस प्रकार विविध लीलाओ्रों फा अ्रनुकरण करते हुए एक स्थान 
पर भगवान्‌ के चरणचिह्न दिखाई-पड़े । 
एक गोपी के मन में श्रमी अहंकार भाव बच गया था। भगवान्‌ उसे 
ही एकांत में ले गये थे । अ्रपना यह मान देखकर उसने सभी गोपियों में 
अपने को श्रेष्ठ समफ्ा था। भगवान्‌ अवसर देखकर बनप्रदेश में तिरोहित 
हो गए। भगवान्‌ फो न देखकर वह मूच्छित होकर गिर पड़ी | गोपियाँ 
भगवान्‌ को हूँढ़ते-हँढ़ते उस गोपी के पास पहुँची जो अचेतन पड़ी थी | 
उसे चेतना में लाया गया। अब सभी गोपियों का समन कृष्णमय हो गया 
था | वें भगवान्‌ के गुणगान में इतनी «तन्मय थीं कि उन्हें अपने शरीर फी 
भी सुधि न रही । सुधि आने पर वे रमण रेती ( जहाँ भगवान्‌ ने रास किया 
था ) पर एकत्रित होकर भगवान्‌ को उपालंभ देने लगीं। जब विरह-वेदना 
असहाय हो उठी तो वे फूद-फूठ फर रोने एवं विलाप करने लगीं। यही रोदन 
श्र विलाप रास-काव्यों का मूल खोत है । इसीको केंद्र बनाकर फरयासृत्र 
अथित होते हैं। रास काव्य का व्यावर्तक धर्म विरह के द्वारा श्रात्मशुद्धि 
मानना अनुचित न होगा । 
भगवान्‌ फरणासागर हं। अ्रश्नुजल में जब गोपियों का विविध विकार 
बह गया तो वे सहसा आविभूत हो गये | मिलन-विरद्द फा मनोवैशानिक कारण 
' बताते हुए उन्होंने गोपियों फो समझाया कि “जैसे निर्धन पुदप फो फभी 
बहुत सा धन मिल जाय श्रोर फिर खो जाय तो उसका द्वदय खोये हुए घन 
की चिंता से भर जाता है, वैसे दी में भी मिल-मिलकफर छिप-छिप जाता हूँ |?” 
इसके उपरांत मद्दारास की अ्रपूर्व छुठा दिखाई पड़ती दे । मह्यारास फा 
वर्णन करते हुए शुफदेव जी फद्दते हैं---'दे परीक्षित | जैसे ननन्‍्द्दा सा शिशु 
निर्विकार भाव से श्रपनी परद्ाई के साथ खेलता है, वैसे ही र्मारमण मग- 
बान्‌ श्री कृष्ण कभी उन्हें ( गोपियों को ) अपने हृदय से लगा लेते, फमी 
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हाथ से उनका अंग स्पर्श करते, कमी प्रेममरी तिरछी चितवन से उनकी ओर 
देखते तो फभी लीला से उन्मुक्त हँसी हँसने लगते |? 

श्रीमद्धागवत की टीका करते हुए श्रीधर स्वामी कंदर्प-विजय का महत्व 
इस प्रकार वर्शान करते हैं-- 


ब्रह्मादिजयसंरूढदरप कन्दर्पदर्प हा । 
नयति श्रीपत्तिगों पीरासमण्डलमण्डन; ॥ 


अर्थात्‌ ब्रह्मादि लोकपालों को जीत लेने के कारण जो अत्यंत अमिमानी हो 
गया था, उस कामदेव के दर्पष को दलित करनेवाले, गोपियों के रासमंडल 
के भूषण स्वरूप श्री लब्ष्मीपति की जय हो । 


रास का प्रयोजन 


दाशनिर्कों का एक वर्ग तो प्रस्थान-त्रयी को ही मोक्ष प्राप्ति के लिये 
सर्वोचम साहित्य समझता है किंठु दूसरा बर्ग--दाशंनिकता फो विकासोन्मुख 
मानकर--श्रीमद्भागवत्‌ को उपनिषर्दों से भी उच्चतर घोषित करता है। 
वैष्ण॒वों का मत है कि निराकार ब्रह्म की ,उपासना से योगियों को आनंदा- 
नुभूति केवल सूद्धम शरीर से होती है कितु हमारे देश में ऐसा भी साहित्य है 
जो इसी स्थूल शरीर एवं इंद्वियों के द्वारा उस अध्यात्म-तत्व का बोध कराने 
में समथ है।- 

कहा जाता है कि एफ बार योगियों ने ब्रह्मानंद के समय यह आकांचा 
प्रगठट की कि निराकार ब्रह्म के उपासना-काल में सूदम शरीर से जिस आनंद 
का अनुभव होता है उसी की अ्रनुभूति यदि स्थूल शरीर के माध्यम से हो 
जाती तो भविष्य के साधकों को इतना क्लेश सहन न करना पड़ता । अतः 
भगवान्‌ ने योगियों की अमिलाषा पूर्ण करने के लिये क्ृष्णावतार धारण 
किया | इस पूर्शावतार में उन्होंने श्रुति-सूत्रों का मर्म लीला के द्वारा दिखा 
दिया | इसका विवेचन आगे चलकर किया जायगा | 

कतिपय आचार्यों का मत है कि योगियों ने स्थूल शरीर की सर्वथा 
उपेक्षा करके तुरीयावस्था में व्रह्मानंद फी प्राप्ति की। किंतु उन्होंने एक बार 
यह सोचा कि स्थूल शरीर के ही बल पर यह सूक्ष्म शरीर बना जिससे हमने 
ब्रह्मश्ञान प्रात किया । अतः यदि इस स्थूल शरीर को व्रह्म-संस्पर्श न कराया 
गया तो इसके साथ बड़ी कृतघ्ता होगी। इसी उद्देश्य से मुनिगणों ने 


( २३५ ) 


परमेश्वर फी उपासना की कि फिसी प्रकार स्थूल शरीर फो -त्रह्म-स्पर्श का 
सुख प्राप्त कराया जा सके | परमेश्वर ने कृष्णावरतार में योगियों के भी मनोरथ 
फो पूर्ण करने के लिये रासमंडल फी रचना फी | 


रास फा रहस्यमय प्रयोजन समझने के लिए विविध श्राचार्यों ने विविध 
रीति से प्रयत्न फिया है । श्रीमद्धागवत्‌ के श्रनुसार भक्तों पर श्रनुग्रह* करके 
भगवान्‌ अनेक लीलायें करते हैं जिनको सुनकर जीव भगवद्‌ परायण हो जाए । 
किंतु उन सभी लीलाओं में रास-लीला का सर्वाधिक महत्व है | भगवान्‌ कृष्ण 
फो स्वतः इस लीला पर सबसे अधिक अनुरक्ति दे । वें कहते हैं कि यद्यपि 
ब्रज में अनेक लीलायें हुई किंतु रासलीला फो स्मरण करके मेरा मन कैसा 
हो जाता दै* | 

फिसी न किसी महद्‌ प्रयोजन से ही अ्रदृश्य, अग्राह्म, श्रचित्य एवं 
अबव्यपदेश्य ब्रह्म फी दिव्य रूप धारण कर गोपीगण के साथ विहार करने 
को वाध्य दोना पड़ा होगा | इस गोपी - विद्दार का प्रयोजन था-- 
सनफादिक एवं शुफादिक व्रह्मनिष्ठ महामुनींद्रों फो ब्रह्म-सुख से भी चढ़ फर 
अलौकिक थआानंद प्रदान फरना । जिन परमहंसों ने संसार के संपूर्ण रसों फो 
त्यागकर समस्त नामरुष क्रियात्मक प्रपँचों फो मिथ्या घोषित किया था उनको 
उज्ज्वल रस में सिक्त करना सामान्य कार्य नहीं था | 


वेदांत सिद्धांत के चितकों को परमात्मा प्रथम तो विश्व-प्रपंच-सह्ित 
दिखाई पड़ता है ओर वे प्रयास के द्वारा त्याग-नाग लक्षणा से परमात्मा फा 
यथाथ स्वरूप देख पाते हैँं। फिंठु इसके प्रतिकूल रास में गोपियों को 
कृष्ण भगवान्‌ का प्रप॑च रहित शुद्ध परमात्मा के रूप में सद्मः प्रत्यक्षीकरण 
हुआ । अ्रतः साधना फी इस नई पद्धति फा प्रयोजन हुआ--श्रपठित ग्रामीण 
स्त्रियों फो भी ब्रह्म साक्षात्कार का सरल मार्ग दिखाना | 

दाशंनिकों की बुद्धि ने जिस 'सर्वोपात्रि-विनिर्मुक्त-निरतिशय प्रेमास्थद 
ओर परमानंद रुप ब्रह्म फा निरूपण किया भक्तों के श्रंतःफरण ने उसी ब्रह्म 


१--अनुग्रद्दाय भक्तानां मानुर्ष देहमा लत: । 
भजते ताइशीः क्रीट्रा या श्रुत्वा तत्परो भेद ॥ १०१३३।३६ ॥ 
श्रीमद्भागवतत 
२--सन्ति यद्यपि में आज्या की लास्तासतामनोद्रा: । 
नट्दि जाने रतृते रासे मनो में कीटशं भदत ॥ 
श्री मद्ा गवत्‌ 


( २३ 


कि 


) 


को इतने स्पष्ट रूप से देखा जैसे नेत्र से दर्य देखा जाता है। उसी दिव्य: 
भगवचत्व ल्‍्यी दूर्य को माधुर्य उपासना रूपी दूरवीक्षण यंत्र की सहायता से 
दिखाने के प्रयोजन से रासलीला का अनाविल उपस्थापन हुआ, ऐठा मत्त 


भी किसी किसी महात्मा का है | 


श्रीमद्भागवरत्‌ ने एक सिद्धांत निरूपित किया कि काम; क्ोब, भव, स्नेह, 
इंप्या आदि मनोविकारों के साथ भी यदि कोई भगवान्‌ का एकांत चिंतन 
, करें तो उसे तनन्‍्मयता की स्थिति ग्रात्त दो जाती है, और कद्णाकर मगवान्‌ 
उसकी अमिलापा पूर्ण करते हैं। गोपियों को रासलीला में उसी तन्मयता 
की स्थिति में पहुँचाकर भक्तों के द्ृदव में इसकी पुष्टि कराना राचक्रीड़ा का 
प्रयोजन प्रतीत द्ोता है । 


कामविकार से व्याकुल अधोगति में पढ़े सांसारिक प्राणी को अति शीम 
डी दृदरोग-काम-विकार से मुक्ति दिलाना रासलीला का प्रमुख प्रयोजन है । 
भक्त इस इद्रोग से ऐसी मुक्ति पा जाता दे कि घुनः उसे यह रोग कभी 
सन्तत नहीं कर पाता । यही रासलीला का सबसे महत्वमय प्रयोजन है | श्रीं 


€्‌ 


महागवत्‌ रासलीला दर्शन का लाभ दशाते हुए. कद्दता दै-- 

शो पुरुष श्रद्धासणन्न होकर ब्रजवालाओं के साथ की हुई मगवान्‌ विष्णु 
की इस क्रीड़ा का श्रवण था कीचन करेगा, वह परम धीर भयगवाद्‌ में परा- 
भक्ति ग्रात करके शीघ्र दी मानतिक रोगरूप काम से मुक्त दो जावगा ।/* 


का 


3, 


तारांश यह है कि उपनिपदों से भी उच्चतर एक दाशनिक सिद्धांत 
स्थापना रासलीला का उद्देश्य है | हम कह आए. हैं कि उपनिपद्‌ में प्रत्वेक् 
इश्यपदार्थ की नश्वरता य्माखित की गई है किंतु रासलीला में ऐसे कृष्ण 
की स्थापना की गई द जो दृश्य दोते हुए मी श्रनश्वर है । इतना ही नहीं 
फाम-क्रोवादि किसी भी विकार की प्रेरणा से उसके उंपर्क में आनेवाला 


ञं 


शव 


ष् 





२--करपात्री-ओी सयवत्तत्व, शर्ट ६४ 
२--. पिक्रीदितें अनजवधूमिरिंद चव विष्यो: 
श्रद्धान्वितोब्चुश्सुवादयथ वर्णवेच । 
सक्ति परां भगवत्ति प्रतिलस्य कार्म 
इठोंगमाश्वपदिनीत्यशिरण धीर: ॥ 


( २३७ ) 


प्राणी अनश्वर बन जाता है। बृहदारण्यक उपनिपद्‌ के एक मंत्र फी प्रत्यक्ष 
सार्थफता रासलीला का प्रयोजन प्रतीत होता है। बृहदारण्यक में ऋषि 
फहते हैं-- - 

न्न वा परे पत्यु। कामाय पति; प्रियो भवत्यात्मनस्तु कामाय पतिः 
प्रियो भवति?--- 


पति के काम के लिए, पति प्रिय नहीं होता, वह आत्मा के लिये प्रिय 
द्वोता है !? 


पतित्रता गोपियाँ कृष्णु से भी यही कद्दती हूँ कि हमें पति प्रिय हैं किंतु 
आप तो साज्षातू आत्मा हैं। आपके लिए, ही हमें पति प्रिय हैं। रासलीला 
म॑ इसी सिद्धांत का प्रयोग दिखाया गया है । 


आत्मा फो उपनिषदों में जहाँ अ्ररूप, अदृश्य, अ्रगम्य बताया गया है 

हों उसे द्रव्य, ओतव्य, मन्तव्य एवं निदिध्यासितव्य भी कहा गया" है । 

रासलीला में उस परम आत्मा फो जीवात्मा से अभिन्न सिद्ध फरने फा प्रयास 

किया गया है। उसे आलिंग्य एवं विक्रीब्य भी दिखाना रास का प्रयोजन 
जान पड़ता है । 


. बृहदारण्यक उपनिपद्‌ में अह्यसुख की अनुभूति बताते हुए यह संकेत 

किया गया दै कि “निस प्रकार अ्रपनी प्यारी त्री के श्रारलिंगन में हम वाह्म 
एवं आंतरिक संज्ञा से शुन्य हो जाते हैं। केवल एक प्रकार के सुख फी दी 
अनुभूति फरते हैं। उसी प्रकार स्वज्ञ झ्रात्मा के आलिंगन से पुरुष श्रांतरिक 
एवं बाह्य चेतना शून्य हो जाता है। जब उसकी संपूर्ण कामनाएँ पूर्ण दो 
जाती हं जब्र केवल आत्मप्राि फी फामना रद्द जाती दे तो उसके सभी दुख 
निमूल दो जाते हैं?-- 


ध्यथा प्रिययास्िया संपरिष्वक्तो न बाह्यां क्रिंचन घेद नान्तरमेवमेवाय 
पुरुपः प्राश्षेनात्मना संपरिष्दक्तों न वाद्य किंचन बेद नान्‍्तरं तद्दा श्रस्यैतदाप्त- 
काममात्मकाममकासं रूप शोकान्तरम्‌र ।? 





१--आत्मा वा परे द्रष्टन्यः ओतव्यो मन्तव्यों निदिष्यासितब्यों 
अप्रिय्यात्मनि खबरें दृष्टे श्रुति मते विधात इदं सर्व विदितम्‌ । 
मएदारणयकउपनिपद्‌-चतुर्य अध्याय-पंचम आपाग्य ६ वां मंत्र 
२--इएदा रण्यक उप निपद-चतुब॑ अध्याय--पू तं। य जादाण-२१ वां मंत्र 


( शइ८ ) 


रासलीला में उसी सर्वज्ञानमय आत्मा रूपी ऋृष्ण के परिष्वंग से गोपियाँ 
आंतरिक एवं वाह्मचेतना शून्य होकर विलक्षण प्रकार की आनंदानुभूति प्रात 
करती हैं । इसी फो चरिताथ करना रासलीला का प्रयोजन प्रतीत होता ह्ै। 


वैष्णव महात्माओं का सिद्धांत है कि रासलीला का प्रयोजन प्रेमरस का 
विफास है। यहाँ एक ही तत्व फो भगवान्‌ श्रीकृष्ण ओर राघा रूप में 
आविभूत कराना उद्देश्य रह्म है'इसीलिए उन्हें नायक एवं नायिका रुप में 
रखने की आवश्यकता पढ़ी । उज्ज्वल रस के अ्म्रत सागर में सभी प्रकार की 
जनता फो अ्रवगाहन कराना इस रासलीला फा मूल प्रयोजन प्रतीत होता है। 
इसीका संकेत गीता में भगवान्‌ करते हँ--- 


मच्चित्ता मदगत प्राणा बोधयन्तः परस्परं । 
वोधयन्तदच प्रण मां नित्य॑ तुप्यंति च रमन्तिच । 


अर्थात्‌ निरंतर मेरे अंदर मन लगानेवाले मुझे ही प्राणों फो अ्रपंण करनेवाले 
भक्तजन रुदा ही मेरी भक्ति की चर्चा के द्वारा आपस में मेरे प्रभाव फो जानते 
हुए तथा गुण और प्रभाव सहित मेरा कथन करते हुए दी संतुष्ट होते हैं और 
मुझमें निरंतर रसण करते हैं | 


इसी रमण क्रिया की स्थिति में पहुँचाना रासलीला का मुख्य प्रयोजन 
है। इसी रमण स्थल को सूचित करनेवाली रमण रेती आज भी इूंदाबवन में 


विद्यमान हैं। इस रमणलीला फा रहस्योद्घाटन समय-समय पर आचार्य 
करते आए हैं । 


राधावल्‍लभीय दृष्टि से रासलीला का प्रयोजन भोगविलास फो ही जीवन 
का सार समभने वाले विलासी व्यक्तियों के मन में कामविजब की लालसा 
जाग्रत कर मुक्तिपथ की ओर अग्रसर करना है। इस संप्रदाय के आचार्यों 
का कथन हे कि “शओक्ृषष्णु सदा राधिका फो प्रसन्न फरने के लिए, प्रयत्नशील 
रहते हैं। राधा को प्रमुदित रखना ही उनका परमध्येय है। राधिका की 
अंशभूता अन्यान्य गोपिकाओं को रास में एकत्र कर प्रकारांतर से इष्ट देवी 
राधा को प्रमुदित करने का यह एक क्रीड़ा कौत॒क है । इस लीला में “तत्सुख 
सुखित्व” भाव की रक्षा करते हुए श्रीकृष्ण अपने आमोद का विस्तार करते 
हैं। इस “तत्सुख सुखित्व” का पर्यवसान भी लोक कल्याण में ही होता है। 
अतः इस लीला की मावनां करना ही पर्यात नहीं अपितु इसका भौतिक रूप 





( २१६ » 


में अनुकरण करना भी अ्रभीए है। श्रनुकरण द्वारा राधा के प्रति कृष्णानुराग 
का स्वरूप सांसारिक जीवों फो भी व्यक्त हो जाता हैं [?* 


ब्रलल्‍लम संप्रदाय रास के तीन रूप मानता है--( १) नित्यरास ( २) 
नेमिचिक रास (३) अनुकरणात्मक रास | भगवान्‌ गोलोक श्रथवा दूंदावन में 
अपने आनंद विग्रहद से अपनी आनंद प्रसारिणी शक्तियों के साथ नित्यरास- 
मग्न रहते हैं। उनकी यह क्रीड़ा अनादि एवं अ्रन॑त हैं। ऋष्ण ओर गोपियाँ 
संसार से निव्त्त एवं लौफिक फाम से विनिमुक्त हैं। इस लीला के श्रवण 
एवं दर्शन से भक्त अपनी फामनाओं की आहुति बनोकर भगवान्‌ के भक्ति- 
अन्न को समर्पित कर देता है | इससे मन कल्मप-रह्धित बन जाता है। 


माधुये उपासना का स्वरूप 


बेदांत के अनुसार साधक जब ब्रह्म के साथ अमेद स्थापित कर लेता दँ 
तो ब्रद्ममय हो जाता है | ब्रह्म आनंद स्वरूप दे अ्रतः शानी भी आनंद रूप 
हो जाता है। भक्त का कथन है फि यदि साधक आनंदमय हो गया तो 
उसे क्‍या मिला | भक्त की अमिलापा रहती दे कि में थ्रानंद फा रसास्वादन 
'करता रहूँ। वह भगवान्‌ के प्रेम में मस्त होकर भक्तिरस फा आनंद लेना 
चाहता दूँ; स्वतः आनंदमय बनना नहीं चाहता । जीवगोस्वामी श्रोर बलदेव 
विद्याभूषण ने रागानुगा भक्ति फी व्याख्या करते हुए. स्पष्ट कद्दा है कि यद्रपि 
'जीव ओर ब्रह्म में अंतर नहीं दे तथापि जीव फी जन्म-जन्मांतर की वासनाएँ 
आशा ओर आकांक्षाएँ उसे पूर्णकांस भगवान्‌ से प्थकू कर देंती हैं। जब 
भगवान्‌ फी भक्त पर कृपा होती दं तो उसका ( भक्त ) मन भगवान के 
'लीलागान में रम जाता है। इस प्रकार निरंतर नाम-जपन श्र लीलागान- 
श्रवण से उसमें भगवान के प्रति प्रेम उत्पन्न होता ६ । उसे प्रेम से आनंद 
'फी अनुभूति होती हेँ | इस आनंदानुभूति के दो प्रकार हँ-- 
(१) भगवह्विपयानुकूल्यात्मकस्तदनुगतस्व॒ृद्यादिमयों ज्ञानविशेषस्तत्थीतिः | 
अर्थात्‌ भगद्विपयक अनुकूलता होने से स्टृद्दा के द्वारा उनका ज्ञान प्रात्त 
होता है । मगवद-विपयक शान ही आनंद फा देद दे क्योंकि ज्ञान श्रानंद 
फा स्वरुप है। यद्द भगवद्‌ प्रीति फदलाती दे । दूसरे प्रकार फी श्रानंदानुभूति 
भगवान्‌ में रति के द्वारा होती दै। इसे प्रेमा भक्ति कहते हैं। मित्र प्रफार 
संसार में हम फिसी वस्तु को सुंदर देखकर स्वभावतः डसकी उपयोगिता का 
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बिना विचार किए ही आकर्पित हो जाते हैं उसी प्रकार भगवान्‌ के अलोकिकः 
सौंदर्य पर हम सहल ही मुग्ध हो जाते हैं। मगवान्‌ आनंद स्वरुप है और 
वह आनंद दो प्रकार का है--( १ ) स्वरुपानंद ( २) स्वरूप शक्तचानंद | 
स्वल्पशक्तयानंद दो प्रकार फा होता हें--( १) मानसानंद ( २ ) ऐश्वर्या- 
नंद | जब तक भक्त फा मन भगवान्‌ के ऐश्वर्य के कारण उनकी ओर आकर्षित 
होता रहता है तब तक उसे केवल ऐश्वर्यानंद ही प्राप्त हो सकता है। किंतु. 
लुब भक्त का मन भगवान्‌ में ऐसा आसक्त हो जाता है जैसा प्रेमिका का मन 
अपने प्रेमी में; पुत्र फा- पिता में या पिता का पुत्र में, मित्र का मित्र में तो 
उस भक्ति को प्रीति फी संज्ञा दी जाती है। 


प्रीति की यह विशेषता है कि यदि प्रेमपात्र फा बाह्य सौंदर्य भी आकर्षक: 
हो तो प्रेमी की सारी मनोद्त्तियाँ प्रेमसागर में निमजित हो जाती है। ईश्वर 
से इतर के साथ प्रेम में भौतिक तत्वों से निर्मित पदार्थों का आमास बना 
रहता है, पर परमेश्वर का विग्नह तो पंचमभूतों से परे है। अन्य पदार्थ भौतिक 
नेत्र के विषय हैँ पर परमात्मा को अध्यात्म नेन्नों से देखना होता है। भक्त 
की ऐसी स्वाभाविक स्थिति एकमात्र मगवल्वूपा से बनती है। यह अ्रम-साध्य 
नहीं । यह तो एकमात्र मगवान्‌ के अनुग्रह पर निर्भर है। भक्त इस स्थिति 
फो जीवन्मुक्त से उच्चतर समझता है.।" वह भगवान्‌ के प्रेम में इतना 
विमोर हो जाता है कि वह अपनी भोतिक रुचा को विस्मृत करके अपने को 
ईश्वर के साथ एकाकार समझने लगता है। . - 


प्रेमी की इस स्थिति और ज्ञानी की शांत स्थिति में अंतर है। बहाँ भक्त 
ईश्वर को अपना समझता है वहाँ ज्ञानी अपने को ईश्वर का मानता है। 


गीता में भक्तों की चार कोटियाँ मानी गई हँ--आतं, जिज्ञासु; अर्थार्थी 
ओर ज्ञानी । ऋृष्णु भगवान्‌ ज्ञानी भक्त को सर्वश्रेष्ठ स्वीकार करते हैं किंतु 
श्री मक्धागवत्‌ के आधार पर विरचित्त 'भक्ति रसाम्ृत सिंधु? में उत्तम भक्त का 
लक्षण मिन्न है-- रे 





. १. चौद्धप्म के महायान संप्रदाय में भी निर्वाथ से ऊपर बुद्ध की कृपा से प्राप्त 
स्थिति मानी जाती ई । “निर्माण के ऊपर वोधिका स्थान मद्दायान से रखा है 
निर्वाण अंतिम नहीं है उध्के दाद तथायतह्ान के द्वारा सन्‍्यक संदोधि दी 
खोज करनी चादिए 0 ह हि 
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झन्‍्याभिज्ञापिता झुल्यं ज्ञानकर्माथनावृतम्‌' | 
आनुकूल्येन. क्ृष्णानुशीरलून॑ भक्तिरुत्तमा ॥ 
ः “अर्थात्‌ उच्मा भक्ति में अ्मिलापाओं एवं ज्ञान कर्म से अनाइत एक मात्र 
कृष्णानुशीलन ही ध्येय रहता है। इसकी सिद्धि भगवत्कृपा से ही हो सकती 
है। अ्रतः सगवत्कृपा के लिए ही भक्त प्रयक्षशील रद्दता है| 
.. उत्तम भक्त.उस मनस्थिति वाले साधक फो कहते हैं जो कृष्ण की श्रनु- 
कूलता के अतिरिक्त और कुछ नहीं चाहता । वह मुक्ति और भुक्ति दोनों से 
निस्ृहद हो जाता है-- - 
भुक्तिम्तुक्तिस्पृद्दा यावत्‌ पिशाची हृदि.दत्त॑ते |? 
भक्त के लिए तो भुक्ति ओर मुक्ति दोनों पिशाची के समान हैं। इन्हें 
. छदय से निकाल देने पर ही भक्ति-मावना बन सकती है| 
प्रेमाभक्ति फी दूसरी विशेषता है कि मक्त का मन मेत्री की पावन भावना 
से इतना ओतप्रोत हो जाता है कि वह किसी प्राणी फो दुखी देख ही नहीं 
सकता । बुद्ध * के समान जिसके मन में करुणा भर जाती है वह निर्वाण फो 
ठच्छु समकफर दीन-दुखी के दुख निवारण में. अनिरवंचनीय श्रानंद फी 
अनुभूति फरता है |. वहाँ श्रात्मकल्याण ओर परकल्याण में फोई विभाजक 
रेखा खींचना संभव नहीं होता । प्रेमपूर्ण द्वदय में किसी के प्रति फट्ठता कहाँ । 
प्रेमांभक्ति फी यह दूसरी विशेषता है । 
'* तीसरी विशेषता है मुक्तित्याग की । भक्त अपने आराध्य देव कृष्ण के 
सुख के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं: चाहता | उसंफी श्रद्दैतुकी भक्ति में किसी 
प्रकार के स्वार्थ के लिए. श्रवकाश ही नहीं। इस फारण इसकी बड़ी मद्द्ता 
है। चौथी विशेपता दे कि पुरुपाथ से यह प्राप्य है ही नहीं। भगवत्कृपा के 
बिना प्रेमाभक्ति फा उदय हो नहीं सकता | श्र्चन-पूजन-वंदन श्रादि साधन 
अन्य भक्ति प्रकार में भले दी लाभप्रद हों पर प्रेमाभक्ति में इनकी शक्ति 
सीमित होने से वे पूर्ण सद्दायक सिद्ध नहीं होते । 
१--रूपगोस्वामी--भक्तिरसासनत सिन्धु १, १, ६ 
२० मार ने तथागत से कह्टा--“अब तो आपने निर्वाण प्राप्त कर लिया। आपके 
जीवन की साथ पूरी हुई। भव आंप परिनिर्वाय में प्रवेश करें ।! 
तथागत बोले--लोक दुखी दे। दे समन्तचक्कु ! दुखी जनता को देखो। 
जब तक एक भी भायी दुखी है, तदतक में कार्य करता रहझूँगा॥ 
६ इ 





६ २४२ ) 


भक्त को प्रेमा भक्ति से उठ आनंद की उपलब्धि होती हे जिसके संघुख 

इसी कारण भक्ति साहित्व में ज्ञान और प्रेंमा भक्ति का 
विवाद उद्धव गोपी संवाद के द्वारा अयद किया गया है। पग्रेमामक्ति की 
छुठी विशेषता कृष्ण मगवान्‌ को सर्वया वशीभूत करके भक्तों के लिए. उन्हें 
विविध लीलायें करने को वाध्य करना | 


गोस्वामी ने साधन भक्ति के दो भेइ--( १ ) वैधी ( २ ) रागारुगा 
का विवेचन किया है। वैधी भक्ति उन व्यक्तियों को उपयुक्त है जिनकी 
मनोइति तार्किक है और लो शाह्शान से अभिज्ञ हैं। ऐसे मक्त को 
चैदिक क्रियाओं फो अनिवाय रूप से करने की श्रावश्यकता नहीं। मक्ति- 
सिद्धांत के अनुसार मक्त पर आचार नीति और यशक्रियाओं का फोई अंकुश 
नहीं रहता | वेबीपद्धति के पालन करनेवाले भक्त को शास्त्रीय विवाद में 
उलभने की आवश्यकता नहीं । वह तो भगवान्‌ के सौंदर्य का ध्यान पर्यास 
सममभता है । वह भगवान्‌ को स्वामी ओर अपने को दास समभता है। वह 
अपने सभी कम ऋृष्णु को समपंण कर देता हें। 


इस स्थिति पर पहुँचने के उपरांत रागानुगा वेधी भक्ति के बोग्य साधक 
चनता है। रामात्मिका भक्ति में प्रेमी के प्रति स्वाभाविक आसक्ति अपेक्तित 
है| अतः रायानुया भक्ति का अर्थ है रागात्मिका भक्ति का कुछ अनुकरण । 


र् 
ह 
है| 


रागात्मिका मक्ति में सामाविक काममाव के लिए स्थान है । पर 
रागानुगा भक्ति इससे भिन्न है। वहाँ कामासक्ति के लिए कोई अवकाश 
नहीं । उत दशा में तो स्वाभाविक कामच्रत्ति की त्यिति की अनुकृति फा 
प्रयाठ पाया जाता है स्वाभाविक फासबृति वहाँ फटकने भी नहीं पाती | 


रागात्मिका भक्ति की भाँति रागानुगामक्ति भी दो प्रकार की होती है-- 
(१ ) कासानुगा (२) संनंधानुगा । साधन भक्ति की रागानुगादशा के 
उपरांत मक्त भावभक्ति के छेत्र सें पदापण करता है। भाव का अर्थ है 
भगवान्‌ कृष्ण के ग्रति स्वाभाविक आसक्ति | इस दशा में रोमांच और अशभ् 
के द्वारा शारीरिक स्थिति प्रेममाव फो अमिव्यक्त करती हैं। मक्त का स्वभाव 
प्रेमानंद के कारण इतना मधुर चन जाता है कि जो भी उंप्रके में आता है वह 
एक प्रकार के आनंद का अनुमव करने लगता है। यह प्रेममाव आनंद 
( रति ) का मूल बन जाता है, अतः रतिमाव की इसे संज्ञा दी गई है। 
यथपि दैधी और रागानुगा में भी भाव की दृष्टि हो जाती है पर वह भाव इस 
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भाव से निम्नकोदि का माना जाता है। कभी कभी साधनभक्ति के ब्रिना भी 
उच्च रतिभाव की अनुभूति भक्त फो होती है पर वह तो ईश्वर फा प्रसाद ही 
समभना चाहिए | 
इस उच्च प्रेममाव के उदय होने पर भक्त दुखसुख से फभी विचलित 
नहीं होता । वह भावावेश के साथ भगवान्‌ फा नामोचारणु फरने लगता 
है। वह इंद्रियजन्य प्रभावों से मुक्त, विनम्र होकर भगवत्यातति के लिए सदा 
उत्कंठित रहता है" | वह इस स्थिति पर पहुँचने के उपरांत मुक्ति फो भी 
हेय समझता है। दृदय में फोई आशा-आकांक्षा नहीं रहती । उसका हृत्मदेश 
शांत महासागर के समान निस्तव्ध बन जाता है। यदि किसी भी प्रकार 
की हलचल बनी रहे ता समकना चाहिए कि उसमें रति नहीं रत्याभास का 
उदय हुआ है | 
रतिभाव की प्रगाढ़ता प्रेम कहलाती है | इसमें भक्त मगवान्‌ पर एक प्रफार 
फा अपना श्रधिकार समझने लगता है । इसकी प्रासि भाव के सतत दृढ़ होने 
झथवा भगवान्‌ फी श्रनायास कृपा के द्वारा होती है। शआाचार्यों का मत है 
कि कभी तो पूर्व जन्म के पविन्न कर्मा के परिणाम-स्वरूप अनायास मनः 
स्थिति इस योग्य बन जाती है और फभी यह प्रयत्षसाथ्य दिखाई पढ़ती है | 
६ सनातन गोस्वामी ने अपने ग्रंथ “बृहद्‌ भागवतामृत? अनेक भक्तों फी 
कथाएँ उद्धृत की हैं | 


जो भक्त रतिमाव द्वारा ईश्वर प्राप्ति का इच्छुक हे उसे राधा भाव या 
सखि भाव में से एक फा अ्रनुसरण फरता पढ़ता है | 
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अर्थात्‌ रतिमाव की उपासना किसी शास्रीय विधि-विधान ते संमव 
नहीं । वद्यप्ति विधि-विधानों का 


इहिष्कार 

25 जे पर ज्र्कि अल पिर्भर 

तथापि वह साधना साधक की अभिवदि पर ही पूणंतया निर्भर 
धन स्वीकार 








लू 
दविष्द झानदू भाकर नहा किया जाता 
4 


चाहे तो शाह्नीय नियमों का बंधन स्वीका 
इस साधना-पद्धति का अवलंचन लेनेवाला उाघक ऋृष्ण की हूं 
के साज्षाक्कार ठे ही संतुष्ट नहीं होता, वह तो अपने मावलोक 
वूंदावन लीला में ऋषना प्रवेश भी चाहता है। वह हृप्ण की 
चाहता है। उस अमिलापा में वह एक विशेष प्रकार की 
अनुभव करता है जिउसे रास राहित्व ओतप्रोत है । 





| 





भाव और महाभाव 


राउलीला की दाशनिकता का विवेचन करते हुए. आचार्यों ने उपासकों 
के तीन वर्ग किए हैं--एक उखी भाव से उपासना करता है और दूसरा योपी 
भाव से और तीउरा राघामाव से । सर्खी भांव का उपाठक, राघाकृष्ण की 
राउक्रीढ़ा की संपूर्ण उामभी पत्छुत करके किसी ओट से विहार की छुटा 
देखना चाहता है, दूसरे उपास्क योपी भाव से उपासया करते हैं। गोपियाँ 
रातेश्वरी राधा का #ंगार कर उन्हें- रास-संडल में ले जाती हें। राघा 
कृष्ण के साथ विहार करती है ओर राधिका जी का संकेत पाकर वे गोपियों को 
भी रासमंडल में संमिल्तित कर लेते हैं। इसी प्रकार ऐसे मी उपासक हैं 
जो राधाकृष्ण यूत्तियों का इंगार करके रास की ऋल्पना करते है और उत्त 
कल्पना में यह अमिलाया करते हैँ कि हम भी गोपी रूप होकर सगवान्‌ 
के साथ रास रचा सकें । हि 
_ ऐसी अभिलाषा करनेवाले भक्तों के वर्ग नोपीगीत के अनुसार इस प्रकार 
किए. ला सकते है। एक व्यय के भक्तों की अमिलापा है कि जिस प्रकार एक 
गोपी ने बड़े ग्रेस और आनंद से श्रीकृष्ण के कर-क्मल को अपने दोनों 
हाथों में ले लिया उसी अकार दे भक्त भगवान्‌ की इृपारुषी फर का 
स्पश पाने के अमिलाषी होते हैं। उनकी दृति इसी की प्राप्ति ले हो जाती 
दूसरे वय के वे मक्त हैं जिनकी अमिलापा उन गोपियों के उमान है जो 
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भगवान्‌ के चन्दन-चचित-सुजदंड फो श्रपने फंघे पर रखना चाहती है श्रर्थात्‌ं 
जो भगवान्‌ के भ्रधिक आत्मीय घनकर उनके सखा के रूप में कृपा रूपी 
हाथों को प्रेम पूवंक अपने स्कंध पर रखने की अभिलापिणी हैं। 


तीसरे प्रकार के भक्त भगवान्‌ के ओर भी सन्निकट आना चाहते हैं। 
वे उन गोपियों के समान भगवान्‌ के कृपा-प्रसाद के श्रमिलापी हैं जो 
भगवान्‌ फा चबाया हुआ पान अपने हाथों में पाकर मुग्ध हो जाती है। 
आज भी फई संप्रदायों में इस प्रकार की गुरुभक्ति पाई जाती है। चौथे 
प्रकार के भक्त वे हैं जिनके हृदय में उस गोपी के समान विरह फी तीज व्यथा 
समाई हुई है जो भगवान्‌ के चरण-फमलों फो स्फंध पर ही नहीं वक्षस्थल 
'पर रखकर संतुष्ट होने की अ्रमिलापिणी है। पाँचवी फोटि में वे भक्त आते 
हूँ जिनका अ्रहंभाव बना हुआ है । वे भगवान्‌ की उपासना करते हुए मनः 
सिद्धि न होने पर उस गोपी के समान जो भैंहें चढ़ाकर दाँतों से होंठ दबाकर 
अणय फोप करती हे--क्रोधावेश में थ्रा जाते हैं । 


छुटें प्रकार के भक्ते उस गोपी के समान हैं जो निन्निभेष नेत्नों से 
भगवान्‌ के मुख कमल का मकरंद पीते रहने पर भी तृत्त नहीं होती। 
श्रीमद्भागवत्‌ में उस भक्त फा वर्णन करते हुए. शुकदेव जी लिखते हैं--- 
संत-पुरुष भगवान्‌ के चरणों के दशन से कभी तृप्त नहीं होते, वैसे दी वह 
उसकी मुख माधुरी फा निरंतर पान करते रहने पर भी तृप्त नहीं दोती थी ।? 


सातवें प्रकार के भक्त उस गोपी के समान हैं जो नेन्नों के माग से 
(भभगव.न्‌ फो छृदय में ले गई झोर फिर उसने आँखें बंद फर ली | श्र वह . 
मन ही मन भगवान्‌ का झ्ालिंगन फरने से पुलकित हो उठी। उसका 
शेम रोम खिल उठा । वह सिद्ध योगियों के समान परमानंद में मग्नदों 
गई । शुफदेव जी यहाँ भक्ति के इस प्रगाढ़ भाव फी महा गाते हुए फद्ते ई 
पफि जैसे मुम्ुन्ननन परमशानी संत पुरुष को प्राप्त करके संसार को पीड़ा से 
मुक्त दो जाते हैं, वेसे ही सभी गोवियों फो भगवान्‌ श्री कृष्णु के दशंन से 
परम शआानंद आर परम उल्लास प्राप्त हुआ |? 


भावभक्ति की प्राप्ति दो मार्गों से होती ऐ--( १.) साधन परिपाक द्वारा 





२०-ीगोरवार्मा जी ने भी इसी भ्रकार का वर्णन किया--< 
नयनन्द मगर रामद्दि उर भानी । 
दीन्दहों पक कंपाट सयानी ॥ 
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(२) कृष्ण प्रसाद से । अतः इनका नाम रखा गया है साधनामिनिवेशज 

हे और कृष्ण-प्रसादज | ऋृष्णु-प्रखादल तीन प्रकार 

भावभक्ति का होता है--( १) वाचिक कृष्ण की कृपा 

! वाणी दारा (२) श्लोक दान द्वारा (३) 
कृष्णभक्त प्रसाद द्वारा । 


भावभक्ति का संबंध हृदूगत राग से तब तक माना जाता है जब्र तक 
'माव का प्रेम रस में परिषाक नहीं हो जाता। इस भक्ति में वाह्म साधनों का 
बहुत महत्त्व नहीं है | यह तो व्यक्ति के हृदय-चल पर अवलंबित है । निसके 
' ऋुदय में भगवान्‌ का रूप देखकर जितना अधिक द्रवित होने की शक्ति है 
बह उतना ही श्रेष्ठ भक्त वन सकता है। माघतवेंद्रपुरी कृष्ण मेब्रार्डबर देखकर 
भगवान के रूप फी स्मृति आते ही समाधिस्थ हो जाते थे । चेतन्य महाप्रमु 
भगवःन्‌ फी मूर्चि के सामने रत्य करते करते मूछित हो उठते थे। रूप- 
गोस्वामी इस प्रेमाभक्ति फो सर्वोत्तम भक्ति मानते हैं | यह प्रेमाभक्ति वास्तव में 
भावभक्ति के परिपाक से प्रात्त होती है। जब राग सांद्र बनकर आत्मा फो 
सम्यक्‌ मस॒ण वना देता है तब ग्रेमामक्ति का उदय होता है। 


भगवान्‌ का निरंतर नाम जपने से कुछ काल के उपरांत साधक पर 

फरुणासागर भगवान्‌ दयाद्र होकर गुरु रूप में मंत्रोपदेश करते हैँ | उसके. 

निरंतर ज्ञाप से “साधक कीं पूर्व॑ंसंचित मलिन 

स्थूलदेह और. कासवासना भस्म हो जाती है और उसे मनोमाव 

स्राव देह के अनुसार शुद्ध सात्विक शरीर प्राप्त हो जाता है। 

इसी सात्विक शरीर को भावदेह कहते हैं। 

भौतिक शरीर के प्राकृत धर्म इस सात्विक शरीर में संभव नहीं होते | 

इस भावदेह की प्रात होने पर सच्ची साधना का श्री गणेश होता है। 

जब साधक इस भावदेह के द्वारा भगवान्‌ फी लीलाओं फा शुणगान गाते 

गाते गलदश्रु हो जाता है तो साधन भक्ति भावमक्ति का रूप धारण करतीः 

है। कमी कमी यह भावभक्ति प्रयास विना भी भगवान्‌ के परम अनुग्रह 

से प्राप्त हो जाती है। पर वह स्थिति विरलों को ही जन्मबन्मांतर के 
पुरयवल से ग्राप्त हो सकती है। 


इस भावदेह की प्राप्ति के लिए मन की एक ऐसी दृढ़ भावना बनानी 
पड़ती है जो कमी विचलित न हो । आज भी कभी कमी ऐसे भक्त मिल जाते 
हि 
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हैं जो मातृभाव कें साधक हैं। वे सभी मानव में माता की भावना पर लेते हैं 
ओर अपने फो शिशु मानकर जीवन विता देते हैं । उनका शरीर जीण-शीर्ण 
होकर श्रत्यंत वृद्ध एवं जजंरित हो जाता है पर उनका भावशरीर सदा 
शिशु बना रहता है। वे श्रपने उपास्थदेव फो प्रत्येक पुरुष श्रथवा नारी में 
मातृरूप से देखकर उल्लसित हो उठते हँ। जब ऐसी स्थिति में कभी 
ब्यवधान न झ्राये तो उसे भावदेह की सिद्धि समझना चाहिए। इस भाव- 
सिद्धि का विकसित रुप प्रेम कहलाता है। जिस प्रकार भाव फा विकसित रूप 
प्रेम फहलाता है उसी प्रकार प्रेम की परिपक्कावस्था रस फहलाती है। 
इसी रस फो उज्ज्वलरस फी संजश्ा दी गई है जिसका विवेचन आगे 
किया जायगा। 
राधा फी श्राठ सखियाँ--ललिता, विशाखा; उुमिन्ना, चंपकलता, रंगदेवी, 
सुंदरी, ठुंगदेवी श्रोर इंदुरेखा हैं। भगवान्‌ इन गोपियों के मध्य विराजमान 
राघा के साथ रासलीला किया करते हैं। ये गोपियाँ राधा-कृष्ण की केलि 
देख कर प्रसन्न होती हैं। दाशंनिफ इन्हीं सखियों फो श्रष्टट्ल मानते हैं । 
रासलीला के दाशंनिक विवेचन के प्रसंग में महामाव फा माहात्म्य सबसे 
अधिक माना जाता है। यह स्थिति एक मात्र रसिकेश्वरी राधा में पाई जाती 
है। भाव-सिद्धि होने पर भक्त फी प्रवृत्ति श्रंतमुंखी 
मद्दाभावः हो जाती है। वह शअ्रपने अ्रंतःफरण में श्रष्टटल 
कमल फा साक्षात्कार करता है. एफ एक दल 
( क्मलदल ) फो एफ एफ भाव फा प्रतीक मानकर बह फर्णिका में महाभाव 
की स्थिति प्राप्त करता है। (साधक का चरम लद्दय दे मह्ामाव की प्राप्ति श्रीर 
इसके लिए आठों भावों में प्रत्येक भाव फो क्रमशः एफ एफ फरके उसे 
जगाना पड़ता है, नहीं तो फोई भी भाव श्रपने चरमविकास की अवस्था तक 
प्रस्कृटित नहीं किया जा सकता । विभिन्न श्रष्टभावों का समष्टि रूप ही 
“भद्दामाव! द्ोता है” |? 
फविराज गोपीनाथ जी फा फथन ऐ--“अ्रष्टटल फी फर्णिका के रुप में 
जो विंदु है, वही श्रष्टटल फा सार है। इसी फा दूसरा नाम “मद्दाभाव! है । 
बस्तुतः श्रष्टल महाभाव फा दी अ्रष्टविध विभक्त स्वरूप मात्र दूं "'महाभाव 
का स्वरूप ही इन श्रष्टभावों फी समष्टि हैं? |? 
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राधिका की आठ सखियों में से एक एक उखी एक एक दल पर स्थित- 
भाव का प्रतीफ चनकर आती है | कर्णिका में स्थित विंदु महामाव का प्रतीक . 
होकर राधा का प्रतिनिधित्व फरता है। भगवान्‌ तो आनंद के प्रतीक हैं और 
राघा प्रेम की मूर्चि | प्रेम और आनंद का अन्योन्याश्रय संबंध होने से एक 
दूसरे के बिना व्याकुल और अपूरं हैं। युरुष रूपी कृष्ण आराध्य हैं, प्रकृति 
रूपी राधा आराधिका । कहा जाता दै-- 


भावेर परसकाष्ठा नास सद्दासाव। 
महासावस्वरूपा ओर राधा ठकुरानी। 
सर्वेधुण खानि कृष्ण कान्‍ता शिरोमनी | 


भगवान्‌ बुद्ध ने हृदय की करुणा के विकास द्वारा प्राणी मात्र से. मैत्री 
का संदेश सुनाया था किंतु प्रेमामक्ति के उपासक्कों ओर श्रीमद्धागवत्‌ ने 
क्रमश; साधु संग, मजनक्रिया, अनर्थ निश्चत्ति, निष्ठा, रुचि, आसक्ति भाव को 
सहायता से हृदूगत्‌ श्रद्धा को ऋष्णु प्रेम की परिपूर्णता तक पहुँचामे का साय 
बताया है। भक्त कवियों और आचार्यों ने भक्तिमाव को भाव तक ही सीमित 
न रखकर रसदशा तक पहुँचाने का प्रयक्ञ किया है? | उस स्थिति में भजन 
का उसका ऐसा स्वभाव बन जाता है जिससे स्वंभूतहित का भाव उसमें 
अनायास आ जाता. है ।: 


“ ओचांयों ने'सहामाव का अधिकारी एक भसात्र राधा को माना है। उस 
भहासाया की अचिंत्य शक्ति है। उसका विवेचन कौन कर सफता हैं? 
भगवान्‌ कृष्ण जिसकी प्रसन्नता के लिए. -रासलीला करें उसके मनोमाव 
( महाभाव ) का क्‍या वर्णन किया जाय | योगमाया का उल्लेख करते हुए. 
एक आचाय कहते हैं-- 


युज्यते इति योगा सदा संश्लिएरूपा या वृषभानुनंदिनी तस्यथां या माया 
- कृपा तामाश्रित्य रन्तुं मनश्चक्रे! 


स्वस्वरूपभूता इंषमानुन॑ंदिनी ( योगमाया ) फी प्रसन्नता के लिए रमण 
करने की मन किया । अतः इस महासाया का महाभाव अचिन्त्य और 
अवशुनीय है| उसका अधिकारी और कोई नहीं | | 








१--माधुर्य रत का विवेचक काव्य सौष्ठव के प्रसंग में किया जायगा । 
२--मघुसूदन सरस्वती । न्‍ 
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काम और प्रेम 


भगवान्‌ को सबच्चिदानंद कहा जाता है। वास्तव में सत्‌ और चित्‌ में 
कोई अंतर नहीं है | .जिसंकी सता होती हे उसीका भान होता है और 
जिसका भान होता है उसकी सचा अवश्य होती है। सब्चित्‌ के समान ही 
' आनंद भी प्रेपंच का, कारण है। आनंद से ही सारे भूत उत्न्न होते हैं, 
श्रौर उसी में विलीन भी हो जाते हैं।?* 


श्रानंद दो प्रकार का माना जा सकता हे--( १) जो -श्रानंद किसी 
उत्तम वस्तु फो आलंबन मानकर अ्रभिव्यक्त होता है उसे प्रेम फहते हैं ओर 
जो बंधनकारी निकृष्ट पदार्थों के आलंबन से होता है उसे -काम या मोह 
कहा जाता है |? मधुसूदन स्वामी इसे स्पष्ट फरते हुए. कहते हैं--- 
भगवान्‌ परमानन्द स्वरूप: स्वयमेव हि। 
मनोगतस्तदाकारो. रखतामति पुप्कलाम ॥ 


भगवान्‌ स्वयं रसस्वरूप हैैं। जिनका चित्त उस रस रूप में तन्‍्मय हों जाता 
है वह रसमय बन जाता है। करणपात्री जी ने रासलीला रहस्य में इसका 
विवेचन करते हुए शास्त्रीय पद्धति में लिखा है--- 

प्रेमी के द्तलित पर अ्रभिव्यक्त जो प्रेमास्पदावच्छिन्त चेतन्य दे वही 
ग्रेम कहलाता दै। स्नेहादि एक अग्नि है। जिस प्रकार श्रग्नि का ताप 
पहुँचने पर लाक्षा पिघल जाता है उसी प्रकार स्नेह्ादि रूप श्रग्नि से भी प्रेमी 
का अंतःकरण द्रवीभूत हो जाता है। विष्णु आदि श्रालंबन सात्विक हैं, 
इसलिए, जि समय तदवच्दछिस्न चैतन्य की द्तचित्त पर अभिव्यक्ति द्वोती दे 
तब्र उसे प्रेम कहा जाता है और जब नायिफावन्छिनन चैतन्य फी श्रमिव्यक्ति 
शेती दे तो उसे 'काम' कहते हैं। प्रेम सुख आर पुण्य स्वर्य हे तथा काम 
दुःख ओर अ्रपुरय स्वरूप दे ।! 

श्रीमद्धागवत्‌ तेथा उसके अ्रनुवादों में गोपियों के फामामिभृत टोने कां 
यारबार वन आ्राता है | इससे पाठक के मन में स्वमावतः श्रम उलन्न दी 
जाता है कि फाम से प्रेरित गोपियों का एकांत में श्रद्धरात्रि को कृष्ण से रमण 
किस प्रकार उचित सिद्ध किया जा सफता दे | इसका उचर विभिन्‍न आचाया 
ने विभिन्‍न शैली में देने का प्रयास किया था। एकमत तो यद्द ई कि रखा 


५... मन कनकननम 3 नमन लीनमीन न पनीनमिननीनननम+- ८.“ 
3०७9-+त+त+-3-+ 8... 32++49494+-+अननीनीननीयीय नीयत न नमन ननमन-- 3५. <५+न 9 >नन-ा के निनन-भस 3 3५333 कमनमननननननयन-न नमन पिन ननननननतत +न न न ननव किननान मी 


१--आनन्दारुव व खल्विमानि भूतानि जावन्ते, भादन्देन जातानि जावन्ति झानस््र - 
प्रयन्त्यमिप्त॑ विद्वन्ति 7 


६ २४० ) 


मै छः के अनुसार ब्रह्मरस आनंद दे जो सब विशेषजा शून्य दे | साज्ञात्‌मन्मथ 
का भी मन्मय दे। वहीं श्री कृष्ण है। काम भी उर्सीका अंश दे “कामस्तु 
बामुदेवाशः । अतः श्रीमछागवत्‌ में काम वणुन भगवान्‌ ऋृप्ण की दी लीला 
फा वर्णन है। उनके भक्तों में काम और रमण स्द्दा, भृति आदि शब्दों का 
प्रयोग उनके प्रेम के प्रबल वेग को वोबगम्ब कराने के लिए. किया गया दे | 
वास्तव में गोपियों के निष्काद प्रेम को काम और कृष्ण के आत्मर्मण को 
रति कद्दा गया दे | 


ध्यस्तुतः श्रीक्षष्णर्चंद्र के पदारत्रिंद की नखमणि-चंद्रिका की एक रश्मि 
के माहुर्य का अनुमव करके कंदर्प का दर्प प्रशांत हो गया ओऔर उसे ऐज़ी. 
इृढ भावना हुई कि में लक्ष - लक्ष जन्म कठिन तपस्या करके श्री अज्ञांगना- 
मात्र को धाप्त कर श्री कृष्ण के पदारविंद की नखमणि:चंद्विका का वर्येद 
सेवन करूँगा; फिर साज्षात्‌ कृष्ण रस में निमग्न अजांगनाओं के सन्निधान में 
फ्राम का क्‍या प्रमाव रह सकता था| यह भी एक आदर्श है । जिम प्रकार 
साथकों के लिए चित्रलिखित ज्ञी फी भी न देखना आदर्श है, उसी प्रकार जो 
बहुत उब्लकोटि के सिद्ध महात्मा ई उनके लिए. मानों यह चेतावनी दे कि 
भाई, ठुम अभिमान मत करना; ऋत्र तक तुम ऐसी परिस्थिति में भी अवि- 
चलित न रद सकी तत्र तक अपने को सिद्ध मान कर मत बैठना [?* 


पर स्मरण रखना दोगा कि बद आदश कापुर्कों के योग्य नहीं | लितः 
प्रकार ऋषम के समान सवंकर्म-संन्यास का श्रथिकार प्रत्येक साथक की नहीं. 
उसी प्रकार रासलीला का श्रादर्श कामुक के लिए नहीं । मगवान्‌ श्री ऋृप्णु. 
का आचरण अ्रनुकरणीय तो दो नहीं सकता क्योंकि कोई भी व्यक्ति साधना के. 
द्वारा उस स्थिति पर पहुँच नहीं सकता। श्री मद्धागवत्‌ में इसकी अनुक्ृति. 
को भी वर्जित किया गया दे | यहाँ तक कि इसे मुनने का मी अधिकार उस 
ब्यक्ति की नहीं दिया गया हैं जिसे “छु्टी मावना रास की? न प्रात ही गई 
दी । जिस व्यक्ति में कामविलय की तीत्र अभिलापा उतन्न हो गई हो और. 
भगवान्‌ कृष्ण की अज्नीकिक बालर्लीलाओं के कारण लिनके मन में श्रद्धा 
अक्ति का उद्यय ही गया हो उन्हें भगवान्‌ की इस काम-त्रिनव लीला से 
फाम विजव में सहायता मिल सकती दे। लिस प्रकार भगवान्‌ की माया का 





वर्णन सुनने से मन माया-प्रपंच से विसक्त बनता है उरी प्रकार भगवान्‌ 


7करपान्नीज्ी--श्री रासलीला रइस्य--२० २३० 


(२५१ ) 


दतंजलि के सूत्र 'वीतरागविपय” वा चितम? के श्रनुसार कृष्ण की फकामविजय 
लीला से मन फाम पर विजय प्राप्त फर लेता है| 


स्वकीया परकीया 


रासलीला के विवेचन में स्वकीया शोर परकीया प्रेम की समस्या बार 
बार उठती रहती है। विभिन्न विद्वानों ने गोपी प्रेम फो उक्त दोनों प्रकार के 
प्रेम के अ्त्गंत रखने का प्रयास किया है। स्वफीया और परकीया शब्द 
लोकिफ नायक के श्रालंवन के प्रयोग में जिस श्रर्थ की श्रमिव्यक्ति फरता है 
वह कामजन्य प्रेम का परिचायक होता है। वास्तव में वैष्णव कवियों ओर 
आचार्यों ने लीकिक और पारलौफिक प्रेम फा मेद करने के लिए फाम ओर 
प्रेम शब्द फो अलग श्रलग श्रर्थों में ,लिया है। जब लोकिफ नायफ फो 
अआलंबन मानकर स्वकीयां ओर परफीया नायिका का वर्णन किया जाता है तो 
लोकमर्यादा श्रीर शास्राज्ञा के नियमों के अनुसार-परकीया में फामबेग फा 
आधिक्य दोते हुए भी-स्वकीया फो विद्वित श्रोर परकीया को श्रवैध स्वीकार 
किया जाता है। वैष्णव फवियों ने श्रलौकिक पुरुष श्रर्थात्‌ कृष्ण के श्रालंत्रन 
में इस क्रम का विपयथ् कर दिया है। 


बहाँ परफीया श्रोर स्वकीया किसी में फामवासना नहीं होती | क्योंकि 
फामवासना फी विद्यमानता में कृष्णु जैसे अ्लॉकिक नायक के प्रति प्राणी फा 
मन उन्मुख होना संभव नहीं । वैष्ण॒वों में परकीया गोपांगना फू अन्य पूर्विका 
अर्थात्‌ अपने विद्वित फर्म ( श्रर्थ ) फो त्याग फर श्रन्य में रुचि रखने- 
बाली ऋचा माना गया दे। जो ऋचा श्रपने इष्टदेवता फी श्रर्थ सीमा फो 
त्यागफर ब्रह्म फा श्रालिंगन फरे वह अ्रन्यपूर्विका फट्लाती है। इसी प्रकार 
जो अजांगनाएँ श्रपने पति के श्रतिरिक्त कृष्ण (ब्रह्म ) का श्रालिंगन फरने में 
समर्थ होती हँ वे परफीया श्रर्थात्‌ श्रन्य पूर्विका फहलाती है | जो अ्जांगनाएँ 
अपने पतिग्रेम तक द्वी संतुष्ट है लोकमर्यादा के भीतर रद्फर ऋृष्ण की 
उपासना फरती है वे भी मान्य दे पर उनसे भी श्रधिक ( श्राध्यात्मिक जगत 
में ) वे गोपांगनाएँ पूज्य हूँ जो सारी लोकमर्यादा फा श्रतिकमण कर कृष्ण 
( ब्रह्म ) प्रेम में रम जाती हैं । 

पारलीकिफ प्रेम के आ्रास्थाद का अनुमान फराने के लिये लोफिफ प्रेम फा 


अननन- जय. न निन+क जलन जिनममजन ले नमेनककनननननीक न जन «०००»५>नक ८क -जनतक 


१--अर्थाय विरक्त पुस्षों के विरक्त चित्त का सितन करनेवाला वित्त भी स्थिस्ता 
प्राम बरुता है । 


/सननकनन+-मक..3 पन्ने मन नितईनिनननिनरनन्‍न>2गकरगरफनन्‍ भाज नल ५ 
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उदाहरण संमुख रखना उचित तमेका गया। जिस प्रकार समाधि सुख का 
अनुभव कराने के लिए; उपनिपदों में कामरस की उपभा दी गई 


पारलौकिक प्रेम की प्रगाढ़ता स्पष्ट करने के लिए भी परकीया -नाबिका का 
उदाइरण उपयुक्त प्रतीत होता है | 'स्वकीया नायिका की नायक का सहवास 
सुलम होता है, फिंठु परकीया में स्नेह की अधिकता रहती है | कई प्रकार की 
लौकिक-वैदिक अड़चनों के फारण वह स्वतंत्रता पूवंक अपने प्रियतम से नहीं 
मिल सकती; इसलिए उस व्यवधान के समय उसके हृदय में जो विरह्मग्नि 

लगती रहती है उससे उसके प्रेम की निरंतर श्रमिदृद्धि होती रहती है 

इसीलिए, कुछ महानुभावों ने स्वकीया नायिकाओं में भी परकीयामाव माना 
है, अर्थात्‌ स्वकीया होने पर भी उसका प्रेम परकीया नायिकाओं का-सा था | 
बस्तुतः तो सभी अजांगनाएँ स्वकीया ही थीं, क्योंकि उनके परमपति मगवात्र्‌ 
श्रीकृष्ण ही ये, परंतु उनमें से कई श्रन्य पुरुषों के साथ विवाहिता थीं ओर 
'कई अविवाहिता ।**'इस प्रकार प्रेमोत्कर्प के लिए ही भगवान्‌ ने यह विल- 
कण लीला की थी |?" 


परकीया नायिका का प्रेम जारबुद्धि से उद्भूत माना जाता है। रास में , 
जारभाव से भगवान्‌ कृष्ण फो प्राप्त करने का वर्णन मिलता है। यहाँ कवि 
फो केवल प्रेम की अतिशयता दिखाना अमिग्रेत है। जिस प्रकार जार के प्रति 
स्वकीया नायिका की अ्रपेक्षा परकीया में प्रेम का अधिक बेंग होता है उसी 
प्रकार गोपांगनाओं के छदय में पतिप्रेम की अ्रपेक्षा कृष्ण प्रेम अधिक वेगवान्‌ 
था । भरी मद्धागवत्‌ में इसको स्पष्ट करते हुए कहा गया है 


धजारबुद्धघयापिसंगता:ः अपि शब्द यह सूचित करता है कि सारे अनौ- 
चित्य के होते हुए भी कृष्ण भगवान्‌ के दिव्य आलंबन से गोपांगनाओं , का 
परम मंगल ही हुआ | . - 
| काम क्रोध भर्य स्नेह सौख्यं सोहदमेव च। 
. नित्यं हरी विदधतो तन्मयतांलभते नरः ॥ 
“-ओीमदुभागवत 


काम; क्रोध, भय, स्नेह, .सोख्य अथवा सुद्धद भाव से जो नित्य भगवान, 
की स्मरण करता है उसे तन्मयता की स्थिति प्राप्त हो जाती है। 





१०करपात्री-रासलोला रहस्य १० श्ह२ 
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नर 


प्रश्न उठता है कि भगवान्‌ कृष्ण में गोपाइनाओं ने जार-बुद्धि क्‍्यों' 
की ? यदि उन्होंने भगवान्‌ की सबका. अ्रंतर्यामी. परमेश्वर माना तो पति- 
बुद्धि से उनसे प्रेम क्यों. नहीं किया १ जारबुद्धि से किया हुआ सोपाधिक 
प्रेम तो. कांमवासनापूर्ति तक ही रहता है अ्रतः गोपाज्ञनाओ्रों को उचित 
था कि वे भगवान्‌ को सर्वभूतांतरात्मा मानकर उनसे निरुपाधिक प्रेम करती । 
उन्होंने जारबुद्धि क्यों फी ! इन प्रश्नों का उचर करपात्रीजी ने श्रीमद्धागवत्‌ 
' के आजारबुद्धचापिसंगताः?" के श्रपि शब्द के द्वारा दिया है । उनका कथन है 
कि झालंबन ऋष्ण के माहात्म्य का प्रभाव है कि गोपाइनाश्रों के सभी 
अनोचित्य गुण बन गए. |. “उस जार बुद्धि से यह शुण हो गया कि जिस. 
प्रकार जार के प्रति परकीया नायिकां का स्वकीया की अपेक्षा अधिक प्रेम 
दोता है वैसे ही इन्हें भी भगवान्‌ के प्रति अतिशय प्रेम हुआ । अतः इससे: 
उपासकों को बढ़ा. आश्वासन मिलता है । इससे बहुत चुटि-पूर्ण होने पर 
भी उन्हें भगवत्कृपा फी आशा बनी रहती है। ओर प्रेसमार्ग में आशा बहुत 
बड़ा अवलंबन है, [क्योंकि जीव आशा होने पर ही प्रयक्शील हो सकता 
 है। उस प्रकार भगवान्‌ ने अन्यपूर्विका ओर अनन्य पूर्विका दोनों फी प्रदत्त 
' ग्रपमी ओर ही दिखलाकर - प्रेम-मार्ग को सबके लिए, सुलभ फर दिया है |” 


' ग्राचार्यों का मत है कि भगवान्‌ ने यह. रासलीला श्री राधिकाजी फी 
प्रसन्न करने के लिए की । भगवान, के कार्य राधिकाजी के लिए ओर राधिका 
जी के फार्य भगवान्‌ फो. प्रसन्न फरने के लिए. होते हैं। अन्य गोपांगनाएँ 
तो एफ मात्र राधिकाजी-फी अंशांशभूता हैं ।. राधिकाजी के प्रसन्न होने से वे. 
स्वतः प्रसन्न हो जांती हैं । इसी से 'गोपांगनाओं का भाव तत्सुख सुखित्व” 
भाव कहलाता है [- यें-गोपांगनाएँ स्वसुख- .की . अमिलाषा नहीं करतीं । 
राधिका जी के सुख से इन्हें. अंशांशी भाव के कारण स्वतः सुख प्रात हाँ 
जाता है | ८ 


रासलीला फी उपासना पद्धति से यह निष्कर्ष निकाला. जाता है कि 
भक्त को भगवान्‌ की कृपा प्राप्त फरने के लिए श्री राधिकाजी को प्रसन्न करना 
होता है । क्योंकि भगवान्‌ के सभी फार्य राधिकाजी. फी प्रसन्नता के लिए 
होते हैं। जिस कार्य से राधिकाजी फो आनन्द मिलता है कृष्ण वही काय 
: करते हैं । और राधिका जी फो प्रसन्न करने के लिए. गोपाद्नाओं फी कृपा 








. २करपात्रीजी-भ्री मगवत्तरव - 
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बांछुनीय हैं । क्‍योंकि राधिका जी सभी कार्य गोपादनाओं के श्राह्मद के लिए. 
करती हैं। गोपाड्ननाओं की कछृपाप्रासि गुर कृपा से होती है। अतः मधुर 
भाव की उपासना में सर्वप्रथम शुरुकृपा अपेक्षणीय हैं। गुद ही इस उपासना- 
पद्धति का रहस्य समझता सकता हैं। उसी के द्वारा गोपाज्ना का परकीया 
भाव भक्त में उत्तन्न हो सकता है और नारी पति पुत्र, घन सम्पत्ति सब कुछ 
गुर को अर्पित कर सकती है। गोपाज्नना भाव की दृढ़ता होने से वे गोपा- 
नाएँ प्रसन्न होती हैं ओर वे राधिका जी तक भक्त को पहुँचा देती हैं | श्रर्थात्‌ 
राधिका के सहश सत्यनिष्ठा भक्त में उत्तन्न हो जाती दै। उस अ्रवस्था में 
राधिका प्रसन्न हो जाती हैं और भगवान्‌ कृष्ण भक्त को स्वीकार कर 
लेते हैं । 

तात्पर्य यह है कि भगवान्‌ में सत्यनिष्ठा सहज में नहीं बनती। ठुलसी 
ने अपनी “विनयपत्रिका' हनुमान के द्वारा लक्ष्मण के पासः मेजी | लक्ष्मण ने 
सीताजी को दी और सीता ने राम फो प्रसन्न मुद्रा की स्थिति में तुलसी की 
सुधि दिला दी। यह तो वैधी उपासना है। पर रागात्मिका में राधामाव 
अथवचा सखीभाव प्राप्त फरने के लिए प्रथम लोक - मर्यादा त्याग कर सब्र 
कुछ आचाय को अ्रपण करना पड़ता हैं। विश्वनाथ चक्रवर्सी फहते ईं--- 

घजलीला परिकर्षत शंगारादिभाव माधुये श्रुत्रे इदंसमापि भुयादिति 
लोभोट्पत्ति काले शाखयुक्‍त्यपेक्षा न स्थाच्‌ । 

राधा स्वकीया हू या परकीया १ यह प्रश्न सदा उठता रहता है। हिंदौ 
के भक्त कवियों ने राघा को स्वकीया ही स्वीकार किया है, किंतु गौड़ीय 
वैष्ण॒वों में राधा परकीया मानी जाती है। सूरदास प्रझृति हिंदी के भक्त कवि 
रास प्रारंभ होने के पूर्व राधा कृष्ण का गांधर्व* विवाह संपन्न करा देते हैं | 
हिंदी के भक्त फवि भी परकीया प्रेम की प्रगाढ़ता भक्ति क्षेत्र में लाने के लिए 
गोपांगनाओं में फतिपय फो स्वकीया और शेष फो परकीया" रूप से 
वर्णन करते हैं । 





२--जाकी व्यास वरनत रास । 
है गधरद विवाइ. चित्त दे सुनो विविध बिलास ॥ 
सू० सा० १०११०७१ पृ० ६२६ 
- २--ऋष्य सुष्टि करि कर्म करे जो ज्ञान प्रकारा 
फल विभिचार न दोइ, दोइ सुख परम अपारा ॥ 


नंददास ( सिद्धांत पंचाध्यायी ) ६० १८६ 
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क्ृष्णु कवियों के मन में भी वारबार परकीया प्रेम की स्वीकृति के विपय 
में प्रश्न उठा करता था | कृष्णुदास, नंददास, सूरदास प्रभ्ति भक्तों ने 
बारबार इस तथ्य पर बल दिया दे कि गोपांगनाओं का प्रेम फामजन्य नहीं | 
चह तो थअ्रध्यात्म प्रेरित होने से शुद्ध प्रेम की कोटि में आता है। प्राकृत जन 
अर्थात्‌ भक्तिभाव से रहित व्यक्ति उसे नहीं जान सकते--- 
गरबादिक जे कहे काम के अंग श्राद्दि ते। 
सुद्ध प्रेम के अंग नाहि जानदईि प्राकृत जे। 
[ नंददास ] 
नंददास ने एक मध्यम मार्ग पकड़ कर यह सिद्घ फरने का प्रयास किया 
है कि यत्रपि ऋष्ण के रूपलावशयश पर मुग्ध हो गोपांगनाएँ काम से वशीभूत 
बनकर भगवान्‌ के सानिध्य में श्राई थीं फिंतु आलंबन के माहात्य से फामरस 
शुद्ध प्रेमरस में परिवर्तित हो गया । सौराष्ट्र के भक्तों में मीरा और नरसी 
मेहता का भी यही . मत जान पड़ता है' | 
श्री कृष्ण की दृष्टि से तो सभी गोपियाँ अथवा गोपांगनाएँ स्वरूपभूता 
अंतरंगा शक्ति हैं | ऐसी स्थिति में जारमाव फहाँ | जहाँ फाम को स्थान नहीं, 
फिसी प्रकार का अंगसंग या भोगलालसा नहीं, वहाँ ओपपत्य ( जार ) फी 
फल्पना कैसे फी जा सकती दे | कुछ विचारकों का मत है फि “गोपियाँ 
'परकीया नहीं स्वकीया थीं; परंतु उनमें परकीया भाव था | परकीया होने में 
आर परकीया भाव होने में श्राफाश-पाताल फा अंतर है| परफीया भाव में 
तीन बातें बड़े महत्त्व फी हैँ--अपने प्रियतम का निरंतर चिंतन; मिलन फी 
उत्कट उत्कंठा ओर दोष दृष्टि का सबंथा अ्माव | स्वकीयाभाव में निर॑तर 
'एक साथ रहने के कारण ये तीनों बातें गौण हो जाती हैं, परन्ठ॒ परकीयाभाव 
में ये तीनों भाव बने रहते हैं ।? 
स्वकीया की अपेक्षा चोथी विशेषता परकीया में यह्द है कि स्वकीया अ्रपने 
'पति से सकाम प्रेम करती है| वह पुत्र, कत्या ओर अपने भरण-पोपण फी 
पति से आकांक्षा रखती है पर॑ठु परफीया अपने प्रियतम से निःस्वार्थ प्रेम 
'करती है। वह आत्म-समर्पण करके संतुष्ट हो जाती..है। गोपियों में उक्त 
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चारों भावों की उत्कृ्ता थी और वासना का कहीं लेश भी न था। ऐसी 
भक्ति फो सर्वोच्तम माना गया | किंतु उच्म से उत्तम सिद्धांत निकृष्ट व्यक्तियों 
के हाथों में सारी महत्ता खो बैठता है। गांधी जी के सत्याग्रह और अनशन 
सिद्धांत का आज कितना दुरुपयोग देखा जाता है। ठीक यही दशा 
मधुर मावना की हुई और अंत में स्वामी दयानंद फो इसका विरोध 
फरना पढ़ा । 

इस परकीया भाव की मघुर उपासना का परिणाम कालांतर में वही हुआ 
जिसकी भक्त कवियों को आशंका थी | गोस्वामी गुरुओं में जब वल्लभाचारये 
या विट्ठलदास के सहश तपोबरल न रहा तो उन्होंने भक्तों की अंध श्रद्धा से 
अनुचित लाभ उठाया । जहाँ बुद्धि रूपी नायिका कृष्णु रूपी ब्रह्म फो समर्पित 
की जाती थी वहाँ स्थिति ओर ही हो गई । एक विद्वान्‌ लिखते हैं*-..- 
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रास का अधिकारी पात्र 


रास साहित्य का रहस्य समझने के लिए. मगवान्‌ के साथ क्रीड़ा में भाग 
लेनेवाली 'मोपियों की मनोदशा का सम समझना आवश्यक है | भगवान्‌ फो 
गोपियाँ अधिक प्रिय हैं अ्रतः उन्होंने रास का अधिकारी और फिसी को न 
* समझ कर गोपियों के मन में बीणा से प्रेरणा उत्पन्न की। मगवान को 
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मथुरा से अधिक गोकुल निवासी अंतरंग प्रतीत होते हं। उनमें श्रीदामा 
आदि सखा अन्य मित्रों से अधिक प्रिय हैं। नित्यसखा श्रीदामा आदि से 
गोप गोपांगनाएँ अधिक अंतरंग हैं। गोपांगनाओं में भी ललिता-विशाखा 
आदि विशेष प्रिय हैं। उन सब में रासरसेश्वरी राधा का स्थान सर्वोच्च 
है | भगवान्‌ ने रासलीला में भाग लेने का अ्रधिकार केवल गोपांगनाओं को 
दिया ओर उनमें भी नायिका पद की अ्रधिकारिणी तो श्री राधा ही बनाई 
गईं | गोपगण तो एक मात्र दर्शक रूप में रहे होंगे | वे दर्शक भी उस स्थिति 
में बने जब्र छुठी भावना प्राप्त कर चुके | 


(भगवान्‌ कृष्ण ने तृणावत, वत्सासर, बकासुर, श्रधासुर, प्रलंचासुर, 
आ।दि के बंध, फालियनाग, दावानल आदि से त्रज की रक्षा, गोवर्धन- 
धारण श्रादि अनेक अ्रतिमानवीय लीलाओं के द्वारा गोप-गोपियों के मन 
में यह विश्वास बिठा दिया था कि कृष्ण फोई पार्थिव पुरुष नहीं | वरुण- 
लोक से नंद की मुक्ति के द्वारा कृष्ण ने अपने भगवदैश्वर्य की पूर्ण स्थापना 
कर दी । अंत में मगवान्‌ ने अ्रपने योगवल से उन्हें अपने निर्विशेष स्वरूप 
का साक्षात्कार फराया श्रौर फिर वैकुंठ में ले जाकर अपने सगुण स्वरूप फा 
भी दर्शन कराया ।? इस प्रकार उन्होंने गोपों को रास-दर्शन का अधिकारी 
बनाया | यह अधिकार स्परूप-ताक्षात्कार के बिना संभव नहीं । आज कल 
ब्रज में इसे छुठी मावना कहते हँ---“छुठी भावना रास की? | पाँचवीं भावना 
तक पहुँचते पहुँचते देह-सुधि भूल जाती है--“पाँचे भूले देह सुधि? | श्रर्थात्‌ 
* “इस भावना में ब्रह्मस्थिति हो ही जाती है। ऐसी स्थिति हुए. बिना पुरुष 
रास दर्शन फा अधिकारी नहीं होता ।? यह्द रास दर्शन केवल ऋृष्णावतार में 
ही उपलब्ध हुआ । 

मद्दारानी कुंती के शब्दों से भी यही ध्वनि निकलती है कि परमहंस, 
अमलात्मा मुनियों के लिए. भक्तियोग फा विधान करने फो कृष्णावतार 
हुआ दे-- ५ 

तथा परमद्ं सानां मुनीनामसलाकनाम्‌ | . 
भक्तियोगविधानार्थ कर्थं पश्येमद्दि खियः ॥ 


भगवान्‌ की कृपा से गोप - गोपियों का मन प्राकृत पदार्थों से सर्वथा 
परांधुख होकर “प्रकृति प्राकृति प्रपंचातीत परमतत्व में परिनिश्ठितः हों गया 
१७ 


था| परमदंस का बदी लक्षण दे कि उसकी 
जाता दें श्रोर केवल शुद्ध चेतन ही अवशिष्ट रह जाता 


प्रश्न उठाया जा सकता दे फि रासलीला के पूर्व जब गोप-गोपियाँ एवं 
गोपांगनाएँ परमइंस की स्थिति पर पहुँच गई” तो रासलीला का प्रयोचन क्या 
रहा (;६ंस के समान जो व्यक्ति आत्मा-अनात्मा, हक्‌ - दृश्य अथवा पुरुष- 
प्रकृति का विवेक कर सकता दे वह परसइंस कहलाता है। लत त्जवासियों 
को यरद्द स्थिति प्राप्त हो गई थी तो राचलीला की आवश्यकता ही क्या थी ? 
इसका उच्तर दुर्मासत्षशती के आबार पर इस प्रकार मिलता है--- 


हा 


तच्तज्ञानी हो जाने पर भी भगवती महामावा मोह की ओर ज्ञार्नी को 
. बलात्‌ श्राकृष्ट कर लेती है ।* शआाचार्यों ने इस प्रश्न करा समाधान करते 
हुए कद्दा है कि “तत्वज्ञ लोग यद्यप्रि सजातीब, विजातीय एवं स्वगतमेंद 
शून्त्र शुद्ध परत्रह्म का अनुमत्र करते हूँ परंतु प्रारब्बशेप पर्थत निद्याधिक 
नहीं होते । यत्रपि उन्होंने देहेंद्रिवादि का मिथ्यात्व निश्चय कर लिया दे 
तथापि व्यवहार काल में इनकी सचा वर्ना ही रदती है ।!” इसी कारण तत्व- 
ज्ञान होने पर भी निद्याविक ब्रह्म का साक्षात्कार नहीं होता, उसका अनुमत्र 
ते प्रारब्बक्य के उपरांत उपाधि का नाश होने पर ही संमव है, किंतु समगवान्‌ 
परमहंसों को प्रारू्व क्षय से पूर्ण ही निव्पाधिक श्रह्म तक पहुँचाने के लिए 
“क्ोटिकाम फमनीयव महामनोदर श्री कृष्ण मूर्ति में ग्रादुमृंत! हुए और 
निर्विशेष ब्रह्म-दर्शन की अपेक्षा अधिक आनंद देने श्रीर योगमाया के 
ग्रहार से बचने के लिए. अपना दिव्य रूप दिखाने लगे। जनक जैते 
. भद्दात्मा को ऐसे दी परमानंद की स्थिति में पहुँचाने के लिए ये लीलाएँ 


ई--सम॒ को देखकर जनक कहते हैं--.- 


| 4 


इनहि विल्लोकत ऋ्रति अजुराया। वरवस अक्ष सुखदि मन ध्याया ॥ 
सदन विराय रूप मन मोरा। यद्ित होत ज्ञिमि चन्द्र चक्ोरा ॥ 


रासलीला के योग्य अधिकारी सिद्ध परमइंसों को पूर्ण प्रशांति प्रदान 
कराने के लिये मगवान ने इस लीला की रचना की | उसका कारण यह है 





वि मल न कलम मम कक आदत नकल किशन शनि 
२--शानिनामपि चेतांसि देवी मगवरती दि सा | 


बलादाकृप्य मोहाय मदामाया प्रवच्छति | 
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कि व्रह्मतत्तशों की भी उतनी प्रगाढ़ स्वारसिकी प्रद्गति नहीं होती जैसी विषयी।' 
पुरुषों की विषयों में होती है | “इस स्वारसिकी प्रवृति के तारतम्य 'से ही 

तत्वशों की भूमिका का तारतम्य होता है। चतुर्थ, पंचम, पष्ट और सप्तम 

भूमिकावाले तत्वज्ञों में केवल बाह्म विषयों से उपरत रहते हुए तत्त्वोन्मुख 

रहने में ही तारतम्य है। ज्ञान तो सबमें समान है। बितनी ही प्रय्नशून्य 

स्वारसिकी भगंवहुन्मुखता है उतनी ही उत्कृष्ट भूमिका होती है। जिनकी 

_ भनोवृत्ति अत्यंत कामुक की कामिनी-विषयक लालसा के समान ब्रह्म के प्रति 

अत्यंत स्वारसिकी होती है वे ही नारायण - परायण है।* वे उसकी श्रपेत्षा 

मिन्‍न भूमिकावाले जीवन्युक्तों से उत्कृष्टतम हैं | 


रास के नायक और नायिका 


रांसलीला के नायक हैं श्रीकृष्ण और रासेश्वरी हैं राधा | इन दोनों की .. 
लीलाश्रों ने रास - साहित्य के माध्यम से कोटि-कोटि भारतीय जनता को 
तत््वज्ञान सिखाने में अन्य किसी साहित्य से अधिक सफलता पाई है। 
मध्यकाल के भक्त कवियों ने समस्त भारत में उचर से दक्षिण तक भरी कृष्ण 
ओर राधा की प्र मलीलाओं से भक्ति साहित्य फो अनुप्राणित किया। श्रतः 
भक्ति विधायक उक्त दोनों तत्वों पर विचार करना आवश्यक है। 


कृष्ण की ऐतिहासिकता का अनुसंधान हमारे विवेच्य विषय फी सीमा से 
परे है अतः हम यहाँ उनके तात्विक विवेचन को ही लक्ष्य बनाकर विविध 
आचार्यों की व्याख्या प्रस्तुत करने का प्रयास करेंगे। भक्तिकाल के प्रायः 
सभी आचार्यों एवं कवियों ने श्री कृष्ण की आराधना सम्रुण ब्रह्म मानकर 
की | कितु शंकर ब्रद्ध फो उस अर्थ में सगुण स्वीकार नहीं करते, जिस श्रय में . 
रामानुजादि परवर्ती आचार्यों ने निरूपित किया है। उनका तो फथन है कि 
अतियों में जहाँ जहाँ सगुण ब्रह्म का वर्णन आया है, वह केवल व्यावहारिक 
दृष्टि से उपासना फी सिद्धि के लिये है। अतः ब्रक्ष फा वास्तविक स्वरूप 
निगुंण ही है। 

सगुण ओर निगुंण दोनों प्रकार के वर्णन मिलने पर भी समस्त विशेषय् 
आर विकल्पों से रहित निगुंण स्वरूप ही स्वीकार करना चाहिए, सशुण नहीं । 





१, मुक्तानामपि सिद्धानां नाराययपरायणः । 
सुदुर्लभः प्रशान्तात्मा कोटिष्वपि महामुने ॥ 
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गान हुआ | तुलसी जैसे मर्यादावादी ने भी रासरमण करनेवाली गोपियों 
की प्रशंसा करते हुए कहा--- 
“बलि गुरु तज्यो कंत त्रज॒ बनितनि भये सब संगलकारी ॥ 


रासरमण में भाग लेनेवाली गोपियों ने अपने भोतिक पतियों फो त्यागकर 
अनुचित नहीं किया श्रपितु अपने जीवन फो मंगलकारी बना लिया । 


द्वेत संप्रदाय के प्रवर्तक मध्वाचार्य रामानुज के इस मत का विरोध फरते 
हूँ कि ईश्वर ही जगत्‌ रूप में परिणत हो जाता है। उनका कथन है कि 
'जगत्‌ और भगवान्‌ में सतत पाथक्य विद्यमान रहता है| भगवान्‌ नियामक 
हैं ओर जगत नियम्य । भला नियामक और नियम्य एफ किस प्रकार हो 
'सकते हैं | रामानुज से मध्व फा भेद जीव और जगत्‌ के संबंध में भी दिखाई 
"पड़ता है। रामानुज जीव ओर जगत में ब्रह्म से विजातीय और स्वजातीय भेद 
“नहीं केवल स्वगतभेद मानते हैं। मध्व जीव ओर ब्रह्म को एक दूसरे से 
“सवंथा प्रुथक्‌ मानते हैं। वे दोनों फा एक ह्वी संबंध मानते है, वह है सेव्य सेवक 
भाव का । मध्य ने श्रीकृष्णु को ब्रह्म का साज्षात्‌ स्वरूप ओर गोपियों फो 
सेविका मानकर लीलाओं का रहस्थोद्धाटन किया है । 

निंबार्क ने मध्च का मत स्वीकार नहीं किया । उन्होंने ब्रह्म ओर जीव में 
:मिन्नामिन्न संबंध स्थापित किया | .वे ब्रह्म फो ही जगत्‌ फा उपादान एवं 
“निमिच कारण मानकर जीव श्रौर जगत्‌ दोनों को ब्रह्म का परिणाम बताते हैं। 

जगत्‌ गुण है और ब्रह्म गुणी | गुणी ओर गुण में फोई भेद नहीं होता, 
ओर गुणी गुण से परे होता है। ब्रह्म सगुण और निगुंण दोनों ही है। इन 
' दोनों का विरोध केवल शाब्दिक है, वास्तविक नहीं | ग्रुणी कहने पर भी 
'गुणातीत का बोध हो जाता है। ब्रह्म का स्वरूप अचित्य, अनंत, निरतिशय, 
आश्रय, सबंश, सवंशक्ति; सर्वेश्वर है। श्रीकृष्ण फोई श्रन्य तत्त्व नहीं वह 
-ब्रह्म के ही नामांतर हैं । 

राससाहित्य की प्रचुर रचना जिस संप्रदाय में हुई उसके प्रवत्तक श्री 
बलल्‍लभाचारय हैं जो कृष्ण को समस्त विरुद्ध धर्मों फा श्रधिष्ठान मानते हैं । 

वे (ब्रह्म) निगुंण होने पर भी सगुण हैँ, कारण होने पर भी कोरण नहीं हैं, 
अगम्य होने पर भी सुगम हैं, सधर्मक होने पर भी निधर्मक हैं, निराकार होने 
पर भी साकार हैं, आत्माराम होने पर भी रमण हैं, उनमें माया भी नहीं हे 
ओर सच कुछ है भी | उनमें कमी परिणाम नहीं होता शोर होता भी है। 


पे 


द्द्र्‌ 


(६ ) 

वे अविकृत हैं, उनका पंरिणाम भी अविक्तत है। वें शुद्ध सचिदानंद स्वरूप 
हैं। वे नित्य साकार है | 

नित्य विहार-दर्शन में विश्वात करने वाले राधावल्‍लम संप्रदाय के 
आचार्य दितदरिवंश के अनुवाबियों ने सिद्धादैत मत की स्थापना फरने का 
प्रयास किया है | इस संप्रदाय फी सैद्धांतिक व्याख्या करते हुए दढा० स्नातकः 
ने तक और प्रमाणों के वल पर यह सिद्ध किया है. कि “जो अर्थ सिद्धाद्वेत 
शब्द से ण्दीत होता है वह है : सिद्ध हे श्रद्देत जिसमें था लहाँ वह सिद्धद्वंत । 
अर्थात्‌ राघावल्‍लम संप्रदाय में राधा और कृष्ण का अद्वेत स्वतःत्तिदूध है,- 
उसे सिद्थ करने के लिये माया आदि कारणों के निराकरण की प्रक्रिया की 
आवश्यकता नहीं होती । यहाँ न तो शंकराचार्य के अम्यास की प्रतीति है 
ओर न किसी मिथ्या आवरण से अज्ञान होता है। अ्रतः सिद्धाद्वेत शब्द से 
नित्य सिद्ध अदवत स्थिति समझनी चाहिए. | किंतु वह शब्द यदि इस अर्थ: 
का द्योतक माना जाय तो राघाक्ृष्णु फा अद्वेत स्वीकार किया जायगा या 
लीव ओर ब्रह्म का ? साथ ही यदि अद्वत है तो लौला में द्वित्व प्रतीति के. 
लिये क्या समाधान प्रस्तुत किया जायगा ? अतः इस शब्द को हम केवल 
अनुकरणात्मक ही सममते हैं)” 


किंतु आज दिन इूंदावन में इस संप्रदाय के अनुयावियों की प्रगाढ़ 
श्रद्धा रासलीला में दिखाई पड़ती है ओर इस संग्रदाय के साधुओं ने 
रासलीला के उत्तम पर्दो की रचना भी की है। इसी कारण सिद्धादँत के 
ओऔक्षष्णु तत्व पर प्रकाश डालना उचित समझता गया | 


विभिन्न आचायो के मत की समीक्षा करने पर यह निष्कर्ष निकाला 
गया है कि ऋृष्ण के विग्रह के विपय में उत्र में मतैक््य है। वास्तव में 
भगवान्‌ में शरीर और शरीरी का भेद नहीं होता। जीव अपने शरीर से एथक 
होता है; शरीर उसका- ग्रहण किया हुआ है और वह उसे छोड़ उकता है। 
परंतु भगवान्‌ का शरीर जड़ नहीं; चिन्मव होता है। उसमें हेव-उपादेय 
का भेद नहीं होता, वद संपूर्णंतः आत्मा ही है। शरीर की ही भाँति भगवान_ 
के गुण भी आ्ात्मस्वरूप ही होते हें। इसका कारण यह है कि जीबों के 
शुण प्रात होते है; वे उनका त्वाग कर सकते हैं। भगवान्‌ के गुण निज 
स्वल्पमृत ओर अप्राकृत हैं, इसलिये वे उनका त्याग.नहीं कर सकते । एक- 
बात बड़ी विलक्षण है कि भगवान के शरीर और गुण जीवों छी ही दृष्टि में 
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होते हैं, भगवान्‌ फी दृष्टि में नहीं । भगवान्‌ तो निज स्वरूप में, समत्व में ही 
स्थित रहते हैं, क्‍योंकि वहाँ तो गुणगुणी का भेद है ही नहीं। 
.. कृष्ण की रासलीला के. संबंध में उनके वय का प्रश्न उठाया जाता 
है| कहा जाता है कि कृष्ण की उस समय दस वर्ष फी अवस्था थी किंतु 
गोपियों के सामने पूर्ण युवा रूपमें वे दिखाई पड़ते ये । एक ही शरीर दो 
रूप कैसे धारण कर सकता है १ इसका उत्तर कई प्रकार से दिया जा सकता 
है। तथ्य तो यह हैं कि ईसाई धर में भी इस प्रकार फा प्रसद्भ' पाया जाता 
है। भक्त की श्रपनी भावना के अनुसार भगवान्‌ फा स्वरूप दिखाई पड़ता 
है । तुलसीदास भी कहते हैं---/जाकी रही भावना जैसी | हरि मूरति देखी 
. तिन जैसी |” 

चौदहवीं शती में-जमनी में सुसो नामक एफ भक्त ईसा मसीह फो 
' एक काल में दो स्थितियों में पाता था-- 


3080, (86 6७7॥7७7॥ 7797900, ए]0 70प्रा7ं8990 ॥7 ४४ 
400 (९7प-३, तं35९0 ६06 980ए णाएं8॥ 0 #5 शंधं० 
गाते प्रॉप0760 8 ०"ए 0 धाशब्टागरां थाीष्वा जा एञ0 
छ6878 परए ६॥6 पस्ल6७ए७॥ 8 50 87696 870 ९४ 50 89७५, 
80 76०४धपरपि कं स्९३ए७) 26 80 ०76 प्राट6 ॥7. 6४७४)" 


रहस्यवादियों का कथन है कि केवल बुद्धि बल से कृष्ण या ईसा की 
इस स्थिति फी अनुभूति नहीं हो सकती । उसे सामान्य चैतन्य शक्ति की 
सीमाओं फा उत्क्रमण कर ऐसे रहस्यमय लोफ में पहुँचना होता है जहाँ का 
सौंदय सहसा उसे विस्मय विभोर कर देता है। वहाँ तो श्रात्मतत्त्व साक्षात्‌ 
सामने. आरा जाता है। “०४ ३8 ४॥७ 8प्फेएंगा6 जींद ॥98 
7977[65060 086]?7-..] ,80070&७४॥९ 


रासेश्वरी राधा 


मध्यफकालीन राससाहित्य फो सबसे अधिक जयदेव फी राधा ने प्रभावित 
किया । जयदेव के रांधातत्व का मूल खोत प्राचीन ब्रह्मवैवचपुराण फो 
माना जाता है। गीतगोबिंद फा मंगलाचरण ब्रह्मबैवत्त की कथा से पूर्ण 
संगति रखता जान पड़ता है। फथा इस प्रकार है-- 


नननीनीन वानी तञनीीी नल तलब नी नी न न नी सभी लिन लत नी तन न्‍ल्‍ >ञ न ्र न्‍नसललललत नलनल्ततननतक 
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एक दिन शिश कृष्ण को साथ लेकर नंद इंदावन के भांडीरवन में 
गोचारणु-हित गए.। सहसा आकाश मेब्राच्छुन्न हो गया ओर वज़््पात की 
आशंका होने लगी | कृष्ण को अत्यंत भयभीत जानकर नन्द उन्हें किसी 
प्रकार भेजने को आकुल हो रहे थे कि किशोरी राधिका जी दिखाई पड़ीं। 
राधिका फी अलौफिक मुख श्री देखकर विस्मय - विभोर नन्‍द कहने लगे--- 
धार्ग ऋषि के मुख से हमने सुना है कि तुम पराप्रकृति हो | हे भद्दे, हमारे 
प्राणप्रिय पुत्र कृष्ण को रह तक पहुँचा दो । राधा प्रसन्न मुद्रा से कृष्ण को 
अंक में लेकर गह की ओर चलीं । मार्ग में क्या देखती हैं कि शिशु कृष्ण 
किशोर वय होकर फोटि कंदर्प कमनीय बन गए.। राधा विस्मित होकर उन्हें 
निहार ही रही थी कि किशोर कृष्ण पूर्ण युवा* बन गए.। अब राधिका 
का मन मदनातुर हो उठा। राघा की चित्त शांति के उपरांत ऋृष्ण पूचबत्‌ 
शिशु चन गए.। वर्षा से आद्र - वसना राधा रोर्ह्मसान कृष्ण को क्रोड़ में 
लेकर यशोदा के पास पहुँची और चोली- 


धगृहाण बालक भद्दे ! स्तन द॒त्वा प्रदोधय ?? 


है भद्वें, बालक को अहण करो और अपना दूध पिला कर शांत करो । 
ब्रह्म-वैवत्त के इसी प्ररंय को लेकर जयदेंव मंगलाचरण करते हुए फहते है --- 


सेघ भरित अंदर अति इयासल चरु तसाल छी छाया, 
कान्द भीरु ले जा राधे ! गृह्द, व्याप्त रात की साया। 
पा निर्देश यह नंद सहर का हरिनराधा मदमाते, 
यमुना-पुक्तिन के कंज्र-कुत्न से क्रीडा करते जाते। 


वंकिमचंद मे ठीक ही कहा था कि वतंसान आकारेर ब्रह्मपरान 


जयदेवेर पूववर्सी अर्थात्‌ खुश्टीय एकादश शतकेर पूंगामी ।! नवीन ऋह्मचैवर्च 
से बहुत ही भिन्न है। 





१--ऋर्ड चालकरन्यन्व इद्च तं॑ नवयौवन | 
सर्वस्तृति स्वरूपा सा तथापि विस्मयं ययौ ॥ 
२--मेघेमेंदुर मम्दर वनभुवः श्यामास्तमालद्ें: 
नंक्त भीरुरयं त्वमेव तदिमं राधे ! मुहं प्रापय । 
इत्थं ननन्‍्दनिदेशतश्चलितयो: प्रत्यध्वकुक्षद्रमं 
राधामाधवयोज॑बन्ति वमुनाकूने रह: केलय: ॥ १ ॥ 
गीतगोविन्द 
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वंफिमचंद्र ने यह भी सिद्ध किया है कि वर्तमान थुग में ब्रह्मवैवर्च 
'पुराण जो प्रचलित है--जो पुराण जयदेव का अवलंधन था--वह प्राचीन 
अह्मपुराण नहीं । वह एफ प्रकार फा श्रमिनव ग्रंथ है क्योंकि मत्स्य पुराण 
में ब्रह्मवैवर्त का जो परिचय है उसके साथ प्रचलित ब्रह्मपुराण फी फोई 
संगति नहीं । मत्स्यपुराण में उल्लिखित ब्रद्यवैब्त पुराण में राधा रासेश्वरी 
हूँ पर आलिंगन, कुचमर्दन श्रादि फा उसमें वर्शन नहीं ।* ' 
इससे यह प्रमाणित होता है कि पुराणों में उत्तरोत्तर राधा-कृष्ण फी 
रति क्रीड़ा फा वर्णन अ्धिकाधिक शंगारी रूप धारण फरता गया। ओर 
जयदेंब ने उसे ओर भी विफसित फरके परवर्त्ती कवियों के लिए. मार्ग 
प्रशस्त कर दिया | 
साहित्य के श्रंतगंत राधा का उद्धव रहस्यमयी धटना है। राधा फो यदि 
जनमानस फी सष्टि फह फर लोक-परिधि के बाहर का तत्व स्वीकार फर लिया 
जाय तो भी यह प्रश्न बना रहेगा कि किस फाल 
राधा का उद्धध श्रोर किस झाधार पर लोक मानस में इस तत्व के 
खजन का संकल्प उठा | कतिपय श्राचार्यों फा मत है 
कि सांख्य शास्त्र फा पुरुषप्रकृतिबाद ही राधा-कृष्ण फा मूल रूप है। 
“पुरुष श्रीर प्रकृति के स्वरूप फो विद्युत फरने के लिए. कृष्ण पुरुष और 
राधा प्रकृति फो फल्पना की गई |? इसका श्राधार प्रद्यवेवत्त पुराण फा यह 
उद्धरण है--“ममादूर्धस्वरूपात्व॑ मूलप्रकृतिरीश्वरी 
: क्तिपय आचार्यों ने राधा का उद्धव तंत्र मत के श्राधार पर सिद्ध किया 
है। वे लोग शाक्तों फी शक्ति देवी से राधा फा उद्धव मानते हैं। शिव 
तथा शक्ति फो फालांतर में राधा कृष्ण फा रूप दिया गया* | इसी प्रकार 
सदजिया संप्रदाय से भी राधा-कृष्ण फा संत्ंध जोड़ने फा प्रयास किया जाता 
है। सदजिया संप्रदाय की विशेपता है कि वह लोकिफ काम की भूमि पर 
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२--४० शशिभूपण गुप्त मे 'श्री राधा का क्रम विकास! में एक स्थान पर लिखा 
है ५राधावाद का बीज भारतीय सामान्य शक्तिवाद में है; वह्दीं सामान्य शत्तिवाद 
वैष्णव धर्म और दर्शन से भिन्न भिन्न प्रकार से युक्त ऐोकर भिन्न भिन्न शुगों और 
भिन्न भिन्न देशों में विचित्र परिणति को श्राप्त हुआ ऐे। उस्ती क्रम परिणत्ति को एक 
विशप श्रगिव्यक्ति ही राधावाद है ।! 
श्री राधा का क्रमविकास एष्ट ३ 


(. २६६ ) 


अलौकिक ग्रेम फी स्थापना करना चाहता है। इस संप्रदाय फी साोधन-: 
क्रियार्य फामलीला अर्थात्‌ बाह्य शंगार पर अवलंबित हैं। भोग कामना के- 
प्राधान्य के फारण इसके अनुयायियों ने परफीया प्रेम को सर्व श्रेष्ठ माना । 


सहनिया संप्रदाय ने स्त्री के चौरासी अंगुल के शरीर फो ही ८४ फोस' 
वाला त्रजमंडल घोषित किया । 


राधा भाव के खोत का अ्रनुसंधान करते हुए. डा० दास गुप्त ने शक्ति 
तत्व से इसका उद्धव मानकर यह भी सिद्ध फरने का -प्रयक्ष किया दूँ कि. 
शक्ति तत्व तो बीच फी एक शंखला दे । वास्तव में इसका मूल ख्ोत श्री 
यूक्त है । फाश्मीर शैब दर्शन के आधार पर भी यह प्रमाणित किया जाता दे 
कि राधातत्व शक्तितत्व का ही परवर्ती रूप हे जो देश फाल की श्रनुकूल 
परिस्थिति पाकर विकासोन्मुख बनता गया। शाक्तों में वामापूजा का बढ़ा 
महत्त्व है। त्रिपुर सुंदरी फी आराधना फा यह सिद्धांत दे कि स्त्रियों फो दी 
नहीं अपितु पुरुषों को भी अ्रपने श्राप फो त्रिपुर सुंदरी ही मानकर साधना 
करनी चाहिए | संमवतः वेष्णवों में स्वीभाव की घारण इसी सिद्धांत का 
परिणाम हो। फविराज गोपीनाथ फा तो यहाँ तक फट्टना है कि सूफियों के. 
प्रेमदर्शन एवं वैष्ण॒वों फी प्रेमलक्षणा भक्ति का बीज इसी त्रिपुरसुंदरी की 
आराधना में निद्ित था । - 


हित हरिवंश, चेतन्य, वल्‍्लभाचार्य और राबानंद के संप्रदायों में सखी 
भाव तथा राधाभाव की उपासना की पद्धति का मूलख्तोत श्री ए० वार्य 
इसी शाक्त मत की सीमा के श्रंतर्गत मानते हैं| उनका कथन है--- 
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- छविराज गोपीनाथ"* जी ने शाक्त सिद्धांत का स्वरूप और उसका प्रभाव 
दिखाते हुएं फहा है--“'तीन मार्ग ही त्रिविध उपास्य स्वरूप हैं। क्रमशः 
. आशवोपाय, संभवोपाय और शक्तोपाय केसाथ इनका कुछ अंश में साइश्य जान 
पड़ता है। दूसरा सिद्धांत भारत में बहुत दिनों का परिचित मत है। इस मत 
से भगवान्‌ सौंदय स्वरूप ओर चिर सुंदर हैं। आनंदस्वरूप आनंदमय हैं। 
सूफी लोग नरस्वरूप' में इनकी पराकाष्ठा देख पाते हैं | जिन लोगों ने सूफी 
लोगों की फाव्य ग्रंथमाला का ध्यानपूर्वफ अध्ययन किया है, वे जानते हैं कि 
सूफी सुंदर नरमूर्ति की उपासना, ध्यान ओर सेवा करना ही परमानंद प्राप्ति फा 
साधन मानतें हैं | इतना ह्वी नहीं, वे कहते हैँ कि मू्त किशोरावस्था ही तो रस 
स्फूर्ति में सहायक होती है। किसी के मत में पुरुषमूर्ति श्रेष्ठ है तो 
किसी के मत में रमणी मूर्ति श्रेष्ठ है। परंतु सूफी लोग कहते हैं कि इस वस्तु 
में पुरुष प्रकृति भेद नहीं है। वह अभेद तत्त्व है। यहीं क्‍यों, उनके गजल 
रूवाइयात, मसनवी आदि में जो वर्णन मिलता है उससे किशोर वयस्क 
पुरुष किंवा किशोर वयस्क स््री के प्रसंग का निर्णय नहीं किया जा सकता 
नम | आगम भी क्‍या ठीक बात नहीं कहते  नटनानंद या चिहल्ली या 
काम कला की टीका में कहते हैं कि जिस प्रकार फोई अ्रति सुंदर राजा 
अपने सामने दपंण में अपने ही प्रतिबिंब फो देखकर उस प्रतित्रिंब को "मैं? 
- समभता है परमेश्वर भी इसी प्रकार श्रपने ही अधीन आत्मशक्ति फो देख 
मैं पूर्ण हूँ? इस प्रकार आत्मस्वरूप को जानते हैं | यही पूर्णश्रहंता है | इसी 
: प्रकार परम शिंव के संग से पराशक्ति फा स्वांतस्थ प्रपंच उनसे निर्मित होता 
है | इसी फा नाम विश्व है। सचमुच भगवान्‌ श्रपने रूप फो देखकर आप 
ही मुग्ध हैं। सौंदर्य का स्वभाव ही यही है। “श्री चैतन्य चरिताम्त! 
आया है-- 

सब देरि आपनाए कृष्णे- आगे चमत्कार आलिगिते मने डसे काम ।? 


यह चमत्कार ही पूर्णअ्रहंता चमत्कार है | फाम या प्रेम इसी का प्रकाश 
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२--कविराज गोपी नाथ--कल्याण ( शिवांक ) काश्मीरीय शैव दशंन के संबंध 
में कुछ वातें। 


( रक्ष्ण ) 


है। यही शिवशक्ति संमिलन का प्रयोजक और कार्यस्वरूप है--आदि रस 
या शंगाररस है। विश्व सष्टि के मूल में ही यह रस-तत्व प्रतिष्ठित है| 
अत्यभिज्ञा दर्शन में जो पैंतीस और छुतीस तत्व अथवा शक्ति हँ--त्रिपुरा 
सिद्धांत में वही फामेश्वर और फामेश्वरी हैं। ओर गौड़ीय वेष्णव दशन में 
वही श्रीकृष्ण और राघा हैं। शिवशक्ति, फामेश्वर-कामेखरी, कृष्ण राधा 
एक और अ्रमिन्न हैं। यही चरम वस्तु त्रिपुर मत में सुंदरी है। अथवा 
ब्रिंपुर सुंदरी है। 4 + + | सौंदर्य लहरी” के पंचक श्लोक और वामकेश्वर 
महातंत्र फी “चतुःशती? में भी यही बात कही गई है। 


इस सुंदरी के उपासक इसकी उपासना चंद्ररूप में करते हैँ । चंद्र की 
सोलह फलाएँ हैं। सभी कलाएँ नित्य हैं, इसलिये संमिलित भाव से इनका 
नित्य धोढशिका के नाम से वर्शन किया जाता है। पहली पंद्रह फलाओं का 
उदयश्षस्त होता रहता है। सोलहवीं फा नहीं। वही अमृता नाम की 
अंद्रकला है। वैयाकरण इसी फो पश्यन्ती कहते हैं। दर्शनशासत्र में इसका 
पारिभापिक नाम आस्था है। मंत्रशात्ष में इसी फो मंत्र या देवताओं का 
स्वरूप कहा गया है | + + + | इसी कारण उपासक के निकट सुंदरी नित्य 
योडशबर्षीया रहती है | गौड़ीय संप्रदाय में भी टीक यही वात कही गई हैं। 
वे कहते हैँ कि श्रीकृष्ण नित्य पोडशवर्पीय नित किशोर हैं--- 
नित्य किशोर एवासों सगवानन्तकान्तक ॥: 


इंस उद्धरण से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि फाश्मीरीय 
शैवदर्शन की शक्तिपूजा फो गौड़ीय संप्रदाय ने अहण कर किया । 

राधा को रृष्णुवल्लमा निरूपित करनेवाले इंहद्गोतमीय तंत्र से भी 
उक्तमत प्रमाणित होता है-- 


“त्रितत्त रूपिणी सापि राधिका सम वछसा, भरकृतेः परा इचाहं 
सापि भच्छक्तिरूपियीं, तयासार्ध स्वया न सायं देवता हुद्यमर! 


राधिका का साहात्म्य यहाँ तक स्टृहशीय चना कि उनमें कृष्ण की 

आहादिनी, संधिनी, शान, इच्छा, क्रिया आदि अनेक शक्तियों का समावेश 

सिद्ध करने के लिए. एक नए. ग्रंथ राधिकोपनिषद्‌ की रचना की गई | इस 

उपनिषद्‌ का मत है कि कृष्ण की विविध शक्तियों में से आहादिनी शक्ति 

.. राधा को अर्ल्यत प्रिय है। कृष्ण को यह शक्ति इतनी प्रिय है कि वे राधा की 
. इसी कारण आराधना करते हैं । और राधा इनफी आराधना फरती है । 


( २६६ ) 


राधाकृप्ण फी लीलाओं फु शिलाओं पर उत्कीर्ण फरने का प्रथम प्रयास 
चौथी शताब्दी के मंदसौर के मंदिरों में हुआ । इस मंदिर के दो स्तंभों पर 
गोवर्धन लीला के चित्र उत्कीर्ण दे | इसके अ्रतिरिक्त 
शिला लेखों पर राधा माखनलीला, शकगथासुर लीला, वेनुक लीला, 
फालीय नागलीला के भी दृश्य विद्यमान हे। इन 
लीलाशों में राधिका की फोई विशेष उल्लेखनीय घटना नहीं दिखाई पढ़ती । 
डा० सुनीतिकुमार का मत दै कि पहाड़पुर ( बंगाल ) से प्राप्त एक मू्चि पर 
राधा का चित्र एक गोपी के रूप में उत्कीणु है। यह मूर्ति पाँचवीं शताब्दी 
में निमित हुई थी | इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि पाँचवीं 
शताब्दी तक राधा साहित्य तक ही नहीं, अ्रन्य ललित फलाओं के लिए भी 
ग्राह्म बन गई थी। 
फाव्य-साहित्य के अंतर्गत सबप्रथम श्रार्यासप्तशती में राधा का बत्तांत 
पाया गया | यह प्रँथ ईसा की प्रथम श्रथवा चत॒र्थ शताब्दी में विरचित 
हुआ | इस ग्रंथ में राधा फा स्वरूप श्रस्पष्ट रूप से कुछ इस प्रकार है-- 


“तुमने ( कृष्ण ने ) अ्रपने मुख के श्वास से राधिका के फपोल पर लगे 
हुए धूलिफर्णों फो दूरकरके श्रन्य गोपियों के महत्त्व को न्‍्यून कर दिया दे ।!* 
मूल पाठ इस प्रकार है-- 

'मुहुमारणण त॑ कहा गोरअं राष्टिश्राएँ ग्रवणोन्‍्तो । 
एताणा बलवीणं अण्णाणं वि गोरश्र॑ दरसि ॥ 


यदि इसे प्रक्षिपत न माना जाए और गाह्सचसई फी रचना चौथी शताब्दी 
की मानी जाए तो न्यूनाधिक दो सहस्ल वर्ष से भारतीय साहित्य को प्रभावित 
करनेवाली राधा का अ्रच्गुणण भददत्त्व स्वीकार करना पड़ेगा | 

गाथा सतसई, दशरूपक, वेणीतंदार, ध्वन्यालोक, नलचंपू ( दसवीं 
शताब्दी ) शिशुपालबंध फी वल्लमदेव कृत टीका, सरस्वती कंठामरण से होते 
हुए. राधा का रूप गीतगोविंद में श्राकर निखर उठा। यही परंपरागत राधा 

१ गाद्दसत्तसर १३२६ 

गाय के खुर से डढ़ाई दुई धूल राधा के मुखपर छाई हुई है । क्रप्ण उस्ते फूंफकर 

ठड़ने के बदाने मुँह सटाये हुए एं। ( कवि का कलात्मक इंगित चुंबन की शोर दे । ) 
जिस सुख का श्रनुभव दूसरी गोपियाँ न कर सकने के कारय अपने को श्रधन्य 
समझ सकती द । 
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राख की प्रतीकात्मक व्याख्या 


विभिन्न आचार्यों ने रास की प्रतीकात्मक रूप में व्याख्या की है। 
आधुनिककाल में वंकिमचंद ने इस पर विस्तार के साथ विचार किया है। 
उन्होंने अपने कृष्ण चरित्र के रास प्रकरण में इस पर आधुनिक ढंग से 
प्रकाश डाला है। प्राचीन काल में भी आचार्यों ने इसका प्रतीकात्मक अर्थ 
'निकाला है । ' 

श्रथवंवेद फा एक उनिषत्‌ कृष्णोपनिषत्‌ नाम से उपलब्ध है जिसमें 
'परमात्मा फी सर्वोगीण विशेषताओं का उल्लेख करते हुए कृष्ण जीवन की 
श्वृंगार मयी घटनाओं का ओऔचित्य प्रमाणित किया गया है। फहा जाता दे 
“कि रामावतार में राम के ग्रनुपम सौंदय से 'मुनिगण' मोहित हो गए | 
राम से मुनि-समुदाय निवेदन फरता है--- 

प्रभु, श्रापकरे इस सुंदर रूप का आलिंगन हम श्पने नारी शरीर में 
'करना चाहते हूँ । हम रासलीला में आप परमेश्वर के साथ उन्मक्त क्रीढ़ा 
करने के श्रमिलापी हैं। आप कृपया ऐसा. अवतार धारण फरें कि 
हमारी अभिलापायें पूर्ण हों । भगवान्‌ राम ने उन्हें आश्वस्त* किया श्रोर 
कृष्णावतार में उनकी इच्छा पूर्ति का वचन दिया । कालांतर में भगवान्‌ ने 





१ रुद्रादीनां बचः श्रुत्वा प्रोदाच भगवान्‌ स्वयस्‌ । 
अंग संग करिष्यामि भचद्वाक्यं करोम्यहस्‌। 
यो रामः कृष्णतामेत्य सार्वात्म्यं प्राप्य लीलया । 
अतोपयद्देवमाोनिपट्ल॑ त॑ नतोंडस्म्यइस, ॥ 


( २७२ ) 


झपनी समस्त सौंदर्य और शक्ति के साथ रृष्ण रूप में अवतरित होने-के 
के लिए परमानंद, ब्रह्मविद्या फो यशोदा, विष्णु माया को नंद पुत्री, ब्रह्म 
पुन्नी को देवकी, निगम को वसुदेव, वेद ऋचाओं को गोप गोपियाँ, कमला- 
सन फो लकुट) रुद्र फो मुरली, इंद्र फो शंग, पाप को अधासुर, वेकुंठ फो 
गोकुल, संत महात्माओं फो लतादुम, लोभ क्रोधादि को दैत्य; शेषनाग को 
चलराम बनाकर एंथ्वी पर भेजा। ओर व्रजमंडल फो 'कल्मषों से सर्वथा 
मुक्त कर दिया । 

स्वेच्छा से मायाविग्नहधारी साजक्षात्‌ हरि गोप रूप में आविभूत हुए | 
उनके साथ ही वेद और उपनिपद्‌ की ऋचाएँ १६१०८ गोपियों के रूप में 
अवतरित हुई । 


वे गोपियाँ व्रह्महूप वेद की ऋतचायें ही हैँ, इस तथ्य पर इस उपनिपद्‌ 
में बड़ा बल दिया गया है। हवप ने चाणर का, मत्सर ने मल्ल का, जय ने 
मुष्टि का, दप ने कुबलय पीड का, गव ने वक का, दया ने रोहिशी फा, धरती 
माता ने सत्यमामा का, महाव्यापि ने अधासुर का, फलि ने राजा फंस फा$ 
, राम ले मित्र सुदामा का, सत्य ने अक्रर फा, दम ने उद्धव का, विष्णु ने 
शंख ( पांच जन्य का ) फा रूप धारण किया। वालकृष्ण ने गोपी गृह में 
उसी प्रकार क्रीड़ा की जिस प्रकार वे श्वेतद्वीप से सुशोमित त्ञीरमहासागर में 
करते थे | 
भगवान्‌ हरि की सेवा के लिए. वायु ने चमर का, अग्नि ने तेज का, 
महेश्वर ने खड़ग का, फश्यप ने उलूख का, अदिति ने रज्जु का, सिद्धि और 
विंदु ( सहस्वारस्थि ) ने शंख ओर चक्र का, कालिफा ने गदा का, माया ने 
शाह धनुष का, शरत्काल ने भोजन का, गझुड़ से वट भांडीर का, नारद ने 
सुदामा का, भक्ति ने इंदा ( राधा ) फा, बुद्धि ने क्रिया फा रूप धारण फर 
लिया | यह नवीन सृष्टि भगवान्‌ से न तो मित्रथी न अभिन्न, न 
मिन्नामिन्न; भगवान्‌ इनसें रहते हुए भी इनसे मिन्न हैं । 


'इस दृष्टि से कृष्ण और गोपियों का रास जीवात्मा और परमात्मा का 
मिलन है जिसका उल्लेख पूर्व किया जा चुका है। कुछ लोग सांख्य- 
बादियों की चितिशक्ति फो ही मगवान्‌ ऋष्ण मानते हैं ।* यह संपूर्ण प्रकृति 





१--दुणपरिणामिनो हि भावा कते चिति शक्ते: 


( २७३ ) 


चिद्रप श्रीकृष्ण के ही चारो ओर घूम: रही है| ब्रह्मांड फा गतिशीलमाब प्रकृति. 
देवी फा दृत्य अर्थात्‌ राधा कृष्ण का नित्य रास है। “यदि आध्यात्मिक दृष्टि 
, से विचार करें तो हमारे शरीर में भी भगवान्‌ फी यह नित्यलीला हो रही है ।' 
हमारा प्रत्येक अंग गतिशील है। हाथ, पाँव, जिहा, मन, प्राण सभी दृत्य 
कर रहे हैं | सच फा आश्रय जोर आराध्य केवल शुद्ध चेतना ही है। यह सारा 
दत्य- उसी फी प्रसन्नता के लिए. है, ओर वही नित्य एकरस रहकर इन सबकी 
गतिविधि का निरीक्षण कर॒ता है | जब्॒ तक इनके बीच में वह चैतन्य रूप कृष्णु 
अभिव्यक्त रहता है तब तक तो यह रास रसमय है, किंठु उसका तिरोभाव 
होते ही यह विषमय हो जाता है। इसी प्रकार गोपांगनाएँ भी भगवान्‌ के 
अंतर्हित हो जाने पर व्याकुल हो गईं थी | श्रतः इस संसार रूप रास कीड़ा 
में मी जिन महाभागों फो परमानंद श्री जजचंद्र की अ्रनुभूति होती रहती है 
उनके लिए तो यह आनंदमय है ।??* 

इसी प्रकार का अ्रध्यात्म-परक श्रर्थ स्वत्रथम श्रीधर स्वामीने किया और 
रासलीला का माहात्म्य वेदांतियों फो भी स्वीकृत हुआ । 

रासलीला की व्याख्या फरते हुए विद्यान्‌ आलोचक लिखते हैं*-- 

& 6 (95808) 0886 48 07 000796 896 8977790०787 
074॥6 57008 876 9828॥27068 0 7२००१॥०७ 270 उरदां5॥79 
एव ३8 970090]ए7 6 8762860९5॥ 8777०) &6897फ 
0० ४6 ए०णत पा शामली यंत्र #(७7 - ध्राव68 070 88 
979766 फए ७०४७८ छाा/8४--०ए७ ए0एश79०07 कण वें 
लं॥ा99088 वाक्य 288 70: 68 7070 ऐशोरंठ ६77६ 
96000768 8 77888 07 पर70॥]7060 865प्७॥ए. 


अर्थात्‌ राधाकृष्ण फी रासलीला संसार की आध्यात्मिकता का सर्वेत्कृष्ट 
उदाहरण है। किंतु कालांतर में कवियों के हाथों से इस लीला के आधार पर 
अनेक कुचेष्टापूर्ण रचनाएँ हुईं । 
आधुनिक फाल में रासलीला फी अध्यात्मपरक व्याख्या फरते हुए अनेक _ 
गंथ हिंदी, बंगला और गुजराती में लिखे गए हैं। हमने अपने अंथ हिंदी 
* न्ाटकः उद्धव ओर विकास? में इसका विस्तार के साथ विवेचन किया है । 
१--करपान्नी--भगवत्तत्व--५० श्८८-ध८& | 
२ओ दीरेन्द्रनाथ दत्त--रासलीला-पृ० ११४ 
श्८ 


( २०७४ )४ 


दसवीं शताब्दी में प्रचलित विविध साधना-यद्घति के विवरण से 
टपसंद्वार निम्नलिखित निस्फ्ष निकाला जा सकता दैः-- 


(१ ) देश वंदिक और अवदिक दो धार्मिक परंपराओं में विमक्त था | 
संत्कृतज्ञ जनता शा््रीबता की दोहाइ दे रही थी किंतु निम्नवर्ग शात्त्रों का 
खुल्लमखुल्ला विरोध कर रद्दा था । 

(२) धर्म का सामूहिक जीवन छिल्नमिन्न हो गया था, ओर साधना 
समष्टि से दृट्कर व्यध्टिमुल्ी हो गई थी । 

(३ ) मूर्तिकला साहित्य श्रीर समाज्ञ में सबंत्र काम का साम्राज्य फेल 
गया था। 

(४ ) दक्षिण मारत में निम्न कहलानेवाले आ्रालवार साधना का नंगा 
सार्ग निकाल चुके थे और नायमुनि जेसे आचार्य ने उनका विधिवत्‌ विवेचन 
करके वैष्णव धर्म फी नवीन व्याख्या उपत्यित कर दी थी। प्रपचिवाद फा 
नया सिद्धांत जिसमें भगवान्‌ को सर्वस्थ समर्यण करने की तीत्र भावना पाई 
जाती दे, लोगों के सामने थ्रा चुका था | आचार्य नाथमुनि ने मगवान्‌ कृष्ण 
की जन्मभूमि मथुरा की समरिवार यात्रा फी । और सन्‌ ६१६ में यहीं उनके 
एक प्रपीत्र उत्तन्न हुआ जिसका नाम यामुन रखा गया । बह्दी बामुन आगे 
चलकर रामानुज के श्री संप्रदाय के आदि प्रवर्तक हुए। अतः उचर भारत 
ओर दक्षिण भारत में वैष्णबधर्म के द्वारा ऐक्च स्थापित करने का श्रेव 
नाथमुनि को दी दिया जाता दे। राव चौधरी ने लिखा है--- 
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(५) दक्षिण में नाथमुनि और आलवारों के द्वारा चैप्णुव घर्म की 
स्थापना दो रही थी तो पूर्वी भारत में सहायान नामक वुद्ध-संप्रदाय वज़्वान 
ओर सहजयान का रूप धारण कर सहतलिया वैष्णव घर्म के रूप में विख्यात 
हो रद्दा था | सइजिया लोगों का विश्वास था कि शुरु चुगनद्ध रूप है। उनका 
रुप मिथुनाकार है। शुरु उपाय और प्रज्ञा का समरस विश्रह है | “शुन्य॒ता 


( २७५ ) 


सर्वश्रेष्ठ ज्ञान का वाचक है। फरुणा का श्र जीवों के उद्धार फरने के लिए 
'महती दया दिखलाना है | प्रज्ञा और उपाय फा सामरस्य ( परस्पर मिलन ) 
ही निर्वाण है? ।* “सच्चा गुरु वही हो सकता है जो रति ( आनंद ) के 
प्रभाव से शिष्य के द्वदय में महासुख का विस्तार करे |??* वज्रयान के सिद्धांत 
के अनुसार शरीर एफ इक्ष है और चिच अंकुर । जब चिच., रूपी अंकुर को 
विशुद्ध विषय रस के द्वारा सिक्त कर दिया जाता है तो वह फल्पव्क्ष बन 
जाता है। ओर तभी आकाश के समान निरंजन फल की प्राप्ति होती है। 


“तनुतरचित्तांकुरको विपयरसैयोदि न सिच्यते शुद्ध; । 
गगनव्यापी फलदः कहल्पतरुत्व॑ कथं लभते ॥ 


._ (६) तेरहवीं चौदहवीं शताब्दी तक सूफी संप्रदाय सारे उत्तर भारत 
में फैल चुका था | सूफीफकीर अपने को खुदा का प्रिय मानते थे और खुदा 
की मैत्री का दावा करते थे। उनलोगों ने ईश्वर के साथ सखी भाव का 
'संबंध स्थापित कर लिया था | हमारे देश के संतों पर उन मुसलमान फकीरों 
के प्रेम फी व्यापकता का बड़ा प्रभाव पड़ा । जहाँ कट्टर शासक मुसलमान- 
जाति हिंदुश्नों की धार्मिक भावना का उपहास करती थी वहाँ ये फकीर हिंदुओं 
के देवताओं का प्रेम के कारण आदर करते | वे फकीर प्रेम के प्रचारक होने 
से हिंदुओं में संमान्य बने | डा० वासुदेवशरण अ्रग्रवाल का फथन है कि 
<“चेतन्य, रामानंद, कबीर, नानक, जायसी आदि उसी प्रेम प्रेरणा के प्रचारक 
ओर साधना के विधायक थे | वैष्ण॒वों में सखी समाज फी अ्रनोखी भावना 
भी उसी का परिणाम थी ।??३ 


(७ ) उचर भारत में जयदेव, माधवेंद्र पुरी, ईश्वरपुरी, विद्यापति, चेतन्य 
देव, षट गोस्वामियों ने माधुय उपासना फा शास्त्रीय विवेचन करके उज्ज्वल 
रस का अ्नाविल उपस्थापन प्रस्तुत किया । आसाम में शंकरदेव माधवदेव, 
गोपालश्रता ने पूर्वो भारत में वैष्णव नाटकों के अभिनय द्वारा राधाकृषष्ण के 
पावन प्रेम की गंगा में जनता को अवगाहन कराया । 


१०-न प्रशाकेवल मात्रेण बुद्धत्व॑ भवति, नाप्युपायमात्रेण । किन्तु यदि पुनः 
प्रशोपायलक्षण समता स्वभावी भवतः, एतो दो अभिन्न रूपी भवतः तदा अक्तिमक्ति- 
भंवतति 

२--सदगुरुः शिष्ये रतिस्वभावेन मदासुर्ख तनोति। 

३-दििंदी साहित्य का वृददद्‌ इतिहास पृ० ७२५। 


(२७६ ) 


(८) बज में वल्लभाचाय, “हित हरिवंश, अ्रष्टछ्ाप के भक्त कवियों नेः 
इस उपासनापद्धति से विशाल जनसमूह को नवीन जीव॑न प्रदान किया | 
सूरदास प्रति हिंदी कवियों के रास-साहित्य से हिंदी जनता भली प्रकार 
परिचित है। अतः उसका विशेष उल्लेख व्यर्थ समझ फर छोड़ दिया 
गया है। 

(६ ) महाराष्ट्र में ज्ञानेश्वर से पूर्व श्रीमद्धागवत्‌ पुराण में आस्था रखने 
वाला एक महानुभाव नामक संप्रदाय मिलता है। मराठी भाषा में विरचित 
“वत्सहरण? “रक्मिणी स्वयंवर! आदि अंथ वैष्णव धर्म के परिचायक हैं| इनके 
अतिरिक्त महाराष्ट्र में वारकरी नामक वैष्णव धर्म प्रचलित हो रहा था, जिसका 
केंद्र पंडरपुर था; जहाँ रुक्मिणी की मूर्ति का बड़ा ही मान था | दोनों पंथों 
में श्रीमद्भधागवत्‌ को प्रमाण साना जाता था | श्रीचक्रवर को महानुभाव पंथीः 
कुंष्णु का श्रवतार मानते हैं | 

( १० ) महाराष्ट्र में समर्थंरासदास जैसे महात्मा भी मनमोहन छृष्ण के. 
प्रेमरंग में ऐसे रम जाते कि और सब्र नीरस दिखाई पड़ता | 

भाई रे सोरे मैन शाम सुरंग ॥ 
लंद लमाक १५० 

खग झस्ुंग कीट पतंग । 

गगन सधन धरती सु संग । 

लोन दिखत मोहन रंग 

रामदास प्रभु रंग लागा । 

( और ) सब भये विरंग* ॥ 


(११ ) आंध्र प्रदेश में तंजौर के महाराजा का 'राधावंशी विलास! नामक 
ऐसा दृश्य काव्य मिला है, जिसकी रचना सभहवीं शताब्दी में हुई | और 
चेलगू लिपि में श्जमापा में भगवान्‌ कृष्ण की रूगारमय लीलाशों फा 
वर्णन पाया जाता है | इस प्रकार माधुर्य उपासना का प्रभाव आंध्र के नाटकों 
, पर भी दिखाई पड़ता है । 


- (१२ ) पंजाब में सिक्‍ख जैसी युद्धप्रिय जाति और गुरुगोविंद सिंह जैसे 
योद्धा महात्मा ने ऋृष्णावतार में रास का विस्तार पूवेक काव्यमय वर्णन 
किया | गुरुमुखी लिपि में श्रजमाषा की यह रचना अभी तक प्रकाश में नहीं 


१२--नागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ६३ अंक १ 


( २७७ ) 


आई थी | गुरु गोविंदर्सिह त्रजमापा के सफल कवि और देश के श्रग्रगराय 
लेता थे। उनकी रचना का .गान पंजाब में अ्रवश्य ही व्यापक रूप से होता 
शहा होगा | उनके रास के दो एक उदाहरण देखिए--- 


जब आईं है कातक की रुत्त सीतत्न कान्द्र तथे श्रति ही रसिया | 
सेंग गोपिन खेल विचार करो जु हुतोी भगवान महा जसिशआआा ॥ 
अपविन्नन लोगन के जिद्द के पग लागत पाप सबे नसिश्रा। 
तिह को सुनि तीयन के सँग खेल निवारहु काम इृंद्े चलिश्रा ॥ 
सुख जाद्दि निसापति के सम दे वन मै तिन गीत रिकयो अरे गायो । 
तासुर को धुन खनन मैत्रिन्र हूँ की त्रिया सम ही सुन पायो ॥ 
धाइ चली हरि के सिलवे कहु तो सभ के मन मे जब भायो | 
कान्द्द मनो प्रिवनी जुबती छल्बे कहु घंटक द्वेर बनायो" ॥?? 


( १३ ) हम पूर्व कह आए. हैँ कि उड़ीसा ने प्रेमाभक्ति के प्रचार में 
बड़ी सहायता दी। जगन्नाथ पुरी दीर्घताल तक वौद्धों फा केंद्र था किंठ 
सन्‌ १००० ई० के उपरांत वहाँ पर वैष्णव धर्म फा प्रचार बढ़ने गया। 
किंतु इससे पूर्व उत्कल महायान, वज््रथान और सहजयान श्रादि का गढ़ 
माना जाता था। आज मयूरमंज के नाना स्थानों पर बौद्ध देवता वज्ञपाणि, 
आरयंतारा, अवलोकितेश्वर आदि के दर्शन होते हैं। किसी समय उत्कल 
चहजयान का प्रधान धर्म मानता था। कुछ विद्दान्‌ तो जगन्नाथपुरी 
फो वैष्णव और सहजयान के साथ-साथ शबर संस्कृति फा भी केंद्र मानते हैं। 
णसा माना जाता दै कि पुरी में भेदभाव बिना मद्दाप्रसाद का अहण शबर 
सम्प्ता फा द्योतक है। इतिहास से प्रमाण मिलता है कि सन्‌ १०७८ ई० में 
गंगवंश का राज्य उत्कल में स्थापित हो जाने पर आलवारों की मधुर भाव की 
उपासना का यहाँ फी साधनापद्धति पर बड़ा प्रभाव पड़ा । सदजिया ओर 
आलंवार दोनों वैष्णव धर्म की मधुर उपासना के प्रेरक माने जा सकते हैं । 
उत्कल विशेपकर जगन्नाथपुरी चैतन्य समकालीन राय रामानंद के द्वारा वेप्ण॒व 
धर्म से परिचित हो चुका था। चेतन्य देव के निवास के फारण यह स्थान 
साधुर्य उपासना के लिए उचरोचर प्रसिद्ध होता गया। उनके प्रभाव से 
उत्कल साहित्य के पाँच प्रसिद्ध वैष्णव कवि ( १ ) बलराम दास (२) 
अनंतदास ( ३ ) यशोबंत दास ( ४ ) जगन्नाथ दास ( ५ ) श्रच्युतानंद दास; 








१--दक्षम अंब-गुरु गोविंद सिद्ध ४४१, ४४६ 
[टा० श्रष्ठा के थीस्िस से ददशृत ] . 


( शृष८ ) 


पंद्रहवीं शताब्दी में माधुर्य भक्ति के प्रचारक प्रमाणित हुए. । इस प्रकार कहा 
जा सकता है कि उत्तल और विशेषकर जगन्नायपुरी शबर संस्कृति, बौद्ध धर्म, 
आलवार और प्राचीन वैष्णव धर्म के संमिलन से नवीन वैष्णव घम का 
प्रव्तंक सिद्ध हुआ ! 


( १४ ) गुजरात स्थित द्वारका नगरी वैष्णव धर्मं की पोषक रही है | सन्‌ 
१९६२ ई० का एक शिलालेख इस तथ्य का प्रमाण है कि यहाँ मंदिर में 
निरंतर ऋष्णपूजा होती यी। वल्लभाचार्य के समकालीन नरसी मेहता ५ 
माधुर्य भक्ति का यहाँ प्रचार किया था। द्वारका जी के मंदिर में मीरात्राई के 
पर्दों का मान उस युग की माधुय्य उपासना के अचार में बड़ा सहायक सिद्ध 
हुआ । विद्वलदास के द्वारा भी माधुय उपासना गुजरात में घर घर फेल गई। 
यहाँ वैष्णव रास के अनेक ग्रंथ मिलते ह बिनमें चैक्ुंढदास की रासलीला 
काव्य और दर्शन फी दृष्टि से उच्चकोटि की रचना मानी जाती है | स्थाना-- 
भाव से इस संकलन में उसे संमिलित नहीं किया जा सका | 

( १४ ) ऐसी स्थिति में जहाँ काम ओर रति को साधना के ज्षेत्र में भी 
आवश्यक माना जा रहा हो, विचारकों को ऐसे लोक-नायक का चरित्र 
जनता के सामने रखने की आवश्यकता प्रतीत हुई जो मानव की फामवासना 
का उदात्तीकरण कर सके ओर जिसकी लीलाएँ हृदय को आकर्षित कर सकें । 
ऐसी दशा में श्रीमद्धागवत्‌ की रासक्रीड़ा फी ओर मनीपियों फा 
थ्यान गया और उसी के आधार पर प्रेम-दर्शन की नई व्याख्या उपस्यित 
की गई | साधना की इस पद्धति में भारत में प्रचलित सभी मतों, संप्रदायों 
को आत्मसातू करने की छुमता थी। इसी के द्वारा जीवात्मा का विश्वात्मा 
के साथ एकीकरण किया जा सकता था। इसमें व्यक्ति के पूर्ण विकास के- 
साथ सामूहिफ चेतना को जाणत करने की शक्ति थी | 


श्रीमद्धागवत्‌ के आधार पर प्रेम की नई व्याख्या तत्कालीन जन जीवन के 
अनुकूल प्रतीत हुईं | प्रेम और सेवा के द्वारा कृष्ण ने इंदावन में गोलोक को 
अवतरित किया | जहाँ अ्रन्य साधनाएँ मृत्यु के उपरांत मुक्ति और स्वर्ग प्राति 
का पथ वताती हैं वहाँ कृष्ण ने मुक्ति ओर स्वर्ग फो प्रथ्वी पर सुलम कर 
दिया | प्रेम के ब्रिना जीवन निस्सार माना गया | इस धर्म की बड़ी विशेषता 
यह रही कि इसमें शुद्ध प्रेस की भ्रवस्था को सर्वश्रेष्ठ स्वीकार किया गया । 


४- वैष्णव धरम में प्रत्येक मनुष्य को उसकी रुचि योग्यता और शक्ति के 
अनुसार पूण विकास की स्वतंत्रता दी गईं | सच्रफो अपनी रुचि के अनुसार 


( २७६ ) 


जीवन बिताने फा पूरा श्रधिकार मिला | मगवान्‌ के नाम स्मरण को जीवन 
का लक्ष्य समझा गया | प्रेम फी नई परिभापा की गई | मानव प्रेम में जिस 
प्रकार दो प्रेमी मिलने को उत्सुक रहते हैँ उसी प्रकार भगवान्‌ में भी 
भक्त से मिलने की उत्कंठा सिद्ध की गईं| पापी से पापी के उद्धार की 
भी आशा धोपषित फी गई | 


जप |; 6 रे है. 

प्रेमपूर्ण सेवा की भावना वेपष्णवर्म का प्राण है। कृष्ण ने अनेक 
विपत्तियों से जनता की रक्षा की | जिसमें ये दोनों गुण सेवा और प्रेम पूर्णता 
को प्राप्त कर जाएँ बह्दी जीवात्मा फो विश्वात्मा के साथ मिला देने में सफल 


होता है | यही मानव के व्यक्तित्व की पूर्णता है आज का मनोवैज्ञानिक भी 
यही मानता है | 


कृष्णप्रेम श्रीमद्भागवत्‌ फा सार है | इस प्रेम के द्वारा श्रीमद्धागवत्‌ 
मानव जीवन फो परिपूर्ण बनाना चाहता है। लोकिक व्यक्तियों का भी 
परस्पर स्वार्थरद्दित प्रेम धन्य माना जाता है| गोपियों का प्रेम कृष्ण के प्रति 
आत्मसमपंण फी भावना से प्रेरित तो है ही उसमें कुछ और भी विशेषता है 
जो मानवीय कोटि से ऊपर है | वद्द विशेषता क्‍या है ? वह विशेषता है 
गोपियों की ऐसी स्वाभाविकी ऋजुता जिसके फारण वे कृष्ण फो ब्रह्माविप्णु 
शिव आ्रादि फा साक्षात्‌ स्व्रामी मानती है| और उनके साथ तदाकार स्थापित 
फरना चाहती हैं। उनके नेत्रों में कृष्ण के अतिरिक्त फोई पुरुष दे ही नहीं । 
क्ृप्णप्रेम-रद्तित ज्ञान और कर्म उनके लिए. निस्सार है| वह ऐकांतिक होते- 
हुए. भी एकांगी नहीं | उसमें मानव जीवन फो परिपूर्ण बनाने फी ऋमता 
है। प्रश्न उठता है कि मानव की परिपूर्णता क्या दे? किस मनुष्य को 
परिपूर्ण कद्दा जाय १ श्राधुनिक युग फा मनोवैज्ञानिक जीवन फी परिपूरता 
फा क्या लक्षण बताता है ? एक मनोविज्ञानवेचा" फा कथन दै कि “किसी के 
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( श्षप० ) 


व्यक्तित्व का चरम विकास उस श्रवस्था फो कहते हैं जब्॒ वह अपने विचारों 
फा समाज और विश्व के उद्देश्यों के साथ सामंजस्य कर लेता है। इस स्थिति 
में जीवात्मा फो विश्वात्मा के साथ एक फर देना पड़ता हैे। मानव अपनी 
अमिलापाओं फी अंतिम परिधि उस भंडार का साक्षात्कार मानता है जो 

“सत्य, सौंदर्य श्ौर शिवता का खोत है। इस स्थिति की उपलब्धि जगत्‌ से 
ऊपर आध्यात्मिक जगत्‌ में ही संभव दोती है। उसी जगत्‌ में वेयक्तिक 
जीवन के सभी भ्रवयव संवलित होकर मनुष्य को पूर्णता का भान करा ही 
सकते हैं । जब्र तक हम भौतिक जगत में रह कर यहाँ की ही कल्पना करते 
रहेंगे तब तक मानव जीवन अ्रपुर्श ही बना रहेगा । अध्यात्मलोक के पदार्थ 
सत्य और सौंदर्य को जब भौतिक जगत के पदार्थों, भौतिक सत्यों एवं सुपमा 
से अधिक महत्त्व देंगे तमी मानव जीवन की परिपूर्णता संभव होगी !? 


गोपीग्रेस की महत्ता का आभास श्रीमद्भधागवत् में स्थान-स्थान पर 
मिलता है। मानव जीवन की परिपूर्णृता फा यह ऐसा प्रत्यक्ष प्रमाण दै कि 
देवता भी इस स्थिति के लिए लालायित रहते हैं। वें अपने देवत्व फो 
शोपियों के व्यक्तित्व के संमुख तुच्छ समझते हैं। देवत्व में तमोंगुण और 
रजोगुण किसी न किसी अंश में ग्रवशिष्ट रह जाता है, पर प्रेममयी गोपियों 
में सात्विकता फी परिपूरुता दिखाई पढ़ती है। इसीलिए उद्धव जैसा ज्ञानी, 
नारद जैसा मुनि एवं विविध देव समुदाय इनके दर्शन से अपने को ऋृतार्थ 
मानता दै। यही प्रेम श्रीमद्धागवत्‌ फा सार है, यही जीवन का नया दर्शन 
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(५ र८१ ) 


है जो व्यक्तित्व की परिपूर्णता का परिचायक है। गोपियों की साधना देखकर 
ही धर्म ओर दर्शन चकित रह जाते हैं। वैदिक एवं श्रवैदिक सभी साधना 
पद्धतियाँ मिन्न मिन्न दिशाओं से आकर इस साधना पद्धति में एकाकार हो 
जाती हैं। कहा जाता है--- 
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मानव जीवन फी परिपूर्णता का उल्लेख पातंजल योगदर्शन में भी 
भनोवैज्ञानिक शैली में किया गया है। उसके अनुसार भी जब मानव भुक्ति 
और मुक्ति से ऊपर उठ फर श्रपने स्वरूप में प्रतिष्ठित हो जाता है तो बह 
सभी प्राकृतिक गुणों से परे दिखाई पड़ता है। महर्षि पतंजलि उस स्थिति फा 
अ्राभास देते हुए फहते हैं-- 


पुरुपार्थशून्यानां. ग़ुणानां - प्रतिप्रसव३- 
कैचल्यं स्वरूपप्रतिष्ठा वा चितिशत्तेरिति । 


अ्र्थात्‌--शुरणों की प्रद्मत्ति पुरप फी भक्ति और मुक्ति के संपादन के लिए 
है। प्रयोजन से वह ईंद्वियाँ, मन, बुद्धि, श्रहंकार मन ओर तन्मात्राओं के 
द्वारा कार्य में लगा रहता है | जो पुरुष भुक्ति श्रोर मुक्ति की उपलब्धि फर 
लेता हे उसके लिए कोई फत्तंव्य शेप नहीं रहता | प्रयोजन फो सिद्ध करने 
बाले गुणों के साथ पुरुष का जो अनादि सिद्ध अ्रविद्याकृत संयोग द्वोता दे 
उसके अ्रभाव होने पर पुंझप अपने स्वरूप में प्रतिष्ठित हो जाता है। 

गोपीक्ृष्ण प्रेस में हम भक्त और भगवान्‌ फो इसी स्थिति में पाते हैं । 
इसी कारण हम गोपियों का व्यक्तित्व विकास फी पूर्शता का द्योतक मानते हैं । 


( र८२ ) 


इस स्थान पर हम शी मक्वागवत्‌ का रचनाकाल जानने और उतक्ी 
महा का आमास पाने के लिए उक्त ग्रंथ के विषय में संकेत देनेवाले पुराणों 
एवं शिलालेखों का किंचित उल्लेख कर देना आवश्यक उमभते हैं। इन 
उल्लेखों से स्पष्ट हो लावगा कि मध्ययुग में इठी नवीन जीवन दशन के प्रयोग 
की क्‍या आवश्यकता आ पड़ी थी ! 


[ श्रीमद्भागवत्‌ का साद्दात्न्य ओर रचनाकाल ] 


[कप 


यरुइपुराण में श्रीमकानवत की महिला का उल्लेख इस प्रकार 
सिलता है--- 


झर्योश्यं बह्मसूत्राएं सारतार्थ दिनिर्णयः । 
गायज्नी-साप्यरू्पोडसी वेदा्थ परिदृंदिित३ ॥ 
पुराणानाँ साररूप: साक्षाद्‌ भागवतोदितः । 
अंधोषशदुशसाइसल: शआीमद्भागवतासिघः ॥ 


अर्थात्‌ वह ब्ह्मदूत्रों का अर्थ है, महामारत का तालय॑ निर्णय है, गायत्री 
का भाष्य है और समस्त वेदों के श्रथ को घारण करनेवाला है। समस्त 
पुराणों का सार रुप है, साक्षात्‌ श्री शुकदेवली के द्वारा कहा हुआ है, 
अठारह सहस श्लोकी का यह श्रीमकागवत्‌ नामक ग्रंथ है | 

इसी प्रकार पद्मपुराण भी श्रीमद्धागवत्‌ की प्रशंसा में कहता है--- 
धपुराणेपु च॒ त्वेषु श्रीमद्भागवर्त परम्‌ ।? अर्थात्‌ सभी पुराणों में भीमद्धागवत्‌ 
श्रेष्ठ है । 

इस ग्रंथ का इतना महत्व बढ़ गया कि लो दाता श्रीसद्धायवत्‌ अंधथ 
की लिखी प्रति को देसमसिंहासन सहित पूर्णिमा या अमावल्वा को दान देता 
वह परम गति को प्राप्त फरता साना जाता था | 

उक्त पुराणों का मत इतना स्पष्ट है और ब्रह्मतुत्न और मायवत्‌ की 

भाषा सें इतना सास्य है कि कई स्थान पर तो चच्न के सूत्र तद्बत्‌ सागवत्‌ में 
मिलते हैं| कहा जाता है कि एक बार चैतन्य महाप्रयु से किसी ने ब्रह्म 
का भाष्य लिखने का आग्रह किया तो महाप्रशु ने कह्ा--प्रह्मदुज्न का भाष्य 
ओऔरीमद्धायवत्‌ तो है ही । अच दूसरा माष्य क्या लिखा लाय [” ताल यह है 
कि सध्ययुग में श्रीमक्धायवत्‌ का साहात्म्य ब्रह्मसूत्र के उमान हो गया या। 
मध्वाचाये ने 'मायवत्‌ तालसये निया” नामक अंथ भागवत्‌ की टीका के रूप 


ब्द् 
. 
हट 
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में लिखा श्र उन्होंने गीता की टीफा में श्रीमद्भागवर्त्‌ को पँचमवेद घोषित 
किया । 

श्री रामानुजाचाय ने अपने वेदांतसार में श्रीमद्धागवत्‌ का आदर पूर्वक 
उल्लेख किया है| इससे पूव प्रत्यमिज्ञा नामक संप्रदाय के प्रधान आचाय 
अभिनव गुप्त ने गीता पर टीका लिखते समय चोदहवें अ्रध्याय के आठवें 
श्लोक फी व्याख्या करते हुए श्री मद्धागवत्‌ का नाम लेकर कई श्लोक 
उद्धृत किया है। अमभिनवशुत्त का समय दसवीं शताब्दी है अतः 
श्रीमद्धागवत्‌ फी प्रतिष्ठा दसवीं शताब्दी से पूर्व श्रवश्य स्थापित हो गई 
होगी | 

इससे भी प्राचीन प्रमाण श्रीगौड़पादाचाय--शंकर के गुरु गोविंदपाद थे 
ओर उनके भी गुरु थे श्रीगौड़पादाचार्य--के भ्रैथ उत्तरगीता की टीका 
में मिलता है। उन्होंने “तदुक्त भागवते! लिखकर श्री मद्धागवत्‌ फा निम्न- 
लिखित श्लोक उद्धृत किया है--- 

श्रेय: सज्ुति भक्तिमुदस्य ते विभो 
दर क्लिइयनि्ति ये केघल बोधलब्धये । 
तेपामसो क्लेशल एव. शिष्यते 
नान्‍्यंद्‌ यथा स्थूलतुपाषघातिनाम्‌ ॥ 

इससे भी प्राचीन प्रमाण चीनी भाषा में श्रभूदित ईश्वरक्ृष्ण विरचित 
सांख्य फारिका पर माठराचार्य की टथीफा से प्राप्त होता है। उक्त अंथ का 
अनुवाद सन्‌ ५५७ ई० के श्रासपास हुआ माना जाता है। इस प्ंथ में 
श्रीमद्धागवत्‌ के दो श्लोक मिलते हूँ ।* 

यदि पहाड़पुर ग्राम के भूमिगर्भ में दबी भ्रीराधाकृष्ण फी युगल मूर्त्ति 
.पाँचवीं शताब्दी फी मान ली जाय तो श्रीमद्धागवत्‌ फी रचना उससे भी 
पूर्व की माननी होगी क्योंकि उस समय तक राधा तत्त्व श्रीमद्धागवत्‌ में 
स्वीकृत नहीं हुआ था । 

श्रीमद्धागवत्‌ फी रचना चाहे जिस काल में भी हुई हो उसके जीवन 
दशन तथा साधना पद्धति फा प्रचारकाल, जयदेव के आसपास ही मानना 
होगा । इससे पूव साहित्य के अंतर्गत कहीं उल्लेख भले ही आया हो पर 








१--प्रथम स्कन्प के छठे अध्याय का पेंतीसवाँ श्लोक और शाठवें अध्याय का 
वाचनवाँ श्लोक । 


६ र८४ ) 


अच्चुरुण रूप से इसकी धारा जबदेव के उपरांत ही प्रवाहित होती दिखाई 
पड़ती है। संभव है कि गुत्त-साम्राज्य के विध्यंस के बाद शताब्दियों तक 
देश के विज्लु्ध वातावरण, हिंदू राजाओं के नित्व के पारत्यरिक विरोध में 
इस बीज को पल्‍लवित होने का अ्वठर न मिला हो | मध्ययुग की विविध 
साधनाओ्रों को अंतर्भूत करनेवाले इस धार्मिक ग्रंथ का प्रचार देशकाल के 
वातावरण के अनुकूल होने से बढ़ गया होगा । इस उपत्थापन को हम यहाँ 
स्पष्ट कर देना चाहते हैं | 

ऐसा प्रतीत होता है कि जिस प्रकार मदह्ाभारत-काल में श्रीक्षष्ण ने 
पूर्ववर्सी सभी सिद्धांतों का समन्वय गाता में किया था उसी प्रकार मध्ययुग 
के सभी धार्मिक मतों का सामंजत्थ करनेवाला श्रीसद्धागवत्‌ अंथ समाज का 
प्रिय बन गया ओर घर घर में उसका प्रचार होने लगा। ब्रह्मयृत्र के ब्रह्म 
ओर गीता के पुरुषोच्तम को श्रीमद्धागवत्‌ में श्रीक्षष्ण रूप से स्वीकार किया 
गया है। श्रीमद्धागवत में कहा गया है-- 

चदुन्ति चचच्चविदु: तत्त्वं यव्ज्ञानमद्दयम्‌ 
ब्रम्देति परमात्मेति भगवानिति शब्धते ॥ | 

मध्यकाल में एक समय ऐसा आया कि उपनिपद्‌, भगवदुगीता तथा 
ब्रह्मचूत्र जैसे प्रस्यानन्रयी के समान ही श्रीमद्भागवत भी विभिन्न संप्रदायों का 
उपजीव्य प्रमाण ग्रंथ चन गया । वललमभाचाय ने प्रस्थानत्रयी के स्थान पर 
प्रमाण चतुष्टय का उल्लेख करते हुए लिखा--- 

देदा; श्रीक्षष्णुदाक्यानि व्याससन्नाणि चैद द्वि! । 
समाधिभापा व्यासस्य प्रमाण तत्‌ चतुप्ठयम्र्‌ ॥ ७० ॥ 

प्रश्न है कि आचार्य वल्लभ का अ्रमिप्राय समाधविमापा से क्या हो 
सकता है १ इसका एकमात्र उत्तर यह है कि व्यास देव को उमाधि दशा में 
जिस जीवनदर्शन की अनुभूति हुई थी उठी का सरस वर्णन श्रीमद्धागवत््में 
पाया जाता है | इस प्रकार इस नए जीवन दर्शन का अनाविल उपस्थापन 
श्रीमद्भागवत्‌ के आधार पर हुआ यही इसका माहात्म्य है| 


जिस प्रकार मध्ययुग में कृष्णुगोपीप्रेम को प्रधान मानकर हिंवू समाज 
ने विश्व को एक नया जीवन दर्शन दिया था उठी प्रकार आधुनिक काल में 
वालगंगाधर तिलक ने कृष्ण के कम योग और महात्मा गांधी ने उनके 








१--बल्लमाचार्य--मुद्धाहतमार्तड, ६० ४६ 
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अनासक्ति योगपर वल देकर इस युग के अ्रनुसार कृष्ण जीवन की नई व्याख्या 
उपत्यित की । उक्त दोनों राजनैतिक पुरुषों फी ऋष्ण जीवन की व्याख्या के 
साथ क्षष्णगोपीप्रेम को संयुक्त किया जा सकता है| स्वामी विवेकानंद ने 
उस पावन प्रेम का दिग्गदर्शन कराते हुए लिखा है-- 
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जैन रास का जीवन दर्शन 


हम पूर्व कह आए हैं कि ब्राह्मणों के आ्राडंबरमय यज्ञों के विदद्ध दो 
रूप में आंदोलन उठ खड़े हुए ये। एक ओर वैदिक आचार्यों ने इहदा- 
रण्यक में यज्ञों फा अध्यात्मपरक श्रर्थ किया ओर दूसरी ओर महावीर ओर 
बुद्ध ने सचरित्र फो श्रेष्ठ यज्ञ घोषित किया । जैनागम में उद्धरण मिलता 
है कि श्री महावीर स्वामी एक वार विहार करते हुए पावापुरी पहुँचे। 
वहाँ धमिल नामक ब्राह्मण विशालयज्ञ कर रह्य था । उसकाल के धुरंधर 
विद्वान्‌ इंद्रभूति ओर अग्निभूत उस यज्ञशाला में उपस्थित थे। विद्वान 
ब्राह्मणों और याशिकों से यश्शाला जनाकीण बनी थी | 


भगवान महावीर उसी यश्ञशाला के समीप होकर विहार करने निकले । 
तेजोव ४ 
उनके तपोमय जीवन और तेजोपुल्ल आकृति से प्रभावित होकर यज्ञ की दर्शक- 
मंडली यज्ञशाला त्यापकर मुनिवर का अनुसरण करने लगी | 


अपने पांडित्य से उन्मत इन्द्रभूति इष्यों और कुतूहल से प्रेरित होकर 
भहावीर जी से शास्रा्थ करने चला | उसने आत्मा के अस्तित्व के विपय में 
अनेक आशंकाएँ. उठाई जिनका सम्रुचित उत्तर देकर भगवान्‌ ने उसका 
समाधान किया । भगवान्‌ महावीर के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर इंद्रभूति 
ओर उसके साथी ब्राह्मण भगवान्‌ के शिष्य बन गए | 


इंद्रभूति आदि विद्वान्‌ ब्राह्मणों की आत्मा-परमात्मा, देवता, यश- 
विषयक शंकाओं से यह प्रतीत होता है कि यज्ञ संचालकों के हृदय में भी 
यज्ञ की उपादेयता के प्रति संदेह उठने लगा था। आज भी गंगा स्नान, 
. अहण॒स्‍्नान; गोदान आदि संस्कार करने वाले ब्राह्मणों के मन सें क्रियाकांड 
की उपादेयता के विषय में संदेह उठता है पर वे आजीवका के साधन के रूप 
में उसे चलाते जाते हैं| संमवतः इसी प्रकार स्थिति उस समय यशकर्ता 
व्राक्षणों की रही होगी ओर यज्ञ के नवीन अर्थ से प्रभावित होकर ईमानदार 
व्यक्तियों ने महावीर के नवीन सिद्धांत को स्वीकार किया होगा। 
भगवान्‌ महावीर कहते हैँ कि अहिंसा आदि पाँच यों से संबृत्त, वैषयिक 
जीवन की आबकांच्ा एवं शरीरगत - मोह-समता से रहित तथा कल्याणुरूप 
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ससत्कर्मा में शरीर का समपंण फरनेवाले चरित्रवान्‌ व्यक्ति सच्चरितरूप विजय 
'फारक श्रेष्ठ यज्ञ फरते हैं |" 


तपोमय जीवन की यज्ञ से उपमा देते हुए श्री महावीर जी कहते हैं-- 
“तप ज्योति ( अग्नि ) है, जीवात्मा अग्निकुंड है, मन वचन, कार्य की 
प्रवृत्ति कलछुल ( दर्पी ) है; जो पवित्र संयम रूप होने से शक्तिदायक तथा 
सुखकारक है और जिसकी ऋषियों ने प्रशंसा की है ।१? 


जैन रासों में इस नवीन जीवन दर्शन की व्याख्या, स्थान स्थान पर 
पमिलती है। बहदारणययक उपनिषद्‌ में यश्ष की नई परिभाषां प्रतीक के रूप 
में संस्कृत के माध्यम से फी गई थी अतः उसका प्रचार केवल संस्कृतज्ञ 
विद्वानों तक ही सीमित रहा फिंठु जैन रास जन भाषा में विरचित एवं गेय 
'होने के कारण स्वंसाधारण तक पहुँच सके । 


भगवान महावीर ने संयमश्री पर बड़ा बल दिया । इसका विवेचन हमें 
गौतमरास में उस स्थल पर मिलता है जहाँ भगवान्‌, पावापुरी पधार कर 
डँद्रभूतिको उपदेश देते हैं--- 


चरण जिणेसर फेवल नाणी, चटविद्द संघ पहट्ठा जाणी; 
पावापुर सामी संपत्तो, चउविह देव निकायदि जत्तो॥ 
उपसम रसभर भरि चरसंता, योजनावाशिं बखाण करंता ; 
जाणिश्न वर्धभान जिन पाया, सुरनर किंनर आवबे राया ॥ 
कांति समृद्दे कलभतलकंता, गयण विमाण रणरणकंता ; 
पेखबि इंद्र भूई मन चिंते, सुर आये अम्द्द यकज्ष होवंते॥ 
तीर तरंडकु जिमते चहता, समवसरण पहुता गद्गद्ठता ; 
तो श्रमिमाने गोयम जंपे, तिणे अवसरे कोपे तशु कंपे॥ 
भूढा लोक अजाण्यो बोले; सुर जाणंता इम कांद डोले ; 
भू आगल को जाण भणीजे, मेरू अवर किम ओपम दीजे ॥ 


अर्थात्‌ भगवान्‌ महावीर से वेद के पदों द्वारा उसका संशय मिटा दिया , 
“गया । फिर उसने मान फो छोड़कर मद को दूर करके भक्ति से मस्तक नवाया 





१--पुप्तंचुढा पंच संचरेदि शहद जी विभं अणवर्कंखमाणा । 
वो सट्टकाया सुश्चत्तदेदा मद्दाजयं जयश जण्णसिंद्रु ॥ 

२--तवो जोई जीवो जोश्ठा्य जोगा छुआ सरोरं करिसंगं। 
कम्मे श्दा संनमजोगसंती धोम॑ हुयामि शसियं पसत्य ॥ 


( श्प्प ) 


और पाँच सौ छात्रों सह्दित प्रशु के पास त्रत ( चरित्र ) स्वीकार किया | 
गौतम ( सब्र में ) पहला शिष्य था । 
मेरे बांधव इंद्रमूति ने संयम की वात स्वीकार की यह जानकर अ्रग्निभूति 

महावीर के पास आया | प्रभु ने नाम लेकर घचुलाया । उसके मन में जो 
संशय था उसका अ्रम्यास कराया श्रर्थात्‌ वेदपद फा खरा श्रथ समभाफर 
संशय दूर किया; इंस प्रमाण से अ्रनुक्रम से ग्यारह गशधर रूपी रत्षों की.प्रभु 
ने स्थापना की और इस प्रसंग से भुवन-ग़ुरू ने संयम ( पांच महात्रत रूप ) 
सह्दित भ्रावककों के चारह त्रत फा उपदेश किया | गौतम स्वामी निरंतर ही 
दो-दो उपवास पर पारण करते हुए. विचरण फरते रहे | गौतम स्वामी के 
संयम का सारे संसार में जयजयफार होने लगा ।? 


इसी प्रकार भगवान्‌ महावीर ने स्नान, दान, विजय आदि की नई 
व्याख्या साधारण जनता के संमुख उपस्थित फी जिसका विश्लेपणु हम रास 
प्रंथों में स्थान स्थान पर पाते हैं। स्नान, दान युद्ध के विपय में दे 
फहते है-- 

धर्म जलाशय है ओर ग्रह्मचय निमल एवं प्रसन्न शांतितीर्थ है। उसमें 
स्नान फरने से आत्मा शांत निर्मल और शुद्ध होता है* । 

प्रतिमास दस लाख गायों के दान से भी, फिसी ( वाह्म ) वस्तु फा दान 
फरने वाले संयमी मनुष्य का संयम श्रेष्ठ है* । 

हजारों दुजय संग्रामों को जीतने वाले की अ्रपेज्षा एक अपने आत्मा फो 
जीतने वाला बड़ा है। सब प्रकार के वाह्म विजयों की श्रपेज्ञा आत्मजय 
श्रेष्ठ हैहै । 

इन जैन सिद्धांतों का स्पष्टीकरण हमें रास ग्रंथों में स्थान स्थान पर 
मिलता है। “भरतेश्वर बाहुबली रास? में भरत और बाहुबली के घोर युद्ध के 
उपरांत रासकार ने शखस््रबल और धाहुबल से अधिक शक्ति आत्मजय में 
दिखलाई दे | उदाहरण के लिए देखिए:-- . : 





२--भम्मे इरए वंगे संतितित्ये अणारले अत्तपसनले से । 

जदिसि णद्दाओ विमलो विसुद्धो खुसीति भूओ पजद्मामि दोस ॥ 
२--जो सदस्सं सदस्ताणं मासे गव॑ दए। 

तस्तावि संजमो सेश्रो श्रदितससावि किंचन ॥ :.४. ० - | 
३--जो सदरस सहस्सायं संगामे दुब्न९ जिणे ।- | 

एगं जि्णिज श्रप्पारं एस से परमो जश्ो ॥ 


( श्थ६ ) 


बलवबंत बाहुबली ( भरत से ) बोला कि तुम लौद खंड. (चक्र) पर गविंत 
हो रहे हो | चक्र के सहित तुमको चूर कर ढालूँ। त॒म्दारे सभी गोत्रवालों फाए' 
शल्य द्वारा संदार कर दे । 


भरतेश्वर अपने चिच में विचार करने लगे | मेने भाई फी रीति का लोप 
कर दिया | में जानता हूँ, चक्र परिवार का इनन नहीं करता । ( भ्रातृवध के ) 
मेरे विचार को घिकार हं। हमने अपने हृदय में क्‍या सोचा था | अथवा 
मेरी ममता किस गिनती में हं । 
तब बाहुबली राजा बोले--दहे भाई, श्राप अपने मन में विपाद न 
फीजिए | श्राप जीत गए और में द्वार गया। में ऋषमभेश्वर के चरणों की 
शरण में हूँ । ह 
उस समय भरतेश्वर अपने मन में विचार करने लगे कि वाहबली के 
( मन में ) ऊपर वेराग्यमुमुक्षता चढ़ गई द। में बढ़ा भाई दुखी हैँ जो 
अविवेकवान होकर श्रत्रिमर्श में पड़ गया | 
.भरतेश्वर कहने लगे---इस संसार फो घिक्कार है, धिक्कार है| रानी और 
राजऋद्धि का विकार दे । इतनी मात्रा में जीवसंहार विरोध के कारण 
किसके लिए, किया ? 
जिससे भाई पुनः विपत्ति में आरा जाय ऐसे कार्य फो फौन फरे ? इस 
राज्य, घर, पुर, नगर ओर मंदिर ( विशाल महल ) से काम नहीं। अथवा 
फल फोन ऐसा कार्य किया जाय कि भाई बाहुबली पुनः ( हमारा ) आदर 
करे । इस प्रकार बाहुबली के आत्मविजय का गौरव युद्धविजय की अपेक्षा 
अधिक महत््वमय सिद्ध हुआ | 
जैन धरम में संयम-श्री की उपलब्धि पर बड़ा बल दिया जाता दे। 
जिसने वासनाओं पर विजय प्राप्त कर ली वही सबसे बड़ा वीर हैं | जैन रासों 
में मनोब्रल को पुष्ट करने के लिए विविध प्रकार के 
संयम श्री धार्मिक कथानकों का सहारा लेकर रसमय रास ओर 
फाग काव्यों की रवना फी गई दे। स्थूलभद्र 
नाम के एक मुनि जेन साहित्य में विलक्षुण प्रतिभावाले व्यक्ति हुए द। वें 
वेष्णव के कृष्ण के समान द्वी आत्मविजयी माने जाते हैँ। जैन आगममों में 
१६ 


( २६० ) 


उनका बड़ा माहात्म्य है। जैन धर्म में मंगला चरण के लिए यह श्लोक 
प्रसिद्ध हैं--- 

मंगल भगवान चौरो, संग योतमः अखझुंः । 

मंगल स्थूल भद्गाद्या, जैन धर्मोस्तु मंगलस्‌ ॥ 


स्थूलमद्र के संचममय जीवन का अवलंब लेकर अनेक रास-फाग निर्मित 
हुए.। प्राचीन कथा है कि पाठलिपुत्र नगर में नंद नाम का राजा था। 
शकटाल के स्थूलभद्ग ओर श्रीपथ दो पूत्र थे। स्थूलभद्ग नगर की प्रसिद्ध 

श्या कोशा में इतना अनुरक्त हो गया कि शकद्ाल की मृत्यु के उपरांत उसने 

राज़ा के प्रधान सचिव पद के आमंत्रण को भी अस्वीकार कर दिया | कालांतर 
में स्थूलभद्र ने विलाउमय जीवन को निस्सार समझकर संमूतिविजय के 
प्राठ दीक्षा ले ली | 

चातुर्मास आने पर मुनियों ने आचाये संभूतिविजय से वर्षावास के 
लिए अनुज्ञा मांगी । अन्य मुनियों की भाँति स्थूलमद्र ने कोशा वेश्या की 
चित्रशाला में चातुर्मास बिताने की अनुमति मांगी । अनुमति मिलने पर 
स्थूलभद्र कोशा के यहाँ जाकर संबमपू्वक रहने लगा। धीरे धीरे कोशा 
को विश्वास हो गया कि अब उन्हें कोई शक्ति विचलित नहीं कर सकती | 
अनुराग का स्थान भक्ति ने ले लिया और वह अपने पत्तित जीवन पर 
अनुताप करने लगी । 

चातुर्मास के पूरा होने पर सत्र मुनि वापस आए । गुर ने प्रत्येक का 
अमिवादन किया | जब स्थूलभद्र आए तो वे खड़े हो गए और दुष्कर से 
भी दुष्कर तप करनेवाले महात्मा? कहकर उनका सत्कार किया | इससे दूसरे 
शिष्य ईष्यां करने लगे | 

दूसरे वर्ष जब चाठुर्माठ का समय आया तो सिंह की शुफा में चातुर्मास 
वितानेवाले एक मुनि ने कोशा की चित्रशाला में रहने की अनुमति माँगी । 
ओर गुर के सना करने पर भी वह कोशा की चित्रशाला में चला गया और 
पहले दिन ही विचलित हो गया। उसे ब्रतमंग से बचाने के लिए कोशा ने 
कहा; मुझे रमनसंचल की आवश्यकता है | नेपाल के राजा के पास जाकर उसे 
ला दो तो मैं ठम्दारी इच्छा पूरी कर दूँगी', साधु कामवश चातुर्मास की परवाह 
किए बिना नेपाल पहुँचा ओर वहाँ से रत्नकंत्रल लाथा । सार्ग में अनेक संकर्टों 
का सामना करता हुआ वह किसी प्रकार कोशा के पास पहुँचा | कोशा ने 


( २६१ 2 


रत्नकंत्रल लेकर गंदे पानी में डाल दिया। साधु उसे देखकर कहने लगा, 
“इतने परिश्रम से में इस रंत् फंचल फो लाया ओर' तुमने नाली में 
डाल दिया? ह । 

फोशा ने उत्तर दिया--इतने वर्ष फठोर तपस्या करके तुमने इस संयम 
'रूपी रस को प्राप्त किया है। अ्रत्॒ वासना से प्रेरित होकर क्षणिक तृप्ति के 
“लिए इसे नष्ट करने जा रहे हो, यह क्या नाली में डालना नहीं है ? इसपर 
साधु के ज्ञानचन्ु खुल गए, ओर वह प्रायश्चित करने लगा । 


कुछ दिनों उपरांत राजा की आ्राश्ा से फकोशा का विवाह एक रथकार के 
'साथ हो गया । पंरंतु वह सबंथा जीवन से विरक्त हो चुकी थी और उसने 
दीक्षा ले ली। 

. इस थआाख्यायिका ने अ्रनेक कवियों को रास एवं फाग रचना की प्रेरणा 
दी। प्रस्तुत संग्रह के 'स्थूलभद्र फाग! में संयम श्री फा आनंद लेनेवाले 
स्थूलभद्र फोशा" के आग्रह पर कहते हैं... 

नैः ु नः नः 
चिंतामशि परिहरधि कवणु पत्थरु गिह्ट णेइ 
तिम संजम-सिरि परिवएवि बहु-धम्म समुज्जल 
ह आंलिगह तुह कोस ! क्रवशु पसरत सहावल ॥ 
अर्थात्‌ चिंतामणि को त्यागकर फोन प्रस्तर खंड ( सीकटी ) भ्रहदण 
करना चाहेगा | उसी प्रकार धमसमुज्ज्वल संयम श्री फो त्यागकर फौन तेरा 
शआ्रालिंगन करेगा"?, तात्पय यह है कि “उत्तराध्ययन? में कोशा गौतमसंवाद 
फो रासग्रंथों में श्रत्यन्त सरस बनाकर सामान्य जनता के उपयुक्त प्रदर्शित 
किया गया है । 
हम पूव कह श्राये हैं कि जैन रास एवं फाग ग्रंथ जैनागमों की व्याख्या 
उपस्थित करके सामान्य जनता को धमपालन फी शओर प्रेरित फरते 








जी जिन जि भाप अजन्न-ज जिन + जे 


१--कोशा के रूपलावण्य और अंग।र का वर्णन कवि रसमय दाली में करता हुआ 
स्विति की गंभौरता इस प्रक/र दिखाता ६--- 
जिनके नखपल्‍ल्लव कामदेव ये भरकरा को त्तरह विराजान हैँ। जिनके पादकमल 
में घूंघरी रुमकुम-स्मकुम बोलती ६। नवयौवन से विलसित देधवाली अभिनव से 
( पागल ) गद्दी हुईं, परिमल लद्दरी से मगमगती ( मेंद्कती ), पहली रतिकेलि के 
समान प्रवाल-ख़ंड-सम अधथर विंववाली, उत्तम चंपक के व विली, एोवभाव और बहुत 
रख से पूर्ण नंनसलोनी शोना देती दे । रु 
सिरियू लिगद फायु प० ११४१-४२ 


. ( २६२ ) 


जैनागर्मों में स्थान स्थान पर धर्म फी व्याख्या के रूप में भगवान्‌ महावीर केः 
साथ इन्द्रभूति और गौतम का संवाद मिलता है । उववाई रायपसेणशइस, 
जबूदीप पश्चाति, सूरपललति आदि अंथ इसके प्रमाण हैं। प्रसिद्ध आकर 
अंथ “भगवती? के अधिकांश भाग में गोतम एवं महावीर के प्रश्नोचर 
मिलते हैं। 'परायवसासूत्र! एवं “गौतम प्रपृच्छा? नामक ग्रंथ इसी शैली 
के परिचायक हैं । 


जैन परंपरा में आध्यात्मिक विभूतियों के लिए गौतम स्वामी, बुद्धिप्रकर्ष 

के लिए. अमयकुमार ओर धनवैमव के लिए. शालिभद्र अत्यंत प्रसिद्ध माने 

.. जाते हैं। इन व्यक्तियों के चरित्र के आधार पर 

चित्तशुद्धि विविध रासों की रचना हुई जिनमें जैनदर्शन के 
सिद्धांत स्पष्ट किए. गए।। जैन परंपरा में चित्रशुद्धि 

का सिद्धांत अत्यंत महत्वपूर्ण समझा जाता है। यह कठिन-तपस्या-साध्यः 

है। जब तक चित में किसी प्रकार का राग विद्यमान है तब तक चित्त. 

पू्ंतया शुद्ध नहीं होता और जब तक चित्त में अशुद्धि है तब तक केवल- 

शान संभव नहीं । 

राग को परम" शत्रु मानकर उसके त्याग फी बारबार घोषणा की गई 

है| इस राग परित्याग का यहाँ तक विधान है कि अपने पूज्य गुरु एवं 
आतचाय में भी राग बुद्धि का लेश अक्ञम्य है। इस सिद्धांत को हम 
'गौतमस्वामी रास? में स्पष्ट देख पाते हैं। गौतम ने अपने माता पिता गृह 

परिवार आदि को त्यागकर मन में विराग धारण कर लिया | विरागी बनकर 

उसने घोर तपस्या की । भगवान्‌ महावीर की कृपा से उन्हें शात्त्रों का 

विधिवत्‌ ज्ञान हो गया, किंतु उनके मन में शुरु के प्रति राग बना रहा | 
इसका परिणाम यह हुआ कि वे, जिनको दीक्षा देते थे उन्हें तो 'केवल शान? 

' हो जाता था किंतु वे स्वयं 'केवल शान” से वश्चित रहे | 


चलता ग्रोयम सामि, सदि तापस प्रतिबोध करे 
लेइ आपणे साथ चाले, जिम जुथाधिपति | 





शत भावयेच्छुदथचिद्रप स्वात्मान नित्यमुद्रता: |. ५ 
रागादयुदय शन्रणामनुत्पत्ये क्षयाय च ॥ 
अध्यात्म रइरय श्लोक ३२६ । 
श्र्थातु-रागादि अति उग्र शत्रुओं की अनुत्पत्ति और विनाश के लिए नित्य दी . 
-उधमी द्ोकर शुद्धध-चिद्र छः स्वात्मा की भावना करनी चाहिए । 


( १६३ ) 


'खीर खांड घृत आशण, अ्रमिश्रवूद् श्रंगुद 5वि, 
गोयसम एकण पात्र, फरावे पारणो खवि॥ 
: पंचसयां शुभ भावि, उजल भरिश्रो खीरमसि; 
साचा गुरु संयोगे, कवल ते केचल रूप हुआ ॥" 
अर्थात्‌ू--गौतम स्वामी अपने ५०० शिष्यों को दीक्षा देकर अपने साथ 
लेकर यूथाधिपति फी भाँति चल पड़े | दूध, चीनी ओर घी एक ही पात्र में 
मिलाकर उसमें अ्रंम्नतवर्पीय अंगूठा रखकर गौतम स्वामी ने सभी तापसों 
'फो क्षीराज् का पान कराया | सच्चे गुरु के संयोग से वे सभी क्वीर चखकर 
केवल ज्ञानरूप हो गए | किंतु गौतम स्वामी स्वय॑ केवल ज्ञानी नहीं बन 
सके । इसका कारण यह था कि श्री महावीर जी में उनका राग बना हुआ 
'था | जिस समय वे गुरु के श्रादेशानुसार देवशर्मा ब्राह्मण फो दीक्षा देकर 
लोटे उस समय श्री महावीर जी का निर्वाण हो चुका था। गौतम स्वामी 
सोचने लगे कि “स्वामी जी ने जानवूककर कैसे समय में मुझे अपने से दूर 
किया । लोक व्यवहार फो जानते हुए भी उस ब्रिलोकीनाथ ने उसे पाला 
'नहीं.। स्वामिन्‌ | आपने बहुत अच्छा किया | आपने सोचा कि वह मेरे पास 
5केबल शान? माँगेगा |?”रे 
४इस प्रकार सोच विचार कर गौतम ने. अ्रपना रागासक्तचित्त विराग में 
लगा दिया | राग के कारण जो केंवल ज्ञान दूर रहता था वह राग के दूर 
होते ही सहज में ही प्राप्त हो गया ।??३3 
यहाँ जैन और वेष्णव रास सिद्धांतों में स्पष्ट अंतर दिखाई पढ़ता है | 
: कृष्णु रास में भगवान्‌ के प्रति राग श्रोर संसार से विराग श्रपेक्षित हे किंठु 
जेन रास में भगवान्‌ महावीर के प्रति भी राग वर्जित हे। विरागिता फी 
धचरम सीमा जैन रासों का मूलमंत्र है | 
जैन रासकार जगत्‌ फो प्रपंचमय जानकर गुरु के प्रति भी विरागिता का 
उपदेश देता हद । इंद्वियरस से दूर रहफर एकमात्र श्रात्मशुद्धि फरना दी 
जैन रास का उद्देश्य रहता दे किंदु वैष्णव रास में 
क्रप्णरास और जैनरास मन फो कृष्ण प्रेम रस से आप्लाधित फरना श्रनि- 
में राग का दृष्टिकोण. वाय माना जाता है। केवल शान के द्वारा जहाँ 
मुक्तिप्राप्ति जैेनरासकारों ने श्रपने जीवन फा ध्येय 


२--गांतम स्वामां राप्त--२० ८६ ३६-४१ 
रा 9१ $ हे 
३-- कक ४० १६० छुद ४६ 





( २६४ ) 


ताँश्रो 
बनाया वहाँ मुक्ति को भी त्याग फर रासरस का आस्वादन ऋृष्णरास-क 
का लक्ष्य रहा है। किंतु इस रास की प्रात्ति एकमात्र हरिक्षपा से-ही संमवः 
है | सूरृदास रास का वर्शान करते हुए. कहते है-- 


रास रसरीति नहिं बरनि आये । 
कहाँ वैसी बुद्धि, कहाँ वह मन लीं, इंदे चित जिय अम भुलावै ॥ 
जो कह्ौं कौन साने, निगम अगम, इरिक्रपा बिनु नहिं या रसहिं पाव। 
भाव सो भने, बिन भाव में ए नहीं, भाव ही मॉह्दि साथ यह बछ्ताचे ॥ 
यहै निज मंत्र, यह ज्ञान, यह ध्यान हैं दास दंपति भजन सार गाव । 
यहै माँगी बार वार प्रभु सूर के नयन दोऊ रहें नर देंद्व पावे॥ 


तातय यह कि जैन रास का जीवन दर्शन विराणिता के द्वारा जन्म मरण 
से भुक्ति दिलाना है ओर वैष्णव रास का लक्ष्य राधा कृष्ण के दांपत्य रस 
फा आख्वादन फरने के लिए वारवार नरदेह धारण फरना है। 


जहाँ जैन रासों में वैराग्य आवश्यक माना जाता है वहाँ वैष्णवों के 
प्रेमदर्शन में भगवान्‌ के प्रतिराण अनिवार्य समझा जाता है। देवपि नारद 
भक्तिसूत्र में कहते हैं--- 
तत्प्राय सदेवावज्ञोकयति चदेव भ्थणोत्ति सदेच सापयति ततदेव चिन्तथति ॥* 


अर्थात्‌--(इस प्रेम को पाकर प्रेमी इस प्रेम को ही देखता है, प्रेम फो' 


ही सुनता है, प्रेम का ही वर्णन करता है और ओर प्रेम फा ही चिंतन 
करता १? 


है 


वेष्णुवरास रचयिता कवियों ने भगवान्‌ के प्रति राग का इतना अधिक 
वणन किया है कि उनका एक क्षण का वियोग गोपियों फो अ्रसह्म हो 
जाता है। उनको तो “भगवान्‌ के चरणों में इतना आनंद प्राप्त होता है किः 
उन्हें अपने चरणों में मोक्ष साम्राज्य भी लोटती दिखाई पड़ती है ।??* संपूर्ण 
वेष्णुव रास कृष्णुराग एवं राम राग से परिपूर्ण है । गोपियाँ कृष्णुरास में इतनी 
विहल हैं कि दृत्य के समय उनके चंद्रसुख को निहारने की अमिलाषा सदाः 
उनके मन को शुदगुदाती रहती है। 





--नारदमक्तियतत--५५ 
२--यदि भवति भुकुदे भक्तिरानन्द सान्द्रा 
बिलुठति चरखाग्रे मोक्षतात्राज्यलच्मीः ॥ 


( २६५ ) 


नाच इयाम सुखसय । 

'दैख्ति, ताले माने केमन ज्ञानोदय ॥ 

ए तो घाटे माठे दान साधनाय।॥ 
एखाने गाइते बाजञाते जाने गोपी समुदाय ॥ 
एकवार नाच द्वे श्याम फिरि फिरि । 

संगे संगे नाचनच मोरा चाँद बदन हेरि ॥*१ 


वैष्णुव और जैन रास पदों के उक्त उद्धरणों से राग विराग की महत्ता 
स्पष्ट हो जाती है । 

जैन रासो में विरागिता के साथ विद्यादान पर भी बल दिया गया है। 
एक स्थान .पर विद्यादान फी महिसा वणन करते हुए, रासकार लिखते हैँ. कि 
विद्यादान के पुण्य का अपार फल है--- 

विद्यादाज्ु जउ दीनईं सारु जिसु भणह तेह पुन्य नहीं पारु 

साध्वियों फा भी संमान साधुओं के समान करना आवश्यक बतलाया 
गया है। इससे सिद्ध होता है कि १३ वीं १४ वीं शताब्दी में साधु ओर 
साध्वियों फा समान संमान होता था ।* 

इस रास में एक स्थान पर श्रावक के शरीर के सप्तथातु के समान महत्त्व 
रखनेवाले अध्यात्म शरीर के सात तत्व सदाचार, सुविचार, कुशलता 
निरहंकार भाव, शील; निष्कलंकता, श्रोर दीनजनसदह्याय बतलाये गये हैं ३ 

बह श्रावक शिवपुर में निवास करता है जो तीन प्रफार की शुद्धि ओर 
अंतःकरणमें वैराग्य फो धारण फरता है । उसके लिए जिन-बचनों फा पढ़ना, 
अवणु फरना, गुनना आवश्यक माना गया दे। जिसने शील रूपी कवच 
धारण फर रखा है उसके लिए संसार में कुछ भी दुलभ नहीं ।* 

जैन और चेष्णव रास सिद्धांत में दूसरा बड़ा अंतर ईश्वर-संबंधी धारणा 
में पाया जाता है। जैन शास्त्र के श्रनुसार जिसके संपूर्ण कर्मों का आमूल क्षय 
हो गया हो वह ईश्वर हैं। 'परिक्षीण सकल कर्मा ईश्वर? जैन धम के 
अनुसार ईश्वरत्व और मुक्ति का एक ही लक्षण दै। "मुक्ति प्रात्त करना ही 








१--रास “और रसान्वथी कान्‍्य पृ० ३६४ 
२०--सप्तन्तेत्रिय रास छंद सं० ६० 

इ३--बहा । का... पा8 

४--वह्दो 9. ९०१ 


( र६६ ) 


ईश्वरत्व फी प्राति है !! ईश्वर शब्द का अर्थ है समर्थ | अतः अपने ज्ञानादि 
पूर्ण शुद्ध स्वरुप में "पूर्ण समर्थ होने वाले के लिए, ईश्वर! शब्द बराबर 
लायू हो सकता है" | 

जैन शास्त्र का मत है कि मोक्ष प्रात्ति के साधन सम्बक ज्ञान ओर सम्बक्‌ 
चारित्र का अम्यास जब पूरा स्थिति पर पहुँच जाता हैं तब संपूर्ण आवरण का 
बंधन दूर हट जाता है और आत्मा का ज्ञान पूर्ण रूप से प्रकाशित होता 
है। इसी स्थिति का नाम इश्वरत्व है । 

ईश्वर एक ही व्यक्ति नहीं। पूर्ण आत्म-स्थिति पर पहुँचने वाले सभी 
सिद्ध भगवान्‌ या ईश्वर बनने के अधिकारी हूँ | कहा जाता कि “जित प्रकार 
भिन्न-भिन्न नदियों अथवा कूपों का एकत्रित किया हुआ जल एक में मिल 
जाता हैं तो उनमें किसी प्रकार का भेदभाव नहीं रहता उसी प्रकार प्रकृति में 
भी भिन्न मिन्न जलों की माँति एक दूसरे में मिले हुए सिद्धों के विपव में 
एक ईश्वर या एक मगवान का व्यवहार होना भी असंगत अथवा अधघटित 
नहीं है* |! 


हमें इसी सिद्धांत का प्रतिपादन जैन रासों में मिलता है। गौतम स्वामी 
से दीक्षित ५०० शिष्य जब केवली वन गए, तो उन्होंने मगवान्‌ महावीर के 
सामने मस्तक भक्ुकाने की आवश्यकता नहीं समभी क्योंकि वे स्वतः ईश्वर 
चन गए थे। इसो कारण जैन परंपरा में भगवान्‌ महावीर और उनसे पूर्व 
होने वाले २३ तीर्थकरः भगवान्‌ पद के अधिकारी माने जाते हैँ । 
जैन धर्म के अनुसार कलियुग में भगवान्‌ बंनने का अधिकार अब किसी 
को नहीं है। ; 

किंतु वैष्णव रास में एकमात्र कृष्ण अथवा राम[ही ईश्वर अथवा भगवान 
पद के अधिकारी हैं। गोपियों फो क्रृष्ण के अतिरिक्त और कोई भगवान 
सकता ही नहीं। उद्धव-गोपी-संवाद में श्रीमद्भागवद्कार ने इस तथ्य को 





* २--मुनि ओी न्यायविजय ली, जैनदर्शंन, ५० ४७। 
२--झ्ुनि श्री न्‍्यावविजय जो, जैनदशेन, पृ० ४८ 
३--२४ तीर्थकर-१. ऋषभ, २. आजत, ३. संभव, ४. अभिनंदन, ५, छमरति, 
६. परम, ७. सुपाश्वं, ८. चद्र, ६. चुविधि, १०. शीतल, ११. श्रेयांछ, १२. वासुपूज्य, 
. १३, विमल, १४, अनंत, १४. धर्म, १२६. शांति, ७, छुंछु, श्८- भर, १६, मह्ति, 
२०, अनि छुतत, २१. नमि, २२, भरिष्टनेमि, २३. पाशवं, २४. भगवान्‌ महावीर । 


(२६७ .) 
और भी स्पष्ट कर दिया है। इस प्रकार जैन रास ( गौंत॑म स्वामी रास ) में 
गौतम की रागवृत्ति और गोपियों की रागज्नत्ति में अंतर पाया जाना स्वाभाविक 
है। जैन रास पुत्र-कलत्र आदि के राग-त्याग के साथ साथ गुरु में भी 
"राग निषिद्ध मानता है किंतु वैष्णव रास में भगवान कृष्ण के प्रति राग 


अनिवाय माना जाता है। उस राग के बिना भगवदू-भक्ति की पूर्णंता 
संभव नहीं । 


“उत्तराध्ययन सूत्र? में स्थान स्थान पर यह प्रश्न उठाया गया है फि 

थुवावस्था में काम भोगों का आनंद लेकर दृद्धावस्था में विराग धारण करना 

श्रेयस्कर है अ्रथवा भोगों से दूर रहकर प्रारंभ से ही 

भोग कामना तृप्ति वैराग्य अपेक्षित हैं। यशा ने अपने पति भ्ूगु पुरोहित 

े से फहा था--“आपके कामभोग अच्छे संस्कार युक्त; 

इकट्ठे मिले हुए, प्रधान रखवाले और पर्यात हैं। इसलिए! हम लोग इन 

काम भोगों का आनंद लेकर तत्पश्चात्‌ दीक्षारूप प्रधान मार्ग को अनुसरण 
करेंगे* |? ऋगुपुरोहित प्रारंभ से वैराग्य के पक्ष में था । 


ठीक इसी प्रकार का प्रश्न सती ,राजमती के भी जीवन में उठ खड़ा 
होता है। रथनेमि नामक राजपुत्र उस सती से कहता* है--“तुम इधर 
आओो | प्रथम हम दोनों भोगों को भोगें क्योंकि यह मनुष्य जन्म निश्चय दी 
मिलना अति कठिन है। अ्रतः भुक्त भोगी होकर पीछे 'से हम दोनों जिन 
मार्ग फो अहण कर लेंगे | किंतु राजमती ने इस समस्या का उतर दिया है। 
वह सती रथनेमि को फटकारते हुए फहती है-- 


(हे झ्यश फी फामना करने वाले | तुझे घिक्कार हो जो कि तू श्रसंयत 
जीवन के फारण से वमन किये हुए को पीने की इच्छा करता हे | इससे तो 
तुम्दारा मर जाना ही अच्छा है३-।? 





१--8ुसं भिया काम शुणया श्मे ते, 
संपिण्डिम्मा अग्गरसप्पभूया । 
भुंजामु ता कामयुणों पयाम॑, 
पच्छा गमिस्तामु पद्दाशमरगं ॥ उत्तराध्ययन--१४।३१ 
२--एए ता भुंजिमो भोएं, माणुस्सं खु सुदुल्न्ं 
मुक्त भोगा तभो पच्छा, जियमन्गं चरिस्समो ॥उत्तराध्ययन--रदरे८ 
३--उत्तराध्ययन । | 


( र६८ ) 


इस फठकार का बड़ा ही सुखद परिणाम छुआ | राजनेमि ने क्रोध, 
मान, माया और लोभ को जीतकर पाँचों इंद्रियों को वश में करके प्रमाद की 
ओर बढ़े हुए आत्मा फो पीछे हटाकर धम में स्थित किया ,इस प्रकार राज- 
भती और रथनेमि ने उम्रतप के द्वारा कर्मो का क्षय करके मोक्ष प्राप्त की । 
नेमिनाथ जैन मुनियों में प्रमुख स्थान रखते हैं। कदाचित्‌ सबसे अधिक 
रास काव्य और स्तोत्न इन्हीं के जीवन का अवलंब लेकर लिखे गए हैं। 
नेमिनाथ और भीकृष्ण का संत्रंध जैन रास ( नेमिनाथ रास ) में स्पष्ट किया 
गया है। नेमिनाथ फो श्रीकृष्ण का चचेरा भाई कहा गया है। नेमिनाथ 
वाल्यकाल से ही विरक्त ये । संसार के सुखविलास में इनकी तनिक भी स्पहा 
न थी। वे कहा करते थे । 


“दिपय सुक्खु काट्ठि नरयहुवारू कट्टि अनंत सुहुसंजमारू | 
भल्नउ घुरठ जाखंतु विचार, कामिणि कारणि कोडि कु हारद् 0 
पुरण सणइई हरिग्राह करवी, नेमिकुमारह पय लग्गेवी । 
सामिय इक्कु पसाउ करिज्ञठ, चवालिय काविसरूच परणिज्जठ ॥*! 


अर्थात्‌ विषय सुख नरक का द्वार है ओर संयम श्रनंत सुख का 
माग है। 

नेमकुमार के विरोध फरने पर भी उनका विवाह उम्रसेन की लावश्यमयी 
कन्या राजमती के साथ निश्चित किया गया | जब बरात उम्नसेन के द्वार पर 
पहुँची तो नेमिनाथ को पशु-पक्तियों वा क्रंदन सुनाई पड़ा । उनका हृदय 
दवाएं हो आया और वे विवाह-मंडप में जाने के स्थान पर गिरनार पवेत्र 
पर पहुँच गए | 


अद्द अवसोयणि देवी देविद्धि देविंतु। 
मेरु गिरम्सि रस्मी गठ गद्ठिय जियंंदु ॥ १७ ॥ 


: इससे सिद्ध होता है कि युवावस्था में ही विराग की प्रवृत्ति जैन धर्म में 
महत्वमय मानी जाती है। नेमिकुमार के वैराग्य लेने पर उनकी वाग्दत्ता 
पत्नी राजमती भी संयमश्री धारण करके आजन्म अ्रविवाहितत रह जाती है। 
इससे सिद्ध होता है कि जैन रास सांसारिक भोगों को तुच्छु समझकर युवा- 
वस्था में ही पूर्ण संयम का परिपालन आवश्यक मानता है | 





१--रास भर रासान्वयी काव्य पृष्ठ १०२। 


( २६६ ) 


अहिंसा का सिद्धांत भी इस रास के द्वारा प्रतिपादित किया गया है। 
उत्सवों में भी जीत्र हिंसा के द्वारा आतिथ्य को घृणित माना गया है। इस 
प्रकार रास अंथ अहिंसा और ब्रह्मचर्य के सिद्धांतों का स्पष्टीकरण करने में 
समथ हुए हैं। ह 


मुक्ति मार्ग 


अन्य भारतीय दशनों के समान ही जैन जीवन-दर्शन में भी मुक्ति प्राति 
ही मानव का परम लक्ष्य है। इस लक्ष्य तक पहुँचने के भिन्न २ मार्गों फा 
निर्देश विभिन्न दर्शन शास्त्रों का प्रयोजन रहा है। जैन धर्म में एक स्थान 
पर कहा गया है-- 

“श्रद्धा फो नगर बनाकर, तप संवर रूप अ्र्गला, क्षमा रूप |फोट, मन 
बचन तथा काया के क्रमशः बुजं, खाई तथा शतध्नियों की सुरक्षाप॑क्ति से 
अ्जेय दुर्ग बनाओ. और पराक्रम के धनुप पर, इर्या समिति रूपी प्रत्य॑चा 
चढ़ाकर; धृति रूपी मूठ से पकड़, सत्य रूपी चाप द्वारा खींचकर, तप रूपी 
बाण से, फर्म रूपी फंचुक कवच को भेदन फर दो, जिससे संग्राम में पूर्ण 
विजय प्राप्त कर, मृक्ति के परमधाम को प्राप्त करो ।?* 


न केवल पुरुषों अपितु स्त्रियों को भी नायिका बनाकर रासकारों ने 

मानव जीवन की सर्वोच्च स्थिति मोक्ष-प्राप्ति को प्रदर्शित करने का प्रयास 

किया है। विपयासक्ति के पंक में फँसे हुए. व्यक्ति 

रास की नायिछ्य. को किस प्रकार अध्यात्म-रत्न की प्राप्ति कराई जा 

सकती दै ? यही इन रासकार्रो का उद्देश्य रहा दे । 

चंदनवाला, शीलवती, अंजना सुंदरी, फमलावती, चंद्रलेखा, द्रौपदी, मलय 

मुंदरी, लीलावती, सुरसुंदरी आदि हस्तियों के नाम पर श्रनेक रास ग्रंथों फी 

रचना हुईं। इस स्थान पर केवल चंदनवाला और शीलवती रास के आ्राधार 
पर जीवन दर्शन का विश्लेपण करने का प्रयास किया जायगा । 


५ चंद्नवाला रास 


चंदनवाला रास फी अनेक हृस्तलिखित प्रतियाँ जैनपुस्तक मंडारों में 
मिलती हैं। कदाचित्‌ यह रास मध्ययुग का अतिप्रसिदूध रास रद्दा होगा । 





' १--जन धर्म पृष्ट ४६ 


है ( ३०० ) 


इसकी कथा भी मर्मस्प्शिनी ओर त्रिकाल सत्य है । कथानक इस 
भ्रकार है | 


राजकुमारी चंदनवाला ने युवावस्था में जैसे ही प्रवेश किया ओर विवाह 
के लिये योग्य वर फी चिंता ज्योंही राजा फो होने लगी कि सहसा शजु ने 
राज्य पर आक्रमण कर दिया और सैन्यशक्ति में निर्बंल होने के कारण राजा 
पराजित हो गया। विजेता शत्रु ने राजप्रासाद को रौंद डाला और राजपरिवार 
भयभीत होकर इतस्ततः पलायन करते हुए शन्रुञ्नों के हाथ आ गया | चंदनवाला 
एक गुल्म नायक के अधिकार में आरा गई और उसके रनिवास में रहने को 
बाध्य हुई । गुल्मनायक की विवाहिता पत्नी ने उस राजकुमारी का रनिंवास , 
में रहना अपने हित सें बाधक समझा और उसे खुले बाजार में विक्रय फरने 
'फी योजना बनाई । राजकुमारी पशु के समान श्रृंखला में आवदध चौहट्े में 
विक्रयाथ लाई गई ओर विक्रेता उसका मूल्यांकन करने लगे | अ्रंत म॑ एक 
वेश्या ने उसे खरीद लिया और अपने घर में उसका विधिवत्‌ औंगार करके 
वेश्याबृत्ति के लिये बाध्य करने का प्रयत्न करने लगी । ह 


राजकुमारी चंदनवाला उसकी घोर प्रतारणा पर भी शीलधम का त्याग 
करने फो प्रस्तुत न हुई और सत्याग्रह के द्वारा प्राणापंण फो सन्नद्ध हो गई । 
अंत में वेश्या ने मी उसे अपने घर से वहिष्कृत कर दिया और एक सेठ के 
“हाथ उसे बेंच दिया | सेठ संतानरहित था: ओर उसकी अवस्था भी अधेड़ 
हो चुकी थी । उसने चंदनवाला फो अपनी कन्या मानकर अपने घर में रखा 
किंठु उसकी पत्नी फी इससे संतोष न हुआ वह पंति के आचरण के प्रति 
सशंक रहने लगी | 


एक दिन सेठ फी माल से लदी गाड़ी . कीचड़ में फँस गई । सेठ के 
कर्मचारियों के विविध प्रयास के उपरांत भी गाड़ी फीचड़ से बाहर न निकल 
सकी । सेठ ने धनहानि की आशंका और .कमंचारियों को प्रोत्साहन देने के 
उद्देश्य से कीचड़ में घुसकर गाड़ी को वाहर निकाल लिया और उन्हों पैरों 
से खारी घटना छुनाने के लिए अपने भवन में प्रवेश किया। पितृस्नेह से 
उमड़कर चंदनत्राला पिता का पाद प्रच्चालन करने लगी | उसी समय उसकी 
केश राशि मुख के संम्गुख आरा गई और सेठ ने वात्सल्ववश उसको सिर के ऊपर 
टाल दिया | सेठानी यह कृत्य देखकर जुमित हो उठी और वह अपने पति 
को उसे निकाल देने के लिए. विवश करने लगी ) 


५ 2०१ ) 


यह रास शताब्दियों से भारतीय समाज-विशेपक्रर जन वर्ग का श्रति 
प्रिय अमभिनेय काव्य रहा हे | पवित्र पर्वों पर इसका अभिनय अब भी दोता 
हे | गत वर्ष इसी दिल्‍ली नगरी के नये बाजार मुद्दल्ले में कई दिन तक इसके 
अमिनय से जनता का मनोरंजन द्वोता रद्या | इसकें इतिदब्ृत्त म॑ ऐसा आ्राकपण 
दे ओर फरुण रस के परिपाक की इतनी प्रद्चुर सामग्री दे कि सामाजिक 
सहज ही फर्णाद्र हो उठता है। नारी की नित्रलता से अनुचित लाम 
उठानेवाले वेश्याद्रत्ति के संचालकों के द्ृदयकालुप्य आर शील प्रतिपालकों 
की घोर बंत्रणा का दृश्य देखकर किस सह्दृदय फा फलेजा न कॉँप उठेगा | 
विजेता की बचरता, समाज की क्ररता, वेश्या की विवश॒ता, फामुक की 
रुपलिप्सा मानव की शाश्वत समस्या दै। धमनिष्ठा का माद्दात्म्य दिखाकर 
आपतचि में बैय फी क्षमता उत्मन्न करना ओर शीलरक्षा के यज्ञ में सर्वस्व 
होम देने की भावना को बलवती बनाना इस रास का उद्दश्य दे। दृत्यसंगीत 
के आधार पर इसका अभिनय शताब्दियों से स्पृद्दणीय रद्द ६ श्रोर किसी न. 
किसी रूप में भविष्य में भी इसका अ्रस्तित्व श्रच्नणण बना दी रदेगा | इस 
रास के आधार पर जैन आगमों के कई सिद्धांत प्रतिपादित किए. जा सकते 
हँ--प्रथम सिद्धांत तो .यद्द दे कि राज्यशक्ति परिमित दे श्रतः इसका गये 
, मिथ्या है। जिनमें केवल पार्थिव बल है और जो शअ्रध्यात्म बल की उपक्षा 
करते हूँ उन्हें सदसा आपत्ति आ पड़ने पर पश्चाचाप करना परदता दे शोर 
चैय के श्रमाव में थम तो क्या जीवन से भी द्वाथ धोना पड़ता दे | 
दुसरा सिद्धांत सत्याग्रह फा ६ | सत्याग्रह में पराजय कभी दे ही नहीं । 
सत्य-पालन के लिए. प्राण विसजन का प्रस्तुत रहनेबाले श्रध्यात्मचितक 
की कमी पराजय दो द्वी नहीं सकती | पर इस स्थिति में पहुँचना ईँसी' खेल 
नद्ीं। साथक को वहाँ तक पहुँचने के लिए. १४ मानसिक भूमियों को पार 
करना पडता दे। दाशंनिकों ने इसे श्रात्मा की उत्करांति की पशरेंखा माना 
८६ । मोज्षरुपी प्रासाद तक पहुँचने के लिए इन्हें १४ सोपान भी कद्दा गया 
हू । उन १४ सोपानों के नाम इस प्रकार हू 
(१ ) मिथ्वादश्टि ( २) सासादन ( ६ ) मिश्र ( ४ ) अविरतिसम्बग- 
दृध्धि, ( ५ ) देशविरति, ( ६ ) प्रमत, (७ ) श्रप्रमत्त (८) अपूवरकरगग 
(६ ) अनिद्व तिकरण (१०) यृक्ष्मसम्घराव (११) उपशांतमोद, (१२) ज्ञीग- 
मोह, (१३) संयोग केचली और (१४) अयोगिकेवली । इनका विवेचन इस 
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कछ्ों का सामना करना पड़ा। किंतु अंत में शील-पालन के कारण 
रास में देवदानवों का रोमांचकारी वन 
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लता के मल हि रहता डे चलन नओओज आर शरीर 2. राधन 
लता के मूल में आउद्ध रहता है, सन, वचन और शरीर से योग साधन 

कर्ता के छवि बिर च्ति ईद थोँं का अनशीलन पक ब्चर्र्ता चरित्र >> उ>>द से 
रा है, कंबि विराचित अथा का अचुशालन करत ह्डै वह चरित्र इआछ उ 


कर लेता है। कृषि कहता है ।* 


चरिश्न पाली झुक्तिए पो त्या, हुवा द्वय शुरायुक्ता हे; 
धन्य घन्य नारी जे गुण छुक्ता, पदिद्न थईं दास कवता हे । 


च््े 

इस रास ब्ल्के विधि ० नमन चाली स्रियों + अर प्रदत्ति 2७७७ झामिक 
इस रात में विभिन्न स्माव वाली स्लियों की प्रद््चि का मनोवैज्ञानिद 
विश्ले च्ड्त्र्दै मिलता ्/ रालऊूमारी २ डे तक, पह्ुमहिएी से फिससा 
चेश्लेपण मिलता द। राजइझुसारी से वेश्या तक, पहमहिपी से दायीं तक 
ञ््र्े अल ल०० मील लल वीजा... कमल छरनेचाली की उत्क्ष्ट 8. प्रद्द्धियों 
लेक स्वर मे ऊीवन व्वत्तीत करनेताली द्धियों की उत्हाष्ट एवं निकृष् प्रदुत्ियों 
42७. श्र की. अमन 





जैन रासकारों 3 |» >२३०७००००० २-०० क्यों >> ६> तीथकार्सों एवं 
जन रासकारा ने उोचारिक व्यक्तियों के उद्धार के लिए तीथकारों एव 

















प्रथम सोपान सिध्यालगण स्थान कहलाता है गशव्यान ते 

प्रथम सापा सरेध्यालयुर स्थान कहलाता हैं। इठछ सुद्ुत्याद 

घलल्याख - अप्मट 2० प्रकच्वेकरण स्््स इस सपमिका मे 

सल्यासुकारक उद्सुसा का पारसिक प्रकेताऋरण होता द्लै | इंच चसून्का मं 

यथा न उम्पक इ्ल्‍रलच न जन ऑल दर्शन की भमि पर 

यथार्थ उम्पद्ू दशुन प्रकट नहाँ होता, केवल सम्यक दर्शन की भूमि पर 
््् न डर न 





( र*३ ) 


पहुँचानेवाले सदगुणों की कुछ कुछ प्रात्ति होने लगती है। इस स्थिति में 
'मिथ्यात्व भी विद्यमान रहता है फिंतु मोक्षुमार्ग के प्रदर्शन करनेवाले कति- 
पय गुणों का श्राभास मिलने लगता है इसलिए इसे मिथ्यात्वगुण॒स्थान कहा 
'गया है। 'भरतेश्वर बाहुब्नलि रास? में युद्ध से वितृष्णा ओर नेमिनाथ रास में 
“विवाह के समय भोज्य पशुओं का फरुशक्रंदन सुनकर वेराग्य इसका 
प्रमाण हैं। । 

सासादनगुणस्थान दूसरा सोपान माना जाता है | इस स्थान पर पहुँचने 
'पर क्रोधाधि कषायों के वेग के कारण सम्यक्‌ दर्शन से गिरने की संभावना 
बनी रहती है। प्रमाण के लिए फोशा वेश्या के यहाँ चातुर्मास वितानेवाले 
आचार हीन जैनमुनि का जीवन देखा जा सकता है। 


मिश्रगुणंस्थान यह तीसरा सोपान है। इस स्थिति में सम्यक्त्व एवं 
मिथ्यात्व का मिश्रणु पाया जाता है। इस स्थिति में पहुँचानेवाला साधक 
'डोलायमान स्थिति में पड़ा रहता है। कमी तो वह मिथ्यात्व की ओर 
भुंकता है ओर फमी सम्पक्त्व.की ओर साधक की यह स्थिति साधना के 
क्षेत्र में सबसे श्रधिक महत्वमय मानी जाती है | इस स्थिति में उसकी चित्त- 
'बृत्ति कभी विकासोन्मुखी फभी कभी पतनोग्मुखी चनी रहती है | इस गुणस्थान 
में डोलायमान अवस्था श्रल्पषफाल तक ही बनी रहती है। इस स्थिति में 
अनंतानुबंधी फपाय न होने के कारण यह उपयुक्त दोनों गुणस्थानों की 
अपेक्षा श्रेष्ठ माना जाता है। 


चौथे सोपान का नाम श्रविरतिसम्यक्‌ दृष्टि है। यह गुणस्थान श्रात्म- 
'बिकास फी मूल आधारभूमि माना जाता है। यहाँ मिथ्या दृष्टि श्रीर 
सम्यक्‌ दृष्टि का अंतर समझना थ्रावश्यक दे । मिथ्यादृष्टि में स्वार्थ एवं प्रति- 
शोध फी भावना प्रत्र॒ल रहती है किंतु सम्यकृदृष्टि में साधथफ सबकी शात्मा फो 
समान समझता है। मिथ्या दृष्टिवाला व्यक्ति पाप मार्ग को अपावन न 
समभकर “इसमें क्या है ?? ऐसी स्वाभाविकता से ग्रहण करता दे किंतु सम्बक्‌ 
- दष्टिचाला व्यक्ति परद्ित साधन में श्रपना समस्त समर्यण करने फो तैथार 
'रहता है। 


पाँचवाँ सोपान देशविरति नाम से प्रख्यात है। सम्बक दृष्टि पूचंक शहृस्थ 
धम के नियमों के बथोचित पालन की स्थिति देशविरति फहलाती हे । इसमें 
सम्बकू विराग नहीं अ्रपितु अ्रंशतः विराग श्रपेक्षणीय ६ | अ्रर्थात्‌ गाहसू्य 


(२०४ ) 


जीवन के विधि विधानों का नियमित पालन देशविरति अथवा मर्यादित 
विरतिं कहलाता है। 


. प्रमचगुण स्थान नामक छुठा सोपान साधु जीवन की भूमिका है । यहाँ 

सबब विरति होने पर भी प्रमाद की संभावना बनी रहती है। विरक्त व्यक्ति में 
भी कभी कमी कतंव्य कार्य की उपेक्षा देखी जाती हैं। इसका कारण प्रमाद 
माना जाता है। प्रमाद नामक फषाय दसवें सोपान तक किसी न किसी रूप 
में विद्यमान रहता है किंतु सातवें गुण॒स्थान के उपरांत उंसकी शक्ति इतनी 
क्षीण हो जाती है कि वह साधक पर श्राक्रमण करने में असमथ हो जाता 
है। किंतु छुठे स्थान में फरत्तंव्य कम के प्रति आ्रालस्य के कारण अ्रनादर बुद्धि 
उत्पन्न हो जाती है। इसी फारण प्रमत गुणस्थान कहा जाता है। 


सातवाँ सोपान अ्रप्रमत्त गुशस्थान है। कर्ुंब्य के प्रति सदा उत्साह 
रखनेवाले जागरूक व्यक्ति की यह अवस्था मानी जाती है| 


आठवाँ सोपान अ्रपूवंकरण कहलाता हैं। इस स्थिति में पहुँचनेवालाः 
साधक या तो चारित्रमोहनीय कम का उपशम करता है अथवा क्षय | उपशमः 
«फा अ्रथ है दमन कर देना और क्षय का श्र् है क्रमशः ज्ञीण करते हुए 
विलुप्त कर देना । 

अनिवृत्ति करण नवाँ सोपान है। आत्मिक भाव की निर्मलता का यह 
स्थल आठवें स्थल से उच्चतर है । यहाँ पहुँचा हुआ साधक आगामी सोपानों" 
पर चढ़ने में प्रायः समथ होता है। 


सूद्रमसंपराय नामक दसवाँ सोपान साधफ के अन्य कपायों फो मिदा 
देता है किंतु एक मात्र लोभ का सूक्ष्म अंश अवशिष्ट रहता है| संपराय का: 
अथ है कपाय | यहाँ फपाय फा अमिप्राय केवल लोभ समझना चाहिए! 
इस स्थिति भें लोम के अ्रतिरिक्त सभी कपाय, सपरिवार या तो उपशांत हो- 
जाते हैं; श्रथवा द्वीण | 

उपशांत मोह नामक एकादश सोपान है| इस स्थिति में साधक कपाय 
रूप चारित्रमोहनीय कम का क्षय नहीं कर पाता केवल उपशम ही कर सकता 
है। संपूर्ण मोह का उपशमन होने से इसे उपशांत मोह शुणस्थान कहा 
जाता दे | 

इसके उपरांत क्षीणु मोह फी स्थिति आती है। यह बारहवाँ सोपान 
साधक की केवल ज्ञान प्राप्त कराने में उसर्थ होता है। इस गुणशस्यान में 


जनता 


( ३०५ ) 


आत्मा संपूर्ण मोहावरण, ज्ञानावरण, दशनावरण एवं अ्रंतराय चक्र का 


विध्वंस कर देती हैे। 


एकादश ओर द्वादश सोपान के अ्रंतर फो स्पष्ट फर देना आवश्यक है| 
पानी के द्वारा श्रग्नि शांत कर देने का नाम क्षय है श्रीर राख से उसे ढफ 
देने का नाम उपशम है। उपशमन फी हुई अ्रग्नि के पुनः उद्दीत्त होने की 
संभावना बनी रहती है किंतु जल-निमग्न श्रग्नि सबंथा शांत हो जाती है। 
इसी प्रकार उपशांत मोह का साधक पुनः कपाय का शिकार वन सकता है | 
किंतु छीण मोह फी स्थिति में साधक फपाय से सवथा विमुक्त हो जाता है। 


.. संयोग-केवली नामक तेरहवाँ सोपान है । देहादि की क्रिया फी 
विद्यमानता में साधक संयोगकेवली कहलाता है। केवल ज्ञान होने के उपरांत 
भी शरीर के अ्रवयव अपने स्वाभाविक व्यापार से विरत नहीं होते | इसी कारण 
केवल ज्ञान प्राप्त करनेवाले ऐसे साधक फो संयोगकेवली कहते हैं 


अयोगिकेवली साधना की सर्वोच्च अवस्था है। इस श्रवस्था में देह के 
समस्त व्यापार शिथिल ही नहीं समाप्त हो जाते हैं। साधक परमात्म-ज्योतिः 
स्वरूप परम कैवल्य धाम. को प्राप्त कर लेता है। 


फतिपय रासों में साधु-साध्यी श्रावकादि सभी प्रकार के व्यक्तियों के 
उपयुक्त श्राचार-विचार की व्याख्या मिलती दे पर कई ऐसे भी रास है जिनमें 
केबल श्रावक धर्म या केवल मुनि-आ्रचरण का विवरण मिलता है। 


गुणाकर सूरि कृत “श्रावकविधिरास” संवत्‌ १३७१ वि० की रचना में 
श्रावक धर्म फा विधिवत्‌ विवेचन मिलता है। इस रास में प्रातःकाल उठने 
फा श्रादेश देते हुए रासकार कहते हैं-- 


पतिह्ठिं नर श्राह न श्रोद्द जिहिं सता रवि ऊगाइ ए.*? | “जिंध श्रावक की 
शयनावस्था में समोदय हो गया उसे न इस जीवन में सुख दे श्रोर न उस 
जीवन में |! इसी प्रकार प्रातःकाल के जागरण से लेकर रात्रि शयन तक के 
श्रावफ धर्म फा ४० पदों में विवेचन मिलता दे। सभी जातियों के सामान्य 
धर्म फा व्याख्यान रासकार फा उद्देश्य हे । वह लिखते हँ-- 


ननननल॑न-जन अनननीनननिननननिननीनिनीननीनीनीभ-झ3++ 
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जीना 


१--युयाकर सूरि आवक विधि राम, छंद ४ 
२० ' 


शक 


( र३े०६ ) 


लोहकार सानार इदंढार, साइसुंन अनइ छुंसमार। 


० श्र श८ 
खंडण पीसण दुलण जु कछीजइ, वणज्ञीविया कंमसु कहदीजह। 
मर ल्‍ ५ 


कूव सरोचर वादि खरणंते अन्दुदि उड्डह कम्स करंते। 
सिला कुद्द रस्म हल एडण फसेडि बक्छनि भूमिंह फोडण । 
शत केस वह रोसह चम्मइ, संख कचड्ढह पोसय सुम्सइ । 
सोनर सावय घम्म विसाहइ! ॥ 
उासये यह है कि जीविका के लिए. किसी भी व्यवचाय में तलल्‍लीन आवक 
. थंदि पर-पीड़ा-निवारण के लिए. सन्नद्ध रहता है तो वह पापकर्म से मुक्त है 
दही सुजन है--- 
जेब पीदा परिहरइ सुजाण | 


4, 


इसी प्रकार व्यवहार में सरलता प्रत्येक भावफ का धर्म है-- - 
जाणदि सूचठ करिद चवहारू।॥ 


है 


कुचा, बिल्ली, मोर, तोता-मैना आदि पशु-पक्तियों को वंधन में रखना भी 
श्रावक धर्म के विदद्ध चताया गया हैं। इस प्रकार न्यायपूर्वक अर्जित धन 
का चठुयोश घम में, शेष अपने व्यवहार में व्यय करने की शिक्षा रातकार ने 
मधुर शब्दों में दी है। उंपूर्णा दिन अपने व्यवसाय में विताकर रात्रि का प्रथम 
प्रहर घर्म चर्चा में व्यतीत करना आवक का फरंव्य है--- 
रयणिहि यचीत्तई पठम पहरि नव॒कार भसणेविण। 
अरिहंत सिद्ध सुसाध धम्स सरणाइ पहइसेविणर 
यदि छुझुद से कोसों दूर रहने की शिक्षा दी जाती है तो उद्गुरु की 
नित्य चंदना का भी उपदेश है--- 


(नितु निदु उहयुद पाय वंदिजए, संभल साविया सीख छुम्‌ 
दिजए ।' कुम्दार, लोहार, लोनार आदि अशिक्षित वर्ग के वे आवकजन जिन्हें 








के 


१--उुयाकर सरि-क्ावक विधि रास, छंद र६ | 


कर 
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“धर्म के गूढ़ सिद्धांतों के अध्ययन का कभी अवसर नहीं मिलता श्रावक धर्म 
के सामान्य विचारों को रासगायकों के मुख से श्रवण कर जीवन फो सफल 
बनाने की प्रेरणा पाते रहे हैं | रासकार कवियों ओर रास के अ्रभिनेता एवं 
गायक समाज फो सुव्यवस्थित एवं धर्मपरायण बनाने में इस प्रकार महत्‌ 
योगदान देते चले आा रहे हैं | इन्हीं के प्रयास से भारतीय जनता आपत्तिकाल 
में भी अपने कत्तव्य से विचलित न होने पायी | रास काव्य फी यह बड़ी 
महिमा है । 
पौराणिक आख्यान पर आदुश्चृत रासों में जेन दशन 
रासकर्चा जैन फवियों ने कतिपय हिंदू पौराणिक गाथाश्रों फा श्रवलंबन 
. लेकर रासों की रचना फी है। उदाहरण के लिए. नल-दवदंती रास, पंच 
पांडव चरित रास, हरिश्चंद्रराजानुरास आ्रादि | 
उक्त रासों में पौराणिक गाथाएँ फहीं कहीं परवर्तित रूप में पाई जातीं 
हैं। यश्रपि मूलभित्ति पुराणों में प्रचलित श्राख्यान ही होते हैँ किंठ घटना- 
क्रम के विकास में जहाँ मी जैन दर्शन के विवेचन एवं विश्लेषण का कवि फो 
अवकाश मिला है वहीं वह दाशंनिफता का पुदं देने के लिएए घटना फो 
नया मोड़ देकर उसमें स्वरचित लघु ( प्रफरी ) घटनाएँ सम्मिश्रित फरता 
हुआ्आा पुनः मूल घटना की श्रोर आरा जाता हैं। इस प्रकार श्रति प्रचलित 
पौराणिक घटनाओं के माध्यम से रासकार अपने पाठकों ओर प्रे्षकों के 
छूृदय पर श्रहिंसा, सत्य, अपरिग्रह आदि सदगुणों फा प्रमाव-डालने फा 
- प्रयास करता है । उदाहरण के लिए, (नल दवदंती” रास लीजिए | इस रास 
में फवि ने मूल कथा के स्वरूप फो तो अविकृत ही रखा है फिंठ उसमें एक 
जई घटना इस प्रकार सम्मिश्रित फर दी है-- 
एफ बार सागरपुर के मम्मण राजा अ्रपनी राजमहिपी वीरमती के साथ 
आखेट फरते हुए. नगर से दूर एक निजन स्थान में पहुँच गया। वहाँ उसे 
छक ऋषि तीर्थाटन करते हुए. दिखाई पड़े । राजा ने श्रकारण ही उस ऋषि 
की भत्सना की, फिंठु उदारचेता ऋषि ने अपने मन में किसी भी प्रकार फा 
मनोमालिन्य न थ्राने दिया । इसका राजा पर बड़ा प्रभाव पड़ा और राजा 
से ऋषि से क्षमा याचना के साथ साथ उपदेश फी याचना की । 
रासकार फो -जैन दर्शन के विश्लेपण का यहाँ सुंदर अवसर मिल 
गया झोर उस मुनि के माध्यम से. उन्होंने राजा फो इस प्रफार उपदेश 
दिलाया--१ 


( रेण्८ ) 


सुपात्रिद दान दीजीह, ग्रद्दी तय घरम | 

यती ब्ती नवि साचवह, ये जाणेबचु अधम ॥ 
घुमास्‌' सुनि रापीया, श्राद्धधर्स कद्विउ तेह । 
समकित शुद्ध प्रतिपालइ, बार चत छट्ट जेह ॥ 


इसी प्रकार “पंचपांडवचरितरास” में पांडवों की मूल कथा का अवलंब्र 
लेकर रासकर्ता ने जैन धर्म के श्रमुरूप यत्र तन्र प्रकरी के रुप में लघु 
फथाओं फी समन्वित कर दिया है। इस रास की प्रथम ठवनि में जहू कन्या 
गंगा का शांतनु के साथ विवाह दिखलाया गया है। शांतनु फो इसमें जीव- 
हिंसक ऐसे आखेटक के रूप में प्रदर्शित किया गया है कि उसकी हिंसक: 
प्रवृत्ति से वितृष्णा होने के कारण गंगा फी अपने गंगिय के साथ पितृण्ह में 
२४ वर्ष ब्रिताना पड़ा | इस स्थल पर रासकार को अ्रहिंसा के दोपप्रदर्शन 
का सुंदर अवसर प्रात हो गया है। इसी प्रकार ठवनि आठ में जैन सिद्धांत 
के अनुसार भाग्यवाद का विवेचन किया गया है। वारणावत नयमर में 
लाक्षागह के भस्म होने और विदुर के संकेत द्वारा छुंती एवं द्रोपदी सहित 
परांडवों के सुरंग से निकल जाने के उपरांत रासकार फो जैन दर्शन के भाग्य- 
बाद सिद्धांत के विश्लेषण का सुश्रवसर प्राप्त हो गया है। ठवनि १४ में 
नेममुनि के उपदेश से पांडवों के जैन धर्म स्वीकार की कथा रासकार की 
कहंपना है जो हिंदू पुराणों में अनुपलब्ध है। इस रास के अनुसार पांडव 
जैन धर्म में दीक्षित हो मुनि त्रन जाते हैं और जैनाचार्य धर्मघोष उन्हें पूर्व 
जन्म फी कथा सुनाते हुए कहते हैं कि वे पूर्व जन्म में सुरति, शंतनु, देव, 
सुमति और सुभद्र नाम से विद्यमान थे | ु 

राजा हरिश्चंद्र का कथानक काव्य और नाटक के अश्रति उपयुक्त माना 
जाता है। इसी पुर्यश्लोक महाराज के पुराण-प्रचलित कथानक को लेकर 
जैन कवि कनक सुंदर ने श्री “दरिश्चंद्र राजानु रास! विरचित किया । इसमें 
'राजा हरिश्चंद्र का सत्य की रक्षा के लिए चांडाल के घर विकना, महारानी 
जैब्या का अपने मृतक पुत्र का शव लेकर श्मशान पर आना; पुत्र का नाम 
'ले लेकर माता का विलाप करना, राजा का रानी से कर के रूप में फफन 
माँगना आदि बड़े ही मार्सिक शब्दों में दिखलाया गया है। अंत में एक 
जैन मुनिवर उपस्थित होकर हरिश्चंद्र, और शैव्या को उनके पूर्व जन्म की 
घटना सुनाकर दुख का कारण सममझाते हैं | उद्धरण के लिए देखिए--- 


१--मद्देराज झंत--नल दवदंती रास एट्ट € 


( ३०६ ) 


साधु कहे निज जीवने सॉमल सन चीर। 
भोगव पूरे भमे किया ए दुख जंजीर ॥ 
करम कमाई आपनी छूटे नहिं कोय। 
सुर नरकर में विडंबिया चीत बीचरी जोय ॥ 
करम कमाई प्रमाण ते केहनो नहिं दोप । 


मुनिवर के इस आश्वस्त वचन फो सुनकर--- 


धपाय लगी प्रणिपत्य करे हूँ पापी दुष्ट! 
२९ न ५ 
'समकीत बत बेहु आदरे भागो मिथ्यात्व! 


राजा हरिश्चंद्र के ऊपर मुनि के उपदेश फा इतना प्रभाव पड़ा कि 
उन्होंने श्रपने पुत्र को राज्य समर्पित कर धन-का दान देकर चारित्रश्नत ले 
लिया । कवि अंत में फहता है-- 


“बढ़ी रे वेरागी दरिइचंद्र बन्दिए घन धन करणी रे तास 
सत्यवन्त संजभमधघारी निर्मलु चारित्र पविन्न प्रकाश 
पंचमद्दाघ्रत सुध आदरे थयो साधु निम्रंथ! 


इस प्रकार पौराणिक फथानकों के आ्राधार एर जैनधम के सिद्धांतोंफी श्रोर 
पाठक का मन प्रेरित करना रासकारों फा उद्देश्य रहा है । 


हम पूर्व फह आए, हैं कि राम और कृष्ण फी पौराणिक आख्यायिफाश्रों, 
रामायण और मद्दाभारत की फथाओं का श्रवलंचन लेकर जैन रासकारों ने 
अनेक फाव्यों फी रचना की दे । ऐसे रास ग्रंथों में 'रामयशोरसायन रास! 
प्रसिद्ध माना जाता दे, जिसका गान आज तक धार्मिक जनता में पाया 
जाता है। जैन और वैष्णव दोनों धर्मों को एकता के सूत्र में अ्थित फरने 
धाला यद्द रास साहित्य का शटंगार दे। इसमें (राम! नाम फी महिमा के 
विपय में एक स्थान पर मिलता दे कि जब (रा? फा उच्चारण फरने के लिए 
मुख खुलता है तो पाप फा भंडार शरीर के बाहर मुख के मार्ग से निकल 
जाता हैं और “म! का उच्चारण फरते द्वी जब मुख बंद द्वोता एं तो 
पाप फो पुनः शरीर में प्रवेश फरने फा श्रवसर नहीं मिलता | इस रास फी 
१२ वीं ढाल में श्रयोध्या के राजाओं फा नामोल्लेख फिया गया दे फिंठ वध 
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वर्णन संभवतः किसी जैन पुराण से लिया गया है। इसमें आदीश्वर स्वासी- 
भस्तेश्वर वाहुबलि आदि का वर्णन मिलता दै। इस “ढाल? में राजाओं केः 
संयमत्रत का वर्णन इस प्रकार मिलता हे 


समता रस साथे चित्तचरी, राय बरी तबसंजम श्री ॥ 
ऐ बारस भी ढाल अनूप, संयम शत पाले सत्र भ्रूप । 
- क्रेशराज ऋषिराज चखाण, कर्ता थाए जनम प्रमाण ॥ 


काव्य के मध्य में स्थान स्थान पर चरित्र - निर्माण के लिए. उपदेश 
मिलता है। २९ वीं ढाल में कथा के अंत में कवि पतित्रता नारी का वर्णन 
करते हुए कहता है--- 
पतिंग्रता भरत सा चवी पतिसुं प्रेम अपार 
ते खुंदरी संसार में दीसे छे दो चार ॥ 
खाबे पीचे पहिरवे करिये भोग चिलास। 
सुन्दर नो सन साध वो जब खय पूरे आस ॥ 
सुख में आवे आसनी दुःख में अ्रलगी, जाय | 
स्वारथणी सा सुन्दरी सखरियाँ में नगिणयाय ॥ 
ढाल के प्रारंभ में टेक भी प्रायः उपदेशप्रद है। जैसे ३० वीं ढाल केः 
आरंभ में है 
_भन घन शीौलवन्त नर-नारी । 


रे भाई सेघो साधु सयाणा द्देतु जुगति भला भाव बतावे 
' तारे जीच अयाणा रे साईं, सेवो साधु'* * 


रामकथा के मध्य में तुलसी के समान ही स्थान स्थान पर इस रास में: 
सूक्तियाँ ओर उपदेश मिलते हैँ | एक स्थान पर देखिए-- 
पर उपदेशी जग घणों आप न समझे कोय । 
राम मढ़े सोद्दि रहा ताम कहे सुर सोय 0 
डँगर बल्न तो देखिये पथ तलि नवि पेखन्त । 
छिद्)र पराया पेखिये पोते नथि देखन्त ॥ 


अंत में राम की स्तुंति नितांत वैष्ण॒व स्ुति के समान प्रतीत होती है 
उदाहरण के लिए देखिए--- 
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घन प्रश्चु रामज़ु घन परिणाम छु 

पृथ्चीमाहि प्रशंसवें घन तुक भातु जो 

धन तुम तांत जो धन तेरा कुल्न चंश ये ॥ 

मुनि सुब्रत ने तीरथ बरते सुध्त जु गण धार बे । 

श्ररद्द दास बताबियों सतगृद् भव जल तारण द्वार थे॥*" 

प्रशस््ति से पूर्व इस रास फा अ्रंत इस प्रकार है कि राम को केवली ज्ञान 

हो जाता दे ओर वे भक्तों फा फल्याण करने में समथ होते है। अ्रंत में 
ऋषीश्व बनफर जरा-मृत्यु से मुक्त हो मोक्ष प्राप्त करते हैं ।* 


पौराणिक फथानक फो लेकर एक प्रसिद्ध रास 'देवकी जीना पटपुत्रनो? 
मिलता दे | इसमें देवकी के छ। पुत्रों की पूषफथा फा वर्शन किया गया हे | 


हनुमान फी माता अंजना का फथानक लेफर “अंजना सतीनुरास” की 
रचना फी गई दै। यद्द कुल १० लघु ढालों में विरखित दे श्रौर संभवतः 
अभिनय की दृष्टि से लिखा गया दे । इसमें हनुमान जन्म फी कथा इस 
प्रफार है--- 
प्राक्रम पूर्ण प्रकथियो कवि के लासण भमाम । 
दति शशि सम दीपतो थयो बन्नरंगी नाम ॥ट 


इनुमान के प्रति जेनमुनि फी इतनी श्रद्धा वैष्णव ओर जेन धर्म फो 
समीप लाने में बढ़ी ही सद्दायफ हुई होगी । 


नाबिका प्रधान श्रनेक रासों की उपलब्धि भी खोज करने पर हो सकती 
हं। मुनिराज श्री चठर्तिजय द्वारा संपादित ्लींबड़ी जेन शान भंडारनी इस्त- 
लिखित प्रतिश्रोनु यर्चीपत्र? मे निम्नांकित रास ग्रंथों फा उल्लेख मिलता ६--- 


जज, 
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३े-- पच्चीसदि बरसां लगि पालो प्रभु केवल पर्याय । 
भविक जनाना काज समन्या मिथ्या मति मेंटाय ॥ 
पन्द्रद इनार वरसनों श्रायो पूरोंदि प्रतिपाद | 
राम आपिश्वर मोक्त सिधाया जन्म ज़रा भयथर ॥ 
नर्मों नर्मों औराम ऋष्पी श्वर अचर अमर कदियाय । 
तौने लोक ने माथे वेदा सामता चुख लदाय॥ 


३--४५० ३१ दाल ११ अंननास तीनु रास 
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अंजना सुंदरी रास; कमलावती रास, चन्द्रलेखा रास, द्रोपदीरास, मलब- 
संंदरीराठ, शील वतीनो रास, लीलावती रात, सुरसुंदरी चतुप्पदी राच। 
इम रासों में द्रौपदी रास पौराणिक कथानक के आधार पर विरचित है जिसके 
माध्यम से जैनधर्म के सिद्धांतों का निदपयण करना कवि को अभीष्ट प्रतीत होता 
है। इससे प्रमाणित होता है कि जैन मुनिर्यों ने अपनी दृष्टि व्यापक रखी 
ओर उन्‍होंने वैष्णय और जैनघर्म फो समीप लाने फा प्रयास किया । 


कतिपय जैन रास ऐसे भी उपलब्ध है लिनमें कथा-वस्तु का सर्वया 
अभाव पाया जाता है। ये रास केवल धार्मिक दिद्धांतों के विवेचन के 
निमिच विरचित हुए जिनमें रासकार का उद्देश्य जैन-मत की मूल मान्यताओं 
फो गेयप्दों के द्वारा जनसामान्य फो छृदर्यंगम कराना प्रतीत होता है। ऐसे 
रासों में 'उपदेश रसायन रास? , (“उफ्तक्षेत्रिय रास? द्रव्य सुर पर्यायनु रास?) 
“कर्म विपाकनो रास? “कर्म रेख अनेभावनी रास! 'गुणावली रास? 'मोह विवेकनों 
रास” 'हित शिक्षारास' आदि प्रसिद्ध हैं। उपदेश रसायन रास का उद्देश्य बताते 
हुए. इल्तकार लिखते हैं---/'कुगुरु-सुपथ-कुपथ-विवेचर्क लोक प्रवाह-चैत्य-विधि- 
“निरोधक विधि चेत्य-विधि धर्म स्वरूपाव बोधर्क श्रावक श्राविकाड5दिशिक्षाप्रद॑ 
धर्मोपदेशपरं द्वादशशताब्दा उच्राध प्रणीत॑ संभाव्यते ।?? 


५ इससे प्रमाणित होता है कि जिनिदत सूरि का उद्देश्य गेयपदों में जैन 
धमतत््व विवेचन है। इस रास में भगवान्‌ महावीर के आचार - विचार 
संबंधी वचनों को जानना आवश्यक वतलाया गया है। साधक के लिए द्वव्य, 
क्षेत्र ओर काल का ज्ञान अनिवार्य साना गया है। और उस ज्ञान के अनुकूल 
आचरण भी धर्म का अंग वतलाया गया है। लिनिदत सूरि एक स्थान पर 
कहते हैं जो ऋचाओं के वास्तविक अर्थ फी जानता है वह ईर्ष्या नहीं करता । 
इसके विपरीत प्रतिनिविष्ठ चिचवाला व्यक्ति जच॒तक जीवित रहता है ईर्ष्या 


नहीं छोड़ता | 


परस्पर स्नेह भाव की शिक्षा देते हुए. रासकार कहते ह--““जो धार्मिक 
धन सहित अपने बंधु बांधवों का ही भक्त रहकर अन्य सद्दृष्टि प्रधान आवकों 
से विरक्त रहता है वह उपयुक्त कार्य नहीं करता क्योंकि जैन शासन में प्रतिपन्न 
व्यक्ति को परस्पर स्नेह भाव से रहना उचित है|?” धार्मिक सहिष्णुता का 
उपदेश देते हुए. म्रनि जिनिदच सूरि कहते हैं कि मिन्न धर्मावलंबियों को भी 
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पयत्न पूंक भोजन वज्ल श्रादि देकर संतु्ठ फरना चाहिए । दुष्ट बचन बोल: 
वालों पर भी रोप फरना अनुचित दे श्रोर उनके साथ विवाद में न पड़कर 
ज्ञषमाशील होना ही उचित है।* 


इसी प्रकार “सत्त ज्षेत्रिय रासः में जिनवर फथित ६ तत्वों पर सम्पकृत्व 
के लिए. बढ़ा बल दिया गया है। वे नो तत्त्व हैं १--श्रहिंसा २, सत्य ३; 
अस्तेय, ४, शील, ५, अ्रपरिश्रहं, ६, दिफ्प्रमाणु, ७, भोगउपमोगत्रत ८, 
अनथदंड का त्याग, ६, सामयक ब्रत | 


प्राणातिपातब्रतु पद्दिलडें होई बीजठ सत्यवचनु नीच छोई । 
त्नीजह त्रति परधनपरि.्टो! चठथट्ट शीलतणउ सचारो ॥ 
परिग्रहतणर् प्रमाण घतु पाचमद् कीजह। 
, इणपरि भवद्द समुद्दो जीव निइचय तरीजईं ॥ 
उट्दर्ड पघ्रतु दिसितणउ प्रमाण भोगुवभोगम्त सातमह जाणु। 
शनरथ ब्रत दंड आराठमउ दोह नवमर्द व्रत सामायकु तोह ॥ 


द्रव्यगुण पर्यायनो रास 


उत्तराध्ययन नामक दार्शनिक ग्रंथ में जैन धर्म संबंधी प्रायः सभी तथ्यों 
का विवरण पाया जाता है। “द्रव्य गुण पर्यायनों रास! में उक्त दर्शन प्रंथ के 
सूदुम विवेचन फो रास के गेय पदों के माध्यम से समझाने का प्रयास पाया 
जाता दै। यद्द संसार जड़ और चेतन का समवाय ६। जैन दर्शनों में ये 
दोनों जीव श्रीर श्रजीव के नाम से प्रख्यात हैं। जीव फी व्याख्या श्रागे 
चलकर प्रथक्‌ रूप से विस्तार के साथ की जायगी। श्रजीव के ५. भेद किये 
जाते हैं। धम, अधर्म, आकाश, पुदूगल श्रीर फाल फा शाज्रीय नाम देने के 
लिए इनमें प्रत्येक के साथ श्रस्तिकाय जोड़ दिया जाता दे जैसे धर्मास्तिफाय, 
अधर्मास्तिकाव, श्राकाशास्तिकाव, पुदगलास्तिकाय श्रीर फाल |।* रासकार 
इनका उल्लेख ६द्रब्बगुण पर्यायनो रास? में इस प्रकार फरता दे । 
घमम श्रधर्म ६ गगन समय चलना, 
पुद्गल जीच ज्ञ ण्ह्ठ। 
पद्‌ व्रच्य कद्दियाँ रे श्री जिनशासनी, 
ज्ञास न आदि न छेह ॥* 
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धर्म वह पदार्थ कहलादा है जो गमन करनेवाले प्राणियों को तथा यति 

करनेवाली जड़ वस्तुओं को उनकी गति में सद्दावता पहुँचायें। जिस प्रकार 
पानी मछलियों को तैरने में सहायता पहुँचाता है; बिस प्रकार अवकाश प्रात 
करने में आकाश सहायक माना जाता दे उसी प्रकार गति में सह्ययक घर्म 
तत्व माना जाता है। शाख्रकार कहते हँ--४“त्यथले ऋपक्रिया व्याकुलतवा 
चेष्ाइेत्विच्छामावादेव न .भचति; न ठु जलाभावादिति गत्वपेक्षाकारणं माना- 
भाव; ।” इति चेत्‌-रासकार इसी सिद्धात को त्ाष्ठ करते हुए कहते हँ-- 

गति परिणामे रे पुदूगल ज्ीवनई 
2.९ ५. रूप नट्ट जल जिस होइ। 

चास अपेक्षा रे कारण लोक़मां, 

/. घरम द्वव्य गई रे सोय हरे 


जैन शात्रों में इस बात को स्पष्ट किया गया है कि जत्र मनुष्य के संपूर्य 
कर्म क्षीणु हो जाते हूँ तो वह मुक्त चनक्कर ऊध्च गमन करता दे | जिस श्रकार 
मिद्ची से आच्छ्ादित ठूँवा जल के वेग से मिद्ठी छुल जाने पर नीचे से ऊपर 
'.स्वतः आ जाता है, उसी पकार कर्म रूपी मल से आच्छादित यह आत्मा 
मैल निवारण होते दी ल्वमावतः मुक्त होकर ऊर्वंगामी होता दै। 


धर्मात्तिकाय के द्वारा वह म॒ुक्त आत्मा गतिशील जगत्‌ के अग्न माय तक 

पहुँच जाता है। अरधर्माल्तिकाय अच उसको लोक से ऊपर ले जा सकता है। 
अवमात्तिकाय की गति मी एक सीमा तक होती है। उस सींसा के. 
ऊपर पुदूगल साना जाता हैँ। पुदूगल का अ्रथ है पुदू ओर गल। 
पुंदू .का अथ है संश्लेप (मिलन ) और गल का अर्य दे विश्लेष 
( विछड़न )। प्रत्वेक शर्रीर में इसका प्रत्यक्ष अनुमव किया जा सकता 
है। शअ्रणुसंब्रातरुप अत्येक छोटे बड़े पदार्थ में परमाजुओं का हास विकात 
, हुआ करता है। एक परमाणु दूसरे से संयुक्त अयवा वियुक्त होता रहता 
है। इसी कारण पुदुगल का मूल तत्त्व परसाशु माना जाता है। शब्द, 


अकाश, धुप; छाबा, अंबवकार पुद्गल के अंतर्गत हैं। मुक्त लीव पुद्गल 








कक नह मम प रत डक कल जि वन किक कल जन लमशकि आशनल लिक कक कक! 

२--काल अस्तिकाय नहीं -कइलाता क्योंकि अतीत विनष्ट हो गया भविष्य 
असत ई केवल वर्तमान छण दो सदमृत काल दे । अतः काल क्षणमात्रा का दोने से 

“ अल्तिकाय नहीं ईं । 


२--यशो विवययसि-द्रव्यसुय पर्यायनो रास, छुंद संख्या १६४ 
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की सीमा को भी पार फरता है। अब वह फाल केच्षेत्र में प्रवेश करता है। 
बालक फा युवा होना; थुवफ का बृद्ध होना ओर इद्ध का मृत्यु फो प्रात्त करना 
फाल फी महिमा से होता हैं। रूपांतर, वतन परिवतन आर नाना प्रकार के 
परिणाम फाल पर ही अ्रवलंबित रहते हैं । मुक्त प्राणी पुदूगल के उपरांत इस 
फाल क्षेत्र फो भी उत्तीर्ण कर उच्चप्रदेश में प्रविष्ठ होता दे। धर्मास्तिकाय, 
श्रधर्मास्तिकाय, आकाशास्तिकाय और पुद्गलास्तिकाय अ्रजीब पदाथ माने 
जाते हैं। मुक्त जीव इन चारों के बंधन से छटकर परम सूद्धम अ्रविभाज्य 
सबसे अंतिम प्रदेश में प्रविष्ठ होता है। “द्रव्यगुणपर्यायनोरास” में इसका 
सम्बकू विवेचन मिलता है । 


आत्मा 


जैन शास्त्रों के श्रनुसार आत्मो में राग-द्वेप का परिणाम अ्रनादि फाल से 
चला आ रहा है। जिस प्रकार मलीन दर्पण मलविहीन होने पर निमल एवं 
उज्ज्वल होकर चमकने लगता है उसी प्रकार फर्म मल से श्राच्छादित आत्मा 
निर्विकार एवं विशद्ध होने पर प्रकाशमान हो उठती द्वै। आत्मा श्रौर फम 
फा संबंध फराने वाला फारण आलव कहलाता दहै। जिन प्रद्ृत्तियों से कम के 
पुद्गल आत्मा की ओर श्राकृष्ट होते हैं वे प्रदनत्तियाँ श्राखव कहलाती है श्रयात्‌ 
ऐसा कार्य जिससे झ्रात्मा फर्मो से आराबद्ध हो जाय श्रालव कहलाता हँ। 
फार्य के तीन साधन-मन, वचन ओर शरीर हैं। मन हुष्ट चिंतन श्रथवा शुभ 
चिंतन फरता रहता है। वाणी दुष्ट भापण अथवा शुभ भापण में तल्लान 
रहती है और शरीर अ्रसत्य, हिंसा, स्तेय आदि दुष्फर्मों तथा जीव रक्षा, इश्वर- 
पूजन, दान श्ादि सत्कार्यों में व्यस्त रहता है। इस प्रकार फर्म श्रौर श्रात्मा 
फा नीर-क्लीर के समान संबंध हो गया है । इसी संबंध का नाम बंध भी है । 
इन दोनों फो प्रथक फरने के लिए, हंस के समान विवेक बुद्धि फी श्रावश्यकता 
होती है। आत्मा रूपी शुद्ध जल से जब राग द्वेप रूपी कल्मप ध्थक्‌ कर लिया 
जाता दे तो शद्ध स्वरूप झ्ात्मा प्रोद्धासित हो उठता दे। उस पर आवरण 
डालने वाले फर्म श्राठ प्रकार के माने जाते हैं। ज्ञानावरण कम शझात्मा -फा 
शान-शक्ति फो शआ्राइत फरता है श्रोर दर्शनावरण दशन शक्ति फो | मुख हुख 
फा अनुभव फराने वाले वेदनीय फर्म फदलाते दे और ज्ी-पुत्र आ्रादि में मोदद 
उत्पन्न कराने वाले मोहनीय फर्म कहलाते हैं। श्रायुप्प फर्म चार प्रकार के 
हं-देवता का आ्रायुष्य, मनुष्य फा शआ्रायुष्य, तिर्येच का आयुप्य श्रीर नारफीय _ 
जीवों फा श्रायुष्य | 





( ३१६ ) 


नामकर्म के अनेक प्रकार हैं। जिस प्रकार चित्रकार विविध चित्रों को 
रचना फरता है उसी प्रफार नाम-कर्म नाना प्रकार के देहाकार और रूपाकार 
की रचना करते हैं। शुभ नामफर्स से चलिए्ठ ओर मनोरम फलेवर मिलता है 
और अशुभ कर्म से दुबंल और विकृत । 
गोत्र कर्म के द्वारा यह जीव उत्कृष्ठ ओर निकृष्ट स्थान में जन्स ग्रहण 
करता है। अंतराय फर्म सत्कर्मा में विष्न उपस्थित फरते हैं। विविध प्रकार 
से प्रयास करने पर और बुद्धि का पूरा उपयोग फरने पर भी कार्य में श्रसफ- 
लता दिलाने वाले ये ही अंतराय फर्म होते हैं । जैन शासत्र का कहना है कि 
' जिस प्रकार बीज बपन करने पर उसका फल सद्यः नहीं मिलता; समय आने 
पर ही प्राप्त होता है उसी प्रफार ये आठो प्रकार के कर्म नियत समय आने 
पर फलदायी होते है| यही जैन-धर्म का कर्म सिद्धांत कहलाता है। 


सबर 


संवर ( सम#इ ) शब्द फा अथ है रोफना, अटकाना | “जिस उज्ज्वल 
आत्म परिणाम से फर्म बैंधना रफ जाय, वह उज्ज्वल परिणाम संवर है! 
: जैसे जैसे आत्म-दशा उन्नत होती जाती है वैसे वैसे फर्म बंध फम होते जाते 
हैं। आ्राखव फा निरोध जैसे जैसे बढ़ता जाता है वैसे वैसे गुशस्थान फी भूमिका 
भी उन्नत से उन्नततर होती जाती है। जिस ससय साधक की आत्मा उक्त 
आठ प्रकार के फर्मो के मलद्रोष से शुद्ध हो जाती है उस समय वह शुद्धात्मा 
बन जाती है। 


.« रास के द्वारा श्रध्यात्म जीवन फी शिक्षा जनसामान्य फो द्ृदर्यंगस कराना 

रासकार कवियों एवं महात्माओं फा लक्ष्य रहा है। अध्यात्म जीवन का 

तालय॑ है आत्मा के शुद्ध स्वरूप को लक्ष्य में रखकर 

आत्सा परसात्मा तदनुसार जीवन यापन फरना। ओर उस पावन 

जीवन के द्वारा अंत में केवल ज्ञान तथा मोक्ष की 

उपलब्धि करना । इस प्रकार अध्यात्म तत्त्व के परिचय एवं उपयोग से 

संसार के बंधन से मुक्त होकर जीव मोक्ष प्रात्ति कर लेता है। रासकारों ने 

फाव्य फी सरस शैली में जीवन के इसी अंतिम लद्धय तक पहुँचने का सुगम 
मार्ग बताया है। 


वैदिक साहित्य में आत्मा को सबंगत, शुद्ध, अशरीरी, अक्षत, स्नायु से 
रहित, निर्मल, अ्रपापहत, सर्वद्रष्टा, स्वश, सर्वोत्कृष्ट, स्वयंभू माना गया है। 


( ३१७ ) 


उसी ने नित्यसिद्ध संवत्सर नामक प्रजापतियों के लिए यथायोग्य रीति से 
ञ्र्थों ( कर्तव्यों श्रथवा पदार्थों ) फा विभाग किया है | 


व पंयंगाच्छुक्रमकायमत्रणमस्नाविरं शुद्धसपापचिझसम्‌ । कविमेनीपी 
परिभूः स्वयम्भूर्या थातथ्यतोडर्था नध्यदृधाच्दाइवती भय्ः ससाभ्य; ॥? 


ईंशावास्योपनिषद्‌-मंत्न ८ 


उपनिषदों ने आत्मा का स्वरूप समकाने का श्रनेक प्रकार से प्रयल 
किया है। फहीं कहीं सिद्धां-निरूपण की तक शैली का अनुसरण किया गया 
है और फहीं फही संवाद - शैली का। दृद्ददारए्यक में याज्ववल्क्य ऋषि 
आ्रारुणि उद्दालक फो श्रात्मा का स्वरूप समभाते हुए फहते हँ--जो ध्थ्वी, 
जल, अभि, अ्रंतरिक्ष, वायु, दिशा, चंद्रमा, सूर्य, अंधकार, तेज; सवभूत, 
प्राण, वाणी, चक्तु, भोत, मन, वाणी, शान, बीज सत्र में विद्यमान दै, पर उसे 
कोई नहीं जानता । जो सबका अंतर्यामी एवं श्रम्गत तत्त्व है वही श्रात्मा ह्दे। 
वह आत्मा श्रद्ट का द्रशट, अ्रश्ुत का श्रोता, श्रमत का -मंता, श्रविज्ञात 
फा विज्ञाता है। उसके अ्रतिरिक्त देखने सुनने मनन फरने वाला श्रन्य 
फोई नहीं। 


जैन दर्शन श्रात्मा फा उक्त स्वरूप नहीं मानते । उनके अ्रनुसार प्रत्येक 

शरीर की भिन्न भिन्न श्रात्मा उसी शरीर में व्याप्त रहती दे । शरीर से बाहर 

ज्ात्मा फा अस्तिल् कहाँ । उनका तर्फ है कि जिस 

मैन दर्शन और. वस्तु के गुण जहाँ दृश्यमान हों वहीं उस वस्तु फा 

शत्मा अस्तित्व दे | देमचंद्राचार्य फा कथन दे कि “यत्रेव॒ 

यो दृष्ट गरुणः स तन्न कुंभादिवन्रिष्प्रतिपक्षमेतत्‌? 

अर्थात्‌ जिस स्थान पर घट फा रुप दिखाई पढ़ रद्दया हो उस स्थान से भिन्न 

स्थान पर उस रूप वाला घट कैसे हो सकता दे? आचाय फा मत दे कि 

ज्ञान, इच्छा आदि ग॒ुर्णों का अनुभव केवल शरीर में दी दोने फारणु उन 
गुणों का अधिष्ठाता आत्मा भी केवल शरीर में दी होना चादिए ।? 











-घदृष्ट द्रष्ठाइश्रुतः ओताइमन्ोमन्ता5विष्टात्तो विष्ठाता नान्यीउतो स्लि डरद्ठा 
. नान्योइतोइरित स्रीता नान्‍्योइतो5वित मन्ता मान्योउतोउस्ति विश ते खास्मास्तर्या- 
ग्यमृतोइतीबन्यदात ततो इंद्दालक सारणखियरराम-इ४दार एपक उपनिषदर, तुतीय भध्याय, 


सप्तम मादाण । 


( शश्८ ) 


: जहाँ उपनिषद्‌ आत्मा को केवल साक्षी मानते है उसे कर्चों और भोक्ता 
नहीं मानते वहाँ जैन दाशनिक का कथन है-- 


“्चैतन्यस्वरूप;, परिणामी, कर्ता साक्षार्ोक्ता; संवदेह परिमाण;, प्रतित्षेत्र 
भिन्न), पौद्गलिकादष्टवांश्राउ्यम्‌* 


सांख्य जहाँ आत्मा को फमलपत्र की भाँति निलेप--परिणास रहित, 

क्रिया रहित, बताता है वहाँ जैन दर्शन उसे कर्ता, भोक्ता ओर परिणामी 
मानता है। सांख्य, वैशेषिक और न्याय आत्मा को सर्वव्यापी इंगित करते हैं 
वहाँ जैन दर्शन उसे “स्वदेह परिमाण”? सिद्ध करता है। जैन रासकारों ने जैन 
दाशनिक सिद्धांतों का अनुसरण तो किया है पर इन पर बहुत बल नहीं 
दिया है। जैन रासकारों को 'द्रव्यानुयोग! पर बल न देकर “चरणकरणानुयोग! 
फो महत्व देना अ्भीष्ठ रहा है। वे लोग आवकों, साधु साध्वियों के. उत्तम 

चरित्र का रसमय वर्णान करते हुए श्रोताओं, दशकों एवं पाठकों का चरित्र- 
निर्माण फरना चाहते हैं। अतएव धार्मिक विमिन्नता की उपेक्षा फरते हुए 
एकता को ही स्पष्ट किया गया है। 


भगवान्‌ महावीर ने मानव जीवन के सुख-दुख का कारण आत्मा फो 
हे बताया हैं। उनका कथन है कि जब आत्मा पंवित्र 
आत्मा सुख दुख कतंव्य कार्यों के साथ सहयोग करती है तो 
का कारण मनुष्य सुखी होता है और जब दुष्कर्मों के साथ 
! सहयोग देती है तो मनुष्य दुखी बनता है। उनका 
' कथन है फि आत्मा के नियंत्रण से मनुष्य का विकास होता है । । 
. जैन दाशनिकों की यह विशेषता है कि वे एक ही पदार्थ का अनेक 
दृष्टियों से परीक्षण आवश्यक समझते हैं। जहाँ एक स्थल पर आत्मा फो देह 
तक सीमित एवं विनाशी मानते हैं वहाँ दूसरे स्थल “मगवती सूत्र में उसे 
शाश्वत, अमृत, अविकृत एवं सदा स्थायी माना गया है 8। तीसरे 
: स्थल पर भगवान्‌ महावीर ने आत्मा फो नश्वर और श्रमश्वर दोनों बताया 
* है। एक बार गौतम ने महावीर स्वामी से पूछा--'भगवन्‌ , आत्मा श्रमर है 
या मरणशील १ 

: महावीर बोले--गौतम, आत्मा मत्य और अमर्त्य दोनों है।* इन दोनों 


-१--प्रमाणनयतत्वालोक-७, ५६ । 
२--भागवत शतक छ४ड.... 


( ३१६ .) 


“विरोधी मर्तों फी संगति विठानेवाले आचार्यों फा मत है कि चेतना फी दृष्टि 
से आत्मा स्थायी एवं अ्रमरत्य है क्योंकि अतीत में चेतना थी, वतंमान में दे 
और भविष्य में भी इसकी स्थिति है। किंतु शरीर फी दृष्टि से वह परिवरतन- 
'शील एवं मत्य है | वाल्यफाल से युवावस्था ओर युवावस्था से ब्ृद्धावस्था 
'फो प्राप्त होनेवाले शरीर के साथ श्रात्मा भी परिवर्तित होने के फारण वह 
_ “परिवर्तनशील एवं. मत्य है। जैनाचार्यों के अनुसार आत्मा फा लक्ष्य हे 
'जन्ममरण के श्रावर्त से पार अ्रभरत्व को प्राप्त करना । “आत्मा को मुक्ति तभी 
प्रात्त होती दे जब वह पूर्णुरीति से शुद्ध हो जाती है ।?* 


: आधुनिक जैन दाशनिकों ने विभिन्न आ्राचार्यों के मत फी श्रन्विति फरते 
हुए आ्रात्मा फा जो स्वरूप स्थिर फिया है वह विभिन्न धर्मो फो सभीपष लाने 
वाला सिद्ध होता है । उदाहरण के लिए देखिए--- 


प॥6 077 080प 8८९००००॥४ ६0 | 90080॥फ9 
९६8॥ 96 8प्राग्रा7९0 एए० 85 (786 80पो ३8 90 7706७7श॥007(, 
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जैनधम की अनेक विशेपताओं में एफ विशेषता यह भी हे कि वह 
सामयिक भाषा के साथ समय के अनुसार नवीन दाशंनिफ सिद्धांतों का 
प्राचीन सिद्धांतों के साथ समन्वय फरता चलता दे। जब्र जत्र समाज में 
'नवीन वातावरण के श्रनुसार नवीन विचारों की श्रावश्यकता प्रतीत हुई है 
तब तत्र जैन मुनियों ने जीवन के उस नवीन प्रवाह फो प्राचीन विचार धारा 
के साथ संयुक्त कर दिया द। इस संग्रह में १७वीं शताब्दी तक के रास 
संमिलित किए. गए, हूँ फिंतु रास फी धारा श्राज भी अ्रच्षुणण दे। जेनघर्म में 
साधुझों के आचार विचार पर बड़ा बल दिया जाता दे। १७ वीं शताब्दी के 
उपरांत जैन मुनियों के श्राचार विचार में शेगिल्य श्राने लगा। स्थानक 
वासी जैन मुनि परंपरागत आचार विचारों फी उपेक्षा करते हुए. एक आ्रासन 


नजनननिन तन जनम न न्‍न+भ_ 
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( ३२० ) 


पर ज्ञी के साथ बैठने लगे । ब्लियों के निवास स्थान पर रात्रि व्यतीत करने 
लगे | सरस भमोजनों में रस लेने लगे । रात्रि में फक्ष का द्वार बंद करके शवन 
करने लगे । श्रावश्यकता से अधिफ वस्तों का उपयोग होने लगा ।. नारी रुप 
को काम दृष्टि से देखने फो जैनमुनि लालायित रहने लगे । इन कारणों से 
मुनिसमाज का चरित्र शैथिल्य देखकर जनता को ज्ञोम हो रहा था। श्रावक्कों 
ने जैनमुनियों की वंदना भी त्याग दी थी । मे 


ऐसी स्थिति में जैनाचार्यों श्रोर जनता के ब्रोंच मनोमालिन्ध की खाई 
बढ़ती जा रही थी | जेन मुनि अपनी त्रुटि स्वीकार करने फो प्रस्तुत. न 
थे। उधर जनता ने भी स्थानक वासी मुनियों की उपेक्षा ही नहीं अवमानना 
आरंभ कर दी थी। किसी भी धार्मिक समाज में जब ऐसी अराजकता चरम- 
सोमा को पहुँचने लगती दे तो कोई न कोई तपस्वी सुधारक उत्मन्न होकर 
अव्यवस्था निवारण के लिए. कटिवद्ध हो जाता है। श्वेतांवरों में एक वर्ग फा 
विश्वास है कि इस सुधार का श्रेय भीपण स्वामी को है. लिन्दहोंने जनता की 
पुकार पर ध्यान देकर स्थानक वासी जेन मुनियों की ओर सबका ध्यान 
आकर्षित किया ओर संघ से प्थक्‌ होकर केवल अपने तपोत्रल से उन्होंने १३ 
मुनियों को साथ लेकर गाँव गाँव भ्रमण करते हुए. चारित्र' शैयिल्य के 
| निवारण का प्राणपण से प्रयक्ञ किया | उन्होंने प्रवचनों ओर रचनाओं से 
एक नवीन धार्मिक शआ्रांदोलन फा संचालन फिया जिसका परिणाम मंगलफारी 
हुआ ओर जेन समाज में एक नई शक्ति फा संचार हो गया | 


भीखशण स्वामी जन्मजात कवि थे ही उन्होंने संस्कृत प्राकृत ओर भाषा 

का अध्ययन भी जमकर किया | परिणाम स्वरूप उनकी काव्य प्रतिभा प्रखर 
हो उटी ओर उन्होंने ६१ प्ंथों की रचना की। उन ग्रंथों में काव्यमय 
उपदेश क्री दृष्टि से 'शील की नो वाइ? “सुदर्शश सेठ का बाखांश”ः “उदाई 
राजा को बखाण? ओर “व्यावलों? प्रमुख रासान्वय्री काव्य हैं। उनके जीवन 
को आधार मान कर आगे चलकर श्रीजवाचाय ने “मिन्न जस रसायन? की 
रचना उन्नीसवीं शताब्दी में की जिनसे सिदघ होता है कि भीखशा स्वामी ने . 
घसहत् गायाओं की रचना की थी |१ 








२--जत्तीस अ्रक्षरों के संकलन को एक गाथा गिना जाता ह। 
आचार्य संत भीखय जी--श्री चंद्र रामपुरिया प्रकाशक--इमीरमल पुनमचंद, सुनानगढ़ 


( ३२१ ) 


इंस ग्रंथ में ब्रह्मचारी को अपने त्रत फी रक्षा के लिए शील की नौ बाढ़ 
नाने का आदेश है । जिस प्रकार गाँव में गो-समृह से खेत फी रक्षा के 
लिएं बाड़ बनाने की बआ्रावश्यकता द्वोती है उसी 
प्रकार ब्रह्मचर्य र्मी क्षेत्र फो गो ( इंद्विय ) प्रद्दार 
से सुरक्षित रखने के लिए. शील को ६ बाइ बनानी पड़ती है| उदाहरण के 
लिए देखिए--- 
खेत गाँव ने गौरवें, न.रहे न की्धा बाद । 
रहसी तो खेत इण विधे, दोली छीथचां वाद । 
पहली पघाड़ में हम क्या, नारि रहे तिददाँ रात । 
तिम ठामे रदयो नहीं, रझ्ाँ बत तणी हुवे घात ॥ 
इसी प्रकार शील दुग की रक्षा के लिए रूप-रस, गंव-स्पर्श आदि इंद्रिय 
सुख से विरत रहना श्रावश्यक बताया गया दे। स्वामीजी कवित्व शैली में 
तीसरी वाड़ फा वर्णन करते हुए कहते हैं-- ह 
श्रगन झुंड पासे रहे, तो पिघलें घुतनों कुंभ । 
ज्युं नारी संगत पुरुष नो, रहे किसो पर ब्द्य ॥ 
' पावक गाल लोदह ने, जो रहे पावकु संग | 
ज्युं एकण घिज्या बसतां, न रह्दे मत स्युं रंग ॥ 
श्रति अ्द्दवार फी निंदा करते हए. स्वामी कद्दते ईं--“जंसे हांडी में शक्ति 
उपरांत अ्र॒न्न डालने से श्रन्न के उबाल श्राने पर हांडी फूड जाती ६ उसी 
तरद अधिक आहार से पट फटने लगता दे ओर विकार, प्रमाद, रोग, निद्रा, 
बालस झीर विपय विकार की इद्धि होकर ब्रह्मचय का नाश हो जाता ह |११! 
शील की मद्दिमा संत भीखण जी ने मुक्त कंठ से गाई है । उन्दीनि पदुदश्शन 
फा सार शील को माना ह--- 
ऐसी शील निधान रे, भवषजीवाँ पह्ितकर शादरों । 
ते निशा जासी निर्वाण रे, देवलोक में सांसो नहीं ॥ 
पद दर्शय रे माँह रे, शील 'श्रधिद्ञों बल्ाणियों । 
तप जप ए्‌ सहु जाय रे, शीत बिना एक पलक में ॥* 


शौल की नो बाद 


सन 





जिला 








१--संत भीौखण जी--शील की नी दाइ--फाटठवों बाद । 
२--आपुरनिझ कवि ने शील का बर्गन करते धुए कदा ४-- 
दिद प्मों छा एक दाल ४ दिपा खमाना । 
भाषा भाव को सृष्टि से, दोनों की दुलना की जा सकतों ६ । 
ड्रग 


डर 
्कॉँ 
| 


( डेरर ) 
हे 


जत्र समाज में जैन साधुओं की अवसानना होने लगी ओर सामान्य 
जनता धर्म से परांगमुख होने लगी तो इस संत भीखण को सुगुद और 
का लक्षण बताकर सुगुद की सेवा ओर कुगुरु की उपेक्षा का रहल्व समझाना 
आवश्यक हो गया । अतः उन्होंने श्रावर्कों को सावधान करते हुए, कहा कि 
रुपये की परीक्षा आवाज से होती दे ओर साधु की परीक्षा चाल से । जिसकी 
बुद्घि निमल होती हूँ वह ठपये को आवाज से उनकी परख करता हैं । 
आगे चलकर एक स्थान पर वे कहते हँ--“खोदा और खरा सिक्का 
एक भोली में डालकर मूर्ख के हाथ में देने से वह उन्हें पथक पृथक केसे कर 
सकता हेँं। ऐसे ही एक देश में रहनेवाले साथु-असाथु की परीक्षा अन्ञानी से 
नहीं हो सकती | 








खोटदो बाणो न सांतरो, एकण नोली समाँय 
ते भोलां रे हाथे दिया छुदो कियो किम्र जाय 


कुणुरु की संगति त्याग का उपदेश देंते हुए. मीखण जी कहते हँ--सोने 
की छुरी सुंदर होने पर भी उसे कोई अपने पेड में नहीं खोंपता | इसी प्रकार 
दुर्गति प्रात करानेवाले वेशधारी गुरु का आदर किस प्रकार किया जा सकता 
है | गुद भवसागणगर से पार होने के लिये किया जाता हैं। पर छुयुद तो 
दुर्गति में ले जाता हैं। जो भ्रष्ट गुद्द होते ह उन्हें ठुरंत दूर कर देना 


सोना री छुरी चोखी घणी जी पिय पेट न मारे कोय । 
' एं लौकिछ इप्टांत साँ सलोजी तूं हृदय विमासी जोय ॥ 
चतुर नर छोड़ो छुंगुरु संग | 
ज्यूं गुद किया दिरचा भणी जी ते छे जासी दर्गंति माँय । 
ऊ 


जे सागल ददल गुरु हुवे त्याँ 
चतुर नर छोदों कुसुरु संग । 


भीखण जी ने शुणरहित छुसाथु के त्याग फा उपदेश देते हुए कहा 
हे-लाखों कुंड जल से भरे रहते हैँ ओर सब में चंद्रमा का प्रतिविंत्र रहता 
| मू्े सोचता है कि में चंद्रमा को पकड़ लूं पर॑ंठु वह तो आंकाश में 
रहता दै। जो ग्रतित्रिंव को चंद्रमा मानता है वह पागल नहीं तो क्या है| 


ह॒ ( १२३ ) 


इसी प्रकार गुण रद्दित केवल वेश मात्र से व्यक्ति को साधु समभने वाला 
अनज्ञानी नहीं तो ओर, क्‍या है ११ 


धार्मिक जीवन में श्रद्धा की ग्रावश्यकता का उल्लेख फरते हुए. भीखण 
जी कद्दते हैँ--- 
सिद्धान्त भणायो अन॑नता जीधने रे; 
अनन्ता शागे भणीयों सिधंत रे । 
गुरु ने चेल्लों हुवों सर्च जीचनो रे, 
साची सरधा बिणय न मिटी आांतरे॥ 


इसी प्रकार क्रियाद्दीन जैनसूत्रवाचक साधु फी निंदा फरते हुए 
'भीखणुजी फद्दते हैं--जैसे गधे पर वावना चंदन लाद देने पर भी वह केवल 
भार फो ढोने वाला ही रद्दता दे उसी प्रकार क्रिया द्वीन यूत्र पाठक सम्बफ्त्व 
के बिना मूढ़ श्रोर श्रशानी दी रद्दता है । 
साधु और श्रावक प्रत्येक में श्रद्धा का होना आवश्यक माना गया है | 
साधु को यदि अपने आचार में श्रद्धा नहीं हैं और श्रावक में सच्चे साधु के 
प्रति श्रद्धा नहीं हूं तो-भ्रांति नहीं मिट सकती | बार बार भीखणजी इसकी 
.पुनरात्रत्ति फरते हुए फद्ते हँ--* 
घाचों सरधा विया न मिटटी शअ्रांत रे ? 
उन्होंने 'छुद्शन सेठ फा बखाण? नामक ग्रंथ में श्रद्धा श्रार शील की 
विधिवत्‌ महिमा गाई द्वे। इस रास फा फथानक संक्षेप में इस प्रफार ट्ैं-- 
सुदर्शन सेठ अपने भिन्न मंत्री कपिल के घर जाता है । कपिल फी ज्री कुलटा 
फपिला सुदर्शन के संदिय पर मोद्दित हो जाती है श्रार बद्द श्रपनी दासी के 
द्वारा सेठ मुदर्शन फो अपने प्रासाद में श्रामंत्रित फरती हे। सुदर्शन के 
संदिय से काम के वशीभृत हो वह बार बार सेठ फो धमच्युत करने फा प्रयास 
फ़रती रही | पर सेठ मेद पध॑त के समान सुदृढ़ चना रद्दा । फवि ने दोनों का 
वार्तालाप अड्डे ही मार्मिक शब्दों में इस प्रकार वर्णन किया दँ-- 
फर्पिला--नहाँरों मिनपत्ञ मारोरे ते मुझे श्राप खुधागोरे 
गहाँर श्राप्ताने बंा लागी घणां दिनां तगारे । 


२--भाचय॑ सत मिदरय जी--भी चंद्र रामपुरिया ६० २३२१ 
अुदशान से को बालागनडदाल ४, २७-२८ 


८ ज # टाल ४, £ आर १३ 


( रे२४ ) 


मोस्युं छाजमुझोरे ए भ्रवसर मत चुओोरे 
मिनपजः मारा रोला हो लौजियरें। .. 


सेठ--सेठ कहे किपला भर्शि तुं तो सूढ़ गिंवार । 
पुरप पणों नहिं मोभर्णि ते नहिं तोनें खबर लिगार । 
इंद्रादिक सुर नर बड़ा चार तंणा हुवा दास । 
तीणा में पुरुष प्राक्म हुवय॑. ते उलदी करे अरदास | 
कवि ने कुनारी चरित्र का मनोवैज्ञानिक विश्लेपण बड़ी ही स्पष्ट रीति हे 
इस प्रकार किया है-- 
भवियंण चरित्र सुर्यों नारी तणा, 
छोड़ो संसार नो फन्‍द । 
कुसती में ओगण घरण्णा, भाष्या श्री ज्ञिनराय । 
नारि छुद्द कपट नि कोथली ओगरण नों संडार। 
कढ्द् करवा नें सांतरि भेद पढाचंण द्वार । 
देदली चढती डिगपडे चढ़ ज्यावे डुगर असमान। 
घर में वैठीं ढर करे राते जाय ससाण | 
देख बिलाइ ओदके सिंघ नें सन्मुस्त जाय । 
साप उसौंसे दे सोचे उन्दर स्यथुं सिडकाय । 


कुनारी फी विशेषताओं का उल्लेख करते हुए भीखण॒जी कहते हैं कि वह 

ऊपर से कोयल और मोर की तरह मीठी बोली बोलती है पर भीतर कुटक के ' 
समान विपाक्त रहत्ती है। बंदर के समान अपने पति को गुलाम बना कर 
नचाती है| वह नाम फो तो अवला है पर इस संसार में वह सत्रसे सबल है- 

नाम छे अबला नार नो. पण सबलि हे इंण संसार । 

सुर नर किनर देवता त्थानें पिंग बस कीया मार ॥ 
नारी को प्रबल शक्ति देने वाले उसके अर््रों फा वर्णन फरते हुए. कवि 
कहता है--- 

नेंग बेंग नारी तणां बचनज तीखा सैत्न | 

अंग तीखो तरवार ज्युं ईंण सारयो सकत्न संकेल ॥ ' 


सुदर्शन किसी प्रकार फपिला से पिंड छुड़ा कर उसकी अ्रद्मलिका से वाहर 
आया-। पर कुछ काल के उपरांत ही, उसे चंपा नगरी के महाराजा दधिवाहन 
की महारानी भ्रभया से उलभना पड़ा । वह भी सुदर्शन के रूप-लावशय पर 
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मोहित दो गई पर वह श्रपनी राजसच्ता से भी सुदर्शन 'को पथच्युत न कर 
सफी | अंत में विवश होकर रानी श्रभया ने उस पर बलात्कार फा दोपा- 
रोपण फर राजा से उसे प्राण-दंड दिलवा दिया | सूली पर चढ़ाने के लिए 

: सुदर्शन जब नगर के मध्य से निकला तो सारा नगर हाह्ाकार फरने लगा | 
शनी के श्रत्याचार फी फद्दानी स्ंत्र फेल गई | सेठ सुदर्शन फो श्रंतिम बार 
उसकी स्त्री से मिलने की श्रनुमति दी गई। सुदशन फा श्रपनी स्तली से 
अंतिम विदा लेने का दृश्य बढ़ा ही मार्मिक है। 


तात्पर्य यह है कि सुदर्शन की धर्मनिष्ठा श्रोर चरित्र -इढ़ता फा दिग्दर्शन 
फराते हुए भीखणजी ने इंद्विय निग्रह का महत्त्व दिखाने का प्रयक्ष फिया है । 
इस प्रकार रास के द्वारा चरित्र निर्माण की प्रक्रिया १८ वीं शताब्दी तफ पाई 
जाती है। सरहपा, गोरखनाथ, फब्रीरदास, तुलसी, रद्दीम, हद श्रादि 
कवियों फी नीति धर्म पदावली फी शैली पर चरित्र निर्माण के उपयुक्त फाव्य 
रचना १८ थीं शताब्दी तक द्ोोती रद्दी है | 


उन्नीसवीं शताब्दी में भीखणनी के चरित्र फा श्रवलंत्र लेकर “भिन्नु यश 
रसायण? को रचना हुई जिसका भी वही उद्देश्य दं जो भीखणजी फा था । 


रास, फाग श्र व्याहुला का ध्रध्यात्मपरक अर्थ फरने फा भी विविध फधि 
मुनियों ने प्रयास क्रिया दे। श्रठारहवी शताब्दी में श्री लद्मीवल्लभ ने 
धग्रध्यात्म फाग? न्नोौर श्री भीखण ने “व्याहुला! 

अध्यात्म परक धघ्र्थ. फी रचना की । दोनों ने क्रशः फाग ओर व्याह- 
कृत्यों फा श्रध्यात्म-परक श्रथ किया है । “श्रध्यात्म 

फाग' में दिखाया गया दे कि सुखरूपी फल्पद्नक्ष फी मंजरी फो मनरूपी 
राजाराम ( बलराम ) ने द्वाथ में लेकर कृष्ण के साथ श्रध्यात्म प्रेम का फाग 
सेजने फी तंबारी फी । कृष्ण फी शशिफला से भोद् फा नुपार पद्न गया | 
प्रीर सोल पद्चदल विकठित हों गए। सत्य झुपी समीर भिगुण संपन्न 
शोकर बहने लगा । समता रूपी सूव फा प्रकाश बढ़ने से ममता रूसी रात फा 
पीड़ा जाती रही । शील तांगर रचा गया श्रोर उर पर संदेग की माला 
धारण फी गई | विचित्र तप का मोरमुकुद धारण किया गया | इड्ढा, पिंगला 
प्रयादित होने लगी। मुनियों फा उद्घार मन रूपी 

उप्म्यल एईंस उसमें पिनरण फरने लगा । सुस्त की मुरली से शनादत फ्री 
प्‌ 
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वाया प्रेम की कोली में भक्ति रूपी गुलाल लेकर होली खेली गई | पुर्ष 
रूपी अवीर के सौरभ से पाप विनष्ठ हो गेए। सुमति रूपी नारी अत्यंत 
उल्लसित होकर पति के शरीर का आलिंगन करने लगी। त्रिकुटी रूपी 
त्रिवेशी के तठ पर गुप्त त्रह्मरंत्र रूपी कुंड में दंपति आनंद-विमोर होकर फाग 
खेलने लगे। कृष्णु-राधा के वश में इस प्रकार विमोर हो उठे कि उन्होंने 

अन्य रसरीति त्वाग दी | इस अध्यात्म फाग को जो उत्तम रागों में गाता है 
वह जिनवर का पद प्राप्त करता है” । 


विवाह संब्रंधी परंपरागत विश्वासों, अंधविश्वार्ों, मनोरंजनों, वाद्य संगीर्तो 
का भी अध्यात्म परक श्र करने का प्रयास आचाय कवि श्री भीखण जी में 
पाया जाता है। तत्कालीन लोक-जीवन की मान्वताओं के अध्ययन की दृष्टि 
से तो इस रासान्वयी काव्य “व्याहुला? का महत्त्व है ही; आध्यात्मिक चिंतन 
की दृष्टि से भी इसका प्रभाव विगत दो शताब्दियों से अक्षुएण माना जाता . 
है| इत अमिनेय काव्य ने अनेक श्रध्यात्म प्रेमियों को विरक्ति की ओर प्रेरित 
किया । इसी कारण जैनसमाज में यह काव्य अत्यंत समाहत छुआ | इस 
काव्य में विवाह के छोटे मोटे समूचे इत्यों का अध्यात्म परक अर्थ समझाया 
गया है। कन्या पक्ष के द्वार पर गले में माला पड़ना मानो मायाजाल का 
फंदा स्वीकार करना है। घर के अंदर प्रवेश करने पर उसके सामने गाड़ी 
का जुआ रखना इस तथ्य का ओतक है कि वर महाराज, घर शहस्थी की. 
गाड़ी में तुम्हें बेल की तरह जुत कर पारिवारिक भार वहन करना होगा | 
यदि कभी प्रमाद करोगे तो मार्मिक वचनों का प्रहार सहना पड़ेगा | गठबंधन 
क्या है मानो विवाह के बंधन में आज्रद्ध हो जाना। हाथ में मेंहदी उस 
चिह् का चोतक है जिसके द्वारा अपनी ज्री, के मरणपोपण के दावित्व में 
शैयिल्य के कारण तुम गिरफ्तार कर लिए, जाओगे । चौंक के कोने में तीन” 
वाँस के सद्दारे मिद्दी के नवधड़े स्थापित किए जाते ह---उनका श्रर्थ यह 
है कि कुंदेव, कुशुरु ओर कुधर्म थे तीनों थोथे बाँस हैँ; पाँच स्थावर 
और चार चस रूपी नव मिद्दी के घड़े हं---इनसे सावधान रहो। वर के 
उंठुख्ध हवन का अथ है कि तुम भी इसी तरह सांसारिक ज्वाला में 
अने जाओगे | फेरे के समय तीन पग्रदशिक्षणा में त्री आगे और पुरुष पीछे 
- रहता है चौथे फेरे से वर को आगे कर दिया जाता है और सातवें फेरे 
तक वह आगे आगे चलता है जिसका अर्थ है कि अरे पुरुष | खातवें नरकः 


“.. ईआचीन फाग संभरइई--संपादक भोगोंलाल ज, सांडेसरा-पृष्ठ २१८-२६ । 
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में तुझे ही जाना पड़ेगा | अंत में कंकण श्र दोरडे के खेल के समय बर फो 
एक हाथ द्वारा कंण खोलना पड़ता दे ओर वधू दोनों हाथों से सोल सकती 

| इसका तात्यय यद्द ६ कि अरे पुरुष | तुझे अकेले ही द्वव्यादि का ग्रजन 
फरना होगा । बह विवाह बूरे का लड्डू हैं; जो खाएगा बह भी पछुताएगा 
ओर न खाएगा वहद्द भी पश्चाताप करेगा । कारण यह दे कि वैवाधिफ कूत्यों 
में भन-संपत्ति का अ्पव्यय फर मनुप्य चोरी, हिंसा, श्रसत्य आदि दुत्कर्मो के 
द्वारा मानव जीवन को नष्ट कर देता है। ख्रीप्रेम के कारण उसे श्रनंतकाल 
तक यद्द यातना सहनी पढ़ती दे | इसी कारण श्री नेमिनाथ भगवान्‌ विवाह 
से भागकर तप फरने में संलम दो गए. | भरत चक्रवर्ती ने ६४ हजार रानियों 
श्रोर २४ फरोड़ सेना फोएफ क्षुण में छोड़ दिया । सत्री के फारण दी मद्ामारत 
फा युद्ध हुआ । सीता के कारण लंका जैसी नगरी नष्ट हुई । सती पश्निनी के 
फारण चित्तौड़ पर श्राक्रमण हुआ । इन सब प्रमाणों से यह सिद्ध द्ोता दे 
कि पाश फा फंदा तो मनुष्य फो शीघ्र द्वी सार देता दे परंतु वैवादिवा पाश 
उसे घुला घुलाकर मारता है | ु 

विवाद के उपरांत ल्ली घर श्राते द्दी जन्म देनेवाली माता, पोपण फरने- 
वाले पिता, चिर सहचर भाई श्रीर बहिन से संभ्ंध विच्छेद फरा देती रू 
पुत्रमीन्नादिफों के मोह में पढ़कर मनुप्य ऋण लेता दे; न्यायालय में भागता 
है; अहनिंश श्रथ' फी चिंता मे चिंतित होकर श्रपना जीवन विनष्ट कर देता 
६ । यदि दुर्भाग्य से कहीं ककंशा नारी मिली तो मृत्यु के उपरांत तो क्या, 
इसी संसार में उसे घोर नरक फी यंत्रणा सहनी पड़ती ६ । इस प्रकार 
वैवादिक बंध्रन के दोषों फो इंगित फरते हुए श्री भीखण जी ने ब्रद्वयंमय 
तपस्वी जीवन व्यतीत फरते हुए, मोक्षप्रात्ति के लिए मार्ग प्रशस्त करने का 
प्रयास किया है । 
डपसंहार 

वैप्णव और जैन दोनों रास रचनाश्रो का उद्देश्य दे पाठक, लोता एवं 
फी मानव जीवन के सर्वोच्च लक्ष्य फी ओर प्रेरित फरना । मानव मन 
चंचल है । बद सांसारिफ भोगविलासों फी ओर श्नायास दीड़ता ऐ 

मय पावन जीवन फी और उसे बलपूथफ प्रेरित फरना पढ़ता ६ । 
क इसे फोर चलवती प्रेरणा सींच फर ले जानेबाली नहीं मिलती सइतफ 
धध्यात्म फे पथ पर जाने से भागता दे। दरासकार फा उर्देश्य गन फा 

फरनेवाली इद 


से 
दढठुप्र श्णाओं क्ता निमाए। ॥७४॥। राहफार इस चल पंत र्स्ग्या 
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का निर्माण सदाचरण के मूलतत्वों के आधार पर कर पाता है। जो मूलतत्त्व 
जैन और वैष्णव दोनों रासों में समान रूप से पाए जाते हैं, उन्हें अहिंसा, 
सत्य, शौच, दया और आत्तिक्य नाम से पुफारा जा सकता है। अध्यात्म 
रथ के यही चार पहिये हैं। दोनों की साधना पद्धति में मन को सांसारिक 
भोगविलासों से विरक्त बनाना आवश्यक माना जाता है। रोगी - मन-का 
उपचार करनेवाले ये दोनों चिकित्सक दो भिन्न भिन्न पद्धतियों से चिकित्सा 
करते हैं| वैष्णव वियासक्त मन के विष को राधा-कृप्णु की पावन फामकेलि 
की सूई लगाकर निर्मल और नीरोग बनाता है किंठु जैन रासकार विषय सुख 
की असारता सिद्घ करते हुए. मन को वैराग्य की ओर प्रेरित करना चाहता 
है । वैष्णव रास का आलंबन ओर आश्रय केवल राधाकृष्ण हैं, उन्हीं की 
रासलीलाओं का वर्णन संपूर्ण उचर भारत के वैष्णव कवियों ने किया किंतु 
जैन रास के आलंत्रन तीथकर एवं विरत संत महात्मा हैं, उन्हीं के माध्यम से 
विलासी जीवन की निस्सारता सिद्ध करते हुए जैन रासकार केवल ज्ञान 
की प्रात्ति के लिए मन में प्रेरणा भरना चाहते हैं। 

इससे सिद्ध होता है कि दोनों का उद्देश्य एक है; दोनों रुप्ण मानव- 


मन को स्वस्थ करने फी दो विभिन्न चिकित्सा - प्रणाली का अनुसरण करते 
हैं। यही रास का जोवन दर्शन है| 


रास का काव्य-सोंदय 


रास-साहित्य का विशाल भंडार है। इसमें लौकिक प्रेम से लेकर उज्ज्वल 
'पारलौकिक प्रेम तक का वर्णन मिलता है। केवल लोकिक प्रेम पर आशुत 
'रासों का प्रतिनिधि संदेश रासक” फो माना जा सकता है। डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने इस ग्रंथ की भूमिका में काव्य-सौंदर्य के संबंध में विस्तार के साथ 
विवेचन फिया है | सच पूछिए! तो इस रासक में इतना रस भरा है कि पाठक 
बारबार इसका श्रनुशीलन फरते हुए. नया-नया चमत्कार अनायास प्राप्त 
करके आनंदित हो उठता है। अलंकार, गुण, रख, ध्वनि, शब्द शक्ति 
आदि किसी भी दृष्टि से इसकी समीक्षा कीजिए इसे उत्तम काव्य की फोटि 
में रखना पड़ेगा | डा० भायाणी और डा० हजारीप्रसाद ने अपनी भूमिकाओं 
में इस पर भली प्रकार प्रफाश डाला है अ्रतः इसके संबंध में अधिक फहना 
पिष्टपेषण होगा | 


ऐतिहासिक रासो के काव्य सौंदयय के विपय में पूर्व विवेचन किया जा 
चुका है। अ्रतः यहाँ केवल वेष्णुव एव जेन रासों फी काव्यगत विशेषताओं 
पर विचार किय्रा जायगा । 


वैष्णव, जैन एवं ऐतिहासिक रासों में क्रमशः प्रेम, वैराग्य और राज- 
महिमा की प्रधानता दिखाई पड़ती द्वे। वेष्णवों ने राग तत््व'फी शास्त्रीय 
व्याख्या उपस्थित फी है तो जैन कवियों ने वैराग्य का विश्लेषण किया है। 
जैन कृत ऐतिहासिक रासों में ऐतिहासिक व्यक्तियों के चारित््य फी महानता 
दिखाते हुए. विरागिता पर बल दिया गया दे तो जैनेतर रासों में चरितनायक 
'के शौर्य एवं ऐहिक प्रेम फी प्रशंसा फी गई है। इस प्रकार उक्त तीनों. प्रकार 
के रासों के प्रतिपाद्य विपय में विभिन्नता होने के कारण उनकी ग्रह्दीत काव्य 
शैली में भी अंतर आरा गया है। इस प्रसंग में उन तीनों काव्य शेलियों का 
संक्षेप में विषेचन कर लेना चांहिए | 


सर्वप्रथम हम वैष्णव रासों की काव्य शैली पर विचार फरेंगे। हम पूर्व 
कह आए हैं कि १२वीं शताब्दी के महामेधावी राजकवि जयदेव के गीत- 


( रे३० ) 


भोविंद की रचना के द्वारा समी भारतीय साहित्य संगीतोन्मु्ख हो उठा। 
शब्द संगीत का राग रागिनियों से इस प्रकार गठबंधन होते देख फविसमाज 
में नवचेत्तना जगी | वैष्णव भक्त कवियों को मानो एक वरदान मिला। 
उत्व-संगीत के आधार पर सुसंस्कृत सरल भक्तिकाव्य के रसास्वादन से जनता 
की प्यास और भी उद्दीत हो उठी । देशी भाषाओं में राशि-राशि वैष्णव 
साहित्य उसी गीतगोविंद की शैली पर विरचित होने लंगे। समस्त उत्तर 
भारत के भक्त कवि उस रखधारा में निमजित हो उठे। इस प्रचुर साहित्य 
का एक और परिणाम हुआ । कतिपय कवि काव्यशात्तियों ने वैष्णव साहित्व, 


का पर्यवेज्षण कर एक नए. रस का आविष्कार किया जो आगे चलकर 
उज्ज्वल रख के नाम से विख्यात हुआ । 


उज्ज्वल्ञ रस का अधिकारी 

श्रुवदास जी कहते हूँ कि उज्ज्वल रस की अधिकारिणी एक मात्र सखियाँ 

हैं अथवा जिन भक्तों में सी भाव है* । जिस भक्त के मन में मगवान्‌ के. 

* प्रति वैसी ही श्रासक्ति हो जाती हैं जैसी गोपियों की इष्ण के प्रेम में हो गई 
थी तो बह उज्ज्वल रस का अधिकारी वनता है। उज्ज्वलरस ग्रतिपादितः 
करनेवाले आचार्यों का मत है कि जब तक भक्त का मन भगवान्‌ के ऐश्वय- 
का चिंतन करता है. तब तक वह उंज्ज्वल रस का अधिकारी नहीं बनता । 
श्रुवदास कहते हैं-. 

“इंश्वजंता ज्ञान महातम विपै या रस माधुरी की आवन है? | जब भक्त 
अपने चिच से इस आवरण को उतार फेंकता हैं तब वह माधुर्य रसास्वादन 
का अधिकारी वनता हैं। माघुय रस के लिए चित्त में आसक्ति की स्थिति 

अनिवार्य ४ देते ३ या 
लाना अनिवाय है | आ्रासक्ति का लक्षण देते हुए श्रुवदास कहते हैं--- 

तन मन की दृचि जब प्रेंस रस में थक्रै तब आसक्त कहिये।? उस 
आसक्ति की स्थिति का वर्णन करते हुए. श्रुवदास कहते हैं--- 

“नित्य छिन छिन प्रीति रस सिंधु तें तरंग रुचि के उठत रहत है 
नये नये |? 


हम पूव कह आए हू कि वैध्णवरास में मक्तिरस, जैन रास में शांत्तरसः 





१-या रस को अपकारिन सपं है कि जिन भक्तन के सपियन कौ भावदे। 
पु 2... ४ ्ध 
धन्य तेई भक्तरसिक”तामें प्रेम ही की नेम नित्य दे एक रस है कदहू न छूटे इद्दा प्रेम में 


कट्टू भेद नाहों । --ंबालोस लोला, इस्तलिखित भत्ति, पन्ना ३५ 
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और जैनेतर ऐतिहासिक रासों में वीर रस की प्रधानता रही है। स्वमावतः 
प्रश्न उठता है कि क्‍या भक्ति को रसकोटि में 
भक्तिसस था भाव परिगणित किया जा सकता है। विभिन्न थ्राचार्यों ने 
| इस पर विभिन्न मत दिया है। संस्कृत के अंतिम 
काव्यशास्री फविराज जगन्नाथ भक्ति फो देवविषयक रति के कारण रस 
, की फोटि में नहीं रखना चाहते। इसके विपरीत रूपगोस्वामी एवं जीव- 
गोस्वामी ने भक्तिरस फो ही रस मानकर श्रन्य रसों को इसका शअ्रनुवर्ची सिद्ध 
फिया है | जीव गोस्वामी ने प्रीतिसंदर्भ में रस विवेचन फरते हुए. लिखा है 
कि पूर्व आचारयों ने जिस देवादि विषयक रति फो भाव के अंतर्गत परिगणित 
किया हे वह सामान्य देवताओं की रति का प्रसंग या | देवाधिदेव रासरसिक 
कृष्ण की रति भाव के श्रंतगंत कैसे आ सकती है | वे लिखते हैं--- 
यत्त्‌, प्राकृतरसिके/ रससामओऔविरद्दाद्‌ भक्ती रखत्वं नेश्मू तत्‌ खलु 
प्राकृतदेचादि विपयमेव सम्भवेत्‌”" 'चथा तन्न कारणादुय: स्वत्त एवालौकि- 
कादभुत्‌ रूपत्वेन दर्शिता दुशनीयइच । 


अर्थात्‌ प्राकृत रसिकों के लिए भक्ति में रससामग्नी के श्रभाव के फारण 
रसत्व इष्ट नहीं | वह तो प्राकृत देव में ही संभव है । 
 मधुसूदन सरस्वती ने अपने “भगवद्धक्ति रसायन? ग्रंथ में इस समस्या 
को सुलझाने का प्रयास करते हुए कहा है कि भक्तिरस एकमात्र स्वानुमव- 
पिद्ध है । इसे पत्यक्ष प्रमाणों द्वारा सिद्ध नहीं फिया जा सकता । 
इसके विपरीत,भक्त कवि एवं काव्यशास्त्री रूपगोस्वामी ने स्वरचित काव्यों, 
'नाठफों एवं अन्य कवि-विरचित ऋृष्णलीला पदों के संग्रहों से यह प्रमाणित 
'करने का सफल प्रयास किया कि भक्ति रस ही रस है। डा० सुशील कुमार 
डे इस प्रयास की विवेचना करते हुए लिखते हैं 
“80 ४४ #&(पं(एत6 45 8. 2प्रापर०प४ प्रांडप्रए'8 07 0 
॥४७7०ए; (06 ७००0० ७76 (96 एशां80705 थयते 096 ०१४7४ 
806706 88 8प७॥ ३8 2॥ ९5०७॥6]7 ८००770.709/:60 07९५ 
बशशा8 पं था लाफरपणंधधा, 79प्रा'.& ६0 ॥68 ७798/ए॥0 
80008806 फ्रंग70, ई07 ९७॥४००7०/७ 7) ते 5प09(06  ए8फ्रट0- 
]0ड्वांओंए8, 85 फऋष!] 65 407 0९ए९॥०एाए8 थ्याते 7थीणंएड् ४6 
फ्ारि60 णाढकांटक पाव्तांप्रणपड; 900 ४6 2४९००ए 
75 950 व्रा89760 ए००ए ]#8०४ 9ए भव ४708060 67६ 970 


( ३च२ ) 


5 #चंग्रह ए०धस८ €5एथयंशार8 ( [ुए७व6ए७9.. धपते 
[.०४5पॉ८७ ), ऋपटा ई0एग6 €जछाध्ड्शंणा 850 गा एछा8- 
८पी87 ए0०697ए ( एतए89०व थाते (क६7070259 ); ०95 फशी 
25 99 6 ह7एछा6 फाॉं०ए छत ए०एणे४ए सशॉट्रॉजाड ऋण 
#शी०छ0€छ छाई 47 घ्ा&४ ८07८९००75५ 0 इतककत ?प्ाक्ा785 
29 ६8 श्रीमक्धागवत्‌; ६6 ई0एम्रॉ्शंत 80708 0 7860॥86ए४) 
एशउडम्ाए2 जाट, 30६ ३ 8065 विएंगीश' 8706 7655 
मांपंणवरारोंरए ता पीर फिथ्यडटशाददाआशों 49 एशाडणाओं 
इशाशॉ0प5 6७७ए७ए०७7८९€ एण 27 &769079 टॉश०्टाथ', 
ऊऋापिटा 6085 ग्रठ 47906560त हशाए ४96 8छपाड९8  >प. 8085 
ऊ्६ए0790 अछ्॑० 796, 


7. 





भक्ति रठ का सार उच्ज्वलरत कइलाठा है। इस रठ से अमिप्राव है* 
ऋप्णु मक्ति छा रंगार रठछ। आचार्य ने मरत झुनि के उज्ज्वल शब्द से इछ 
कर रुख का नासकरण किया होगा ओर मक्ति के छेत्र में 

कम शुगार को स्थान देंकर एक नवीन मक्तिपद्वति का 


आादिष्कार हुआ दहाया । 
ञ्द्न्द 














मक्तिस्ठारूत सिंछः में मक्ति के «मम गए, हैं छामान्य 
धाक्तेरसान्ट छ मे मक्ति के ४ प्रकार कए न हँं--( ट्र ) मान्य 
>>. क्ति ( ४) प्रेंना मक्ति | रूप नोस्वामी 
ऋच्धि ( २ ) सावन मक्ति (३ ) मावमक्ति ( ४ ) प्रेंमा मक्ति | रूस सोस्व मी 
० उावनमभक्ति ६2.० इज बस अ्रोर प्रेमामक्ति कि व! 2 अनननन न 
ने उावनभाक्त; झाद मझाक्त आर प्ररामाक्त का उचचस 
र # भेद बेर + प्रियश्ित किया 2 कार्य 92%» 
साच् ऋ अंद का: भ परार्चाणंतव क्रदा ६€। कार्य बंह हू कर 
* च्द्ः बीस+ उ5 पॉंग वाठना - अ मोछ वाउना 
इन ठताना मभ॑ रक्त मांधय वाठना आर सांक्त वाउचचा ल 
पविनिनक्त ख् होकर एकमाद टी ््ि नसंत्यर सत्ता नयी 
वेनिनुक्त होकर एकमात्र ऋहृष्णानुरीलन में तत्तर रहता हे। वह अन्यामि- 
लायाशन्य कर स्याफा है. । इचद्ध 35विछि >7 2555० बड़े गखिता बट चल निवम ८. ४ 
गयाशुन्तर दवा जाता ६। इस माक्त न॑ रक्त काशुचिता; बंसं-वेंबस आाद उना 
बंबनों लत 2७ (+ पे न तप बे 
अवन ब्कृ 
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कर निम्नलिखित केबल ६ विशिष्ठताओं की अपनाना 
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चतुर्थ की भावभक्ति के लिए पंचम और पष्ठ की प्रेमामक्ति के लिए. आवश्यकता 
पड़ती है | 


सामान्यतया साधन भक्ति की उपलब्धि के उपरांत भाव भक्ति की प्राप्ति 
होती है क्रिंतु कमी कभी श्रधिफारी विशेष को पूर्व संचित पुण्य अथवा गुरु- 
कृपा अथवा दोनों के योग से साथना भक्ति बिना ही भाव भक्ति की स्थिति 
प्रात्त हो जाती दे । 
भाव भक्ति आंतरिक भाव-भावना पर निर्भर है ओर प्रेम या श्ृंगार- 
रसस्थिति तक नहीं पहुँच पाती । इसका लक्षण देते हुए. रूप गोस्वामी फहते 
ँढ हैं कि जत्र जन्मजात भावना पावन बनकर शुद्धसत्तत 
सावभक्ति विशेष का रूप धारण फर लेती है ओर उसे प्रेमसूर्य 
की प्रथम किरण का दशन होने लगता है तो उसे 
एंक प्रकार का समबुद्धि भाव प्राप्त हो जाता है। यह्दी स्थिति कुछु दिन तक 
बनी रहती दै। तदुपरांत उसमें भगवद्प्राप्ति की अमिलाषा जागत होती है । 
इस अमभिलापो के जाण्त होने पर वह भगवान्‌ कृष्ण फा सौहार्दाभिलापी 
बन जाता है | ऐसे भक्त के श्रनुभवों फा विवेचन फरते हुए रूपगोस्वामी 
लिखते हूँ कि उसमें शांति, श्रव्यथंकालता, विरक्ति, मानशून्यता, श्राशाबंध, 
समुत्कंठा, नामगानरुचि, तदगुण व्याख्यान आसक्ति, तदवस्तिस्थले प्रीति:? 
आने लगती दे | ऐसी स्थिति में भक्त को रत्वाभास हो जाता दे । इृष्णुरति 
की स्थिति इसके उपरांत आती है । 
प्रत्येक मनुष्य की मनःस्थिति समान नहीं होती। शाज्रों ने मनस्तत्त्व फा 
विधिवत्‌ विवेचन किया है। उनका मत हे कि मन के विकास - क्रम फी 
मुख्यतया ४ सीढ़ियाँ होती हँ---( १ ) इन्द्रियमन 
भक्त की मन-स्थिति (२ ) सर्वद्रिय मन ( ३) सच्त्ममन, ( ४ ) श्वोव- 
ह सीयस मन । ज्ञानशक्तिमय तत्व को मन फहते हैं । 
इन चारों का संबंध चिदंश से है। उसी के फारण ये प्रज्ञात्मफ बनते हैं। 
जबतक मन इंद्वियों का अनुगामी बना रहता हे , तब तक वह इंद्वियमन 
कहलाता है.।. जब यह विकासोन्मुख होकर स्वयं इंद्रियप्रव्चक बन 
जाता दे. तब श्रशनाया. रूप सर्वेद्रिय मन कहलाता है | जब 
उससे भी अधिक इसफा विकास होने लगता है ओर पाँचों 


१-प्रेम्णः प्रथमच्छविरूप :-- 


( ३१४ ) 


इंद्वियों का अनुकूल-परतिकूल वेदनात्मक व्यापार जब सब इंद्वियों में 
समान रूप से होने लगे तो मन सर्वेद्रिय मन कहलाता है | इसे ही अनिद्धिय 
मन भो कहते हैं। जब चलते हुए किसी एक इंद्रिय विषय का अनुभव नहीं 
होता; तब भी सर्वेंद्रिय मन अपना कार्य करता ही रहता है| मोग-प्रसक्ति के 
बिना भी विपयों का चिंतन यही मन करता दे । 

तीसरी अवस्था है सत्तगुणसंपन्न सत्त्तकेबनन महान्‌ मन की। यह मन 
की सुषुतति दशा है। उस सच्च सन से भी उच्चतर चौथी अ्रवस्था हैं जिसे 
अव्यय मन; श्रोवतीयसमन अथवा चिदंश पुरुष मन कहा जाता है | इस मन 
का “संबंध परात्यर पुरुष की सष्युन्मुखी कामना से है। वही अखु से अखु 
और महतो महीयान्‌ है | केंद्रस्य भाव मन है । वही उकथ है | जब उसी से 
अके या रश्मियाँ चारों ओर उत्यित होती हैँ तो वही परिधि या महिमा के 
रूप में सनु कहलाता हैं| यही मन ओर मनु का संबंध हैं। यत्रपि अंततो- 
ग॒त्वा दोनों अभिन्न है ।?१ वास्तव में मन की इसी चतुर्थ अवस्था में उज्ज्वल 
श्स का भाव संभव है । 


#; 


वब्ज्वज्ञल रस 


रुप गोस्वामी ने उज्ज्वल रस का ग्रतिपादन संस्कृत काव्यशात्रियों फी 
दी रस शैली पर किया है, पर ध्रुवदास आदि हिंदी कवियों ने काव्य शात््र का 
अबलंब न लेकर स्वानुभूति फो ही प्रमाण माना है । श्रुवदास* “सिद्धांतविचार! 
नामक ग्रंथ में लिखते हँ--.- 

“प्रेम की बात कछुइुक लाडिलीलाजजी जैसी उर में उपजाई तैसी 
कंद्दी [? ह 

श्रुवदासजी कहते हूँ कि मेरे मन में अनुभूति का सागर उमड़ रहा है पर 
मेरी वाणी तो “जैसे सिंधुत्तें सीप भरि लीजै |”? 

रूप गोस्वामी उज्ज्वल रस का स्थायी३ भाव भघुरा रति मानते हैं। 
क्ृष्णु-रति का नाम सथुरा रति है। यह रत्ति कृष्ण विग्रह अथवा कृष्ण के 











२--चवासुईदवशरण भग्रवाल--मारतीय हिंदू मानव और उप्तकी भावुकता? 


“भूमिका पृ० १६४ 
२--वयालोस लीला--+ इस्तलिखित प्रति ) का० ना० प्र० सभा पत्रा २६-३० 
३--ल्था यिमावोध्च खंगारे कथ्यते मधुरा रतिः। 


--उज्ज्वल नील मणि पु० शृ८८ 


( १२३५ ) 


्रनुकर्ता के प्रति भी हो सकती है । ध्रुवदास इसी रति का नाम प्रेम देकर 
इसकी व्याख्या फरते हुए कहते हैं--कि प्रेम में “उज्ज्वलता, फोमलता 
'स्निर्धता, सरसता, नौतनता । सदा एक रस रुचत सहज ख्च्छुंद मधुरिता 
'मादिकता जाको आदि अ्रंत नहीं । छिन छिन नोतन स्वाद [? 


ऐसी कृष्ण रति स्थायी भाव है जो अनुभाव विभाव एवं संचारी के योग 
से उज्ज्वल रस बनकर भक्तों को* रसमय कर देता है। काव्यशासत्र फहता 
है कि फाव्य रस का आनंद रसिक फो होता है। कृष्ण भक्त में रसिकता फा 
'लक्षण देते हुए. घ्रुवदास कहते हैं-- 


४“रखिकता कौ किये जो रस कौ सार ग्रहै और जहाँ त्ाई भक्त उद्धव 
जनक सनकादिक भ्ररु लीला द्वारिका' मथुरा आदि तिन सबनि पर श्रति 
गरिष्ट सवोपर घनदेचीन को प्रेस है | ब्रद्मादिक न्षिनकी पद्रज वांछित है । 
'लिनके रस पर मद्दारस अ्रति दुर्लभ भ्रीवृंदावन चंद आनंद्घधन उन्नत नित्य 
किशोर सबके चूडासनि तिन प्रेम मई निकुंच माधुरी विल्लास ललिता चिशापा 
आदि इन सपियन कौ सुष सर्वोपर जानहु ।?? 


उस प्रेम की विशेषता बताते हुए. श्ुवदास कहते हैं कि वह प्रेम 'सदा 
-नौतन तें नौतन एक रस रहै। इनको प्रेम समुझनों अ्रति कठिन है |? 


किंतु यह कृष्ण रति भगवान फी कृपा से अति सुगम भी है। “जिनपर 
:उनकी कृपा होइ तबही उर में आवै |? 

जब भक्त के मन में लाडिली (राधिका ) और लाल ( कृष्ण ) फा 
'प्रेममाव भर जाता है तभी इस रस की उपलब्धि होती है। उस भाव के 
“कथन में वाणी असमर्थ हो. जाती है। ध्रुवदास कहते हैं-'इनकौ भाव 
'घरिया ही रस की उपासना में कपट छाड़ि भ्रम छाड़ि निस दिन मन में 
'रहै | अश्रनन्य होइ ताको भाग कहिवे फों कोई समथ नाहीं |? 

'इस कृष्ण प्रेम की विलक्षणता यह है कि भक्त निजदेह सुख को भूल 
जाता है | प्रेमी के ही रंग में रँगा रहता है। “और ताके अंग संग की जितनी 
बात है ते सब प्यारी लागै ताके नाते ।”? 


प्रेम फा स्थान नेम से ऊँचा बताते हुए भ्रुवदास कहते हैं “जाकों आदि 


१--स्वाधता हृदि भक्तानाम्‌ 
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( ३३७) 


पहले नवधा भक्ति करे तब प्रेम लछुना आवै। और मद्ापरुषन -अनेक भाँति 
के रस कहे । ओ पर इतनी समुझ नीकै उनको - हियो कहाँ ठहरानों सोई 
गहनी |” 


इन उद्धरणों का एकमात्र आशय यह है कि प्रेममक्ति के अनेक 
कवियों एवं आठ प्रमुख आचार्यों ने केवल स्वानुभूति के बल पर एक नए 
रस का आविष्कार किया, जिसका उल्लेख पूर्वाचार्यों के अंथों में कहीं नहीं 
मिलता । उज्ज्वलरस का शास्त्रीय विवेचन रूपगोस्वामी, जीवगोस्वामी; 
विश्वनाथ चक्रवर्ची प्रति भक्त आचार्यों ने जिस शास्त्रीय पद्धति से किया है 
उसका परिचय रास साहित्य के माध्यम से इस प्रकार दिया जा सकता है-- 


' उज्ज्वल रस फा आ्रालंचन--विभाव कृष्ण हैं । उन्हें पति एवं उपपति दो 

रूपों में दिखाया .गया है। प्राकृत जीवन में उपपति देय एवं त्याज्य है पर 

पारमार्थिक जीवन में उपपति कृष्ण उज्ज्वलरस फो 

नायक नायिका. सद्यः प्रदान फरने से सर्वश्रेष्ठ नायक स्वीकार किये 

गये हैं। “उज्ज्वल नीलमणि? ने काव्यशास््र के 

आधार पर कृष्ण फो धीरोदाच, धीर ललित श्रादि रूपों में प्रदर्शित किया है 
और ब्रह्म ही को रसास्वाद के लिए, कऋष्ण रूप में श्रवतरित माना है-- 


(रसनिर्यास स्वादार्थभवतारिणी? 


अतः कृष्ण का उपपतित्व परमार दृष्टि से सर्वोत्तम माना गया है। 
... कृष्ण के तीन स्वरूप-पूर्णात्म, पूर्शतर एवं पूर्ण क्रमशः प्रज, मथुरा एवं 
द्वारका में प्रदर्शित किए. गए, हैं। कहीं उन्हें धुष्भ, कहीं शठ और कहीं दक्षिण 


१--अ्रवदास--वयाली सं लीला ( इस्तलिखित प्रति ) ४० ११ 


२--क-छूप गोस्वामी, रज्ज्वलनीलमणि 
... ख-शिवचरण मित्र, उज्ज्वल चंद्रिका 
ग-रूपगोस्वामो, भक्ति रसामृत सिंधु 
. घ-विकर्णपूर, अलंकार कौरतुभ 
च-गोपालदास, श्री राधा कष्ण रसकल्पवल्लरी 
छ-पीतांबरदास, रसमन्जरी 
ज-नरद्दरि चंद्र, भक्ति रल्ाकर 
आ--नित्यानंददास, प्रेमविलास 
श्र 


( रेरे८ ) 


नायक के रुप में सिद्ध किया गया है | पर इस विलक्षण नायक की विशेषता 
बताते हुए कहा गया है-- 


सस्यंज्ञानमनन्त॑ यद्‌ ब्रद्ाज्योतिः सनातनम्र्‌ 


यद्धि पश्यन्ति सझुनयो गुणापाये समाद्वत ॥ 
ते तु ब्रह्मप्द नीता मग्ना। कृष्णेन चोद्घता: 
दृष्शुवंहणे ' लोक॑ यात्राऋरोड्ध्यगात्पुरा ॥ 


इस नायक की दूसरी विशेषता यह है कि उसने अपने प्रियजनों को 
ननिरामय स्वपद प्रदान किया। प्राकृत नायक में यह शक्ति कहाँ संभव है | 
अतः इस नायक का पतित्व एवं उपपतित्व अध्यात्म दृष्टि से एक है। उसने 
अपने मक्तों की रुचि के अनुरूप अपना स्वरूप बनाया था। वह स्वतः 
'पाप-पुरय, सुख-दुख से परे ब्रह्मतत्व है । 
नायिका के रूप में राधा ओर गोपियों फो दिखाया गया है। राधा तो 
कृष्ण से अभिन्न है-- 
राधा कृष्ण पुकछ आत्मा दुइ देद ' घरि। 
अन्योन्य विज्षसे रस - आस्वादन करि ॥ 


राधा कृष्ण एक ही परमतत्त्व आत्मा हैं जो रसास्वादन के लिए दो शरीर 
धारण किए. हुए हैं। ऋष्ण ने ही रासमंडल में अनेक रूप धारण किया है-- 
५४श्री रात मंडले तेमचई आपनाकेउ वहू रूपे प्रकाशित करियाछेन??* 


. भक्त आचार्यों ने काव्यशास्त्रीय-पद्धति पर ही नायिका भेद का विवेचन 
किया है। किंतु उनके विवेचन में भक्ति का पु होने से वह पूर्वाचार्यों की .. 
मान्य पद्धति से कुछ भिन्न दिखाई पड़ता है। कृष्ण 

नायिकामेद पति और उपपति दोनों रूपों में विवेच्य हैं अत 
नायिफाओं के स्वभावतः दो भेद--( १) स्वकीया 

( २ ) परकीया--किए गए, हैं। हम पूव कह आए हैं कि कृष्ण की सोलह 
सहस्र नायिकाएँ जज में थीं ओर १०८ द्वारका में । कहीं-कहीं ऐसा भी उल्लेख 

भिलता है कि उनकी प्रेयसियों की संख्या अनंत थी | 

यद्यपि कृष्ण के साथ सभी नायिकाओं फा गंधव विवाह हो गया था किंतु 

उसे गुत्त रखने के कारण वे परकीया रूप में ही सामने आती हैं। विश्वनाथ 


(१) श्री चुबीरचन्ध्राय--की तँन पदावली--पदावलीर द्वादशतत्त्व 


(१३६ ) 
ज्यक्रवर्सी ने इस प्रसंग फो अधिक स्पष्ट फरते हुए. कहा है--'कियन्तः गोकुले 


स्वीयाडपि पिनत्रादिशंकधा परकीया एव” अर्थात्‌ कितनी स्वीया नायिफाएँ ॒ 


अभिभावकों के भय से परकीया भाव धारण फिए. हुए थीं। जीवगोस्वामी ने 
इस रहस्य फो और भी स्पष्ट करते हुए लिखा है--- 


“बस्तुतः परम स्दीयाउपि प्रकट लील्ायाम परकीयसानाः अ्रीत्रजदेब्यः?? 


| : अर्थात्‌ गोपियों फा स्वकीया होते हुए भी परकीया भाव लीलामात्र के ' 
लिए है, वास्तविक नहीं । 


इसका सबसे बड़ा प्रमाण हैं कि गोपियों के पति देव के साथ उनका शारीरिक 
संसर्ग कभी न होने पर गोपों फी कमी कृष्ण के प्रति ईष्यांदि फी भावना नहीं 
होती | श्रीमद्धागवत्‌ फा तो कथन है कि एक ही काल में गोपियाँ अपने पति 
एवं आराध्यदेव कृष्ण दोनों के साथ विराजमान हैं। इसके श्रर्थ फी इस 
प्रकार संगति बिठाई जा सकती है कि जो नारी अपने पति की सेवा करते हुए 
' "विषय वासना से मुक्त हो निरंतर मगवबन्वितन करती है वह दोनों के साथ 
एक रुप में विद्यमान “है और उस पर भगवान्‌ फा परम अनुग्रह होता है। 


स्वकीया और परकीया के भी मुग्धा, मध्या और प्रगल्मा भेद किए गए. 
हैं| मध्या और प्रगल्मा के भी धीरा, श्रधीरा, धीराधीरा भेद माने गए. हैं। 
रूप गोस्वामी ने काव्यशास्रियों की पद्धति! पर इनके . अमभिसारिका, वासक- 
सजा, उत्कंठिता, विप्रलंभा, खंडिता, कलहांतरिता, प्रोपितपतिका, स्वाधीन- 
आतृंका आठ भेद किये हैं । प्रत्येक वर्ग की गोपी के पुनः तीन भेद--उत्तमा, 
मंध्यमा और कनिष्ठा--फिए गए हैं | 
' « रूप गोस्वामी ने कृष्ण वल्‍लभाओं का एक नवीन वर्गीकरण भी उपस्यित 
'किया है। वे साधन सिद्धा; नित्यसिद्धा अथवा देवी के रूप में संग्रख आती 
है। जिन्हें प्रयक्ष द्वारा भगवत्पेम मिला है वे साधन सिद्धा है। किंतु राधा- 
अंद्रावली ऐसी हू जिन्हें अ्रनायास ऋृष्णप्रेम प्राप्त है। वे नित्यसिद्धा फहलाती 
हैँ | तीसरी श्रेणी उन गोपियों फी हे जो कृष्ण अवतार के साथ देव योनि से 
मानव रूप में अ्वतरित हुई 


इन गोपियों में कृष्ण की प्रधान नायिका राधा है जिसें तंत्र की. 
हादिनी.महाशक्ति के रूप में स्वीकार फिया गया है। यही रासेश्वरी सबसे 
अधिक सौभाग्यवती है। शेष गोपियों के तीन वर्ग हैं---अ्रधिका, समा श्रौर 


( ३४० ) 


लब्बी | गोपियों का एक ओर वर्गीकरण उनके स्वभाव के अनुसार किय्रा गया: 
है। वे प्रखरा, मध्या और मद्दी भी हें । गोपियों की प्रद्रचि के अनुसार वे 
स्वपक्षा, सुद्ृदपक्षा, तटस्था एवं विपक्षा भी होती है। इनमें सुदृदपक्षा एवं 
तटस्था उज्ज्वल रख की अ्धिकारिणी नहीं वन सकतीं । केवल राधा के हीं 
भाग्य में रस की साक्षात्‌ उपमोगात्मकता है किंतु अन्य गोपियों में तदनु« 
मोदनात्मकता की ही उपलब्धि होती है । 


अन्य काव्य-शाक्त्रियों की शैली पर उद्दीपन विभाव, संचारी ओर सात्तिक 
भावों का भी विवेचन उज्ज्वल रस के प्रसंग में विधिवत्‌ मिलता है। नायक 
के सहायक रूप में त्रज में मंगुर और भर गार को, विठ रूप में कदार और 
भारतीवंधु को, पीठमर्द के रूप में श्रीदामन को, और विदूपक के लिए 
मघुमंगल को चुना गया है। नायिका पक्ष में दूतियों एवं अ्रन्व गोपियों का 
बड़ा महत्व माना गया है। उन्हीं की सहायता से राधिका को उज्ज्वल रस 
की उप-लब्धि होती है। 


स्थायी भाव 


प्रत्येक व्यक्ति की कृष्णु-रति एक समान नहीं हो सकती, अतः तारतम्ब 
के अनुसार रूप गोस्वामी ने इसके ६ विमाग किए. हैं--( १ ) अभियोग 
(२ ) विपय ( ३ ) संबंध ( ४ ) अमिमान ( ५ ) उपमा ( ६ ) स्वभाव । 
अभियोग १---जब कृष्णुरति की अभिव्यक्ति स्वतः अथवा किसी श्रन्य की 
प्रेरणा से हो । 


विपय+---शब्द, स्पश, गंधादि के द्वारा रतिभाव की अभिव्यक्ति हो । 


संबंध*--कुल ओर रूप आदि में गौरव-भावना के द्वारा कृष्ण रति की 
अभिव्यक्ति । 


श्रमिमान*--किसी विशेष पदार्थ में अ्िदचि के द्वारा | 
* उपमा"--किछी प्रकार के सादहश्य द्वारा कृष्ण रति की अभिव्यक्ति | 


23. अल मीन नक अल ले बज मदन कब पक अप कक“ कस 720 न लिर न 
' ३--अभियोगो मवेद्धावव्यक्ति: स्वेन परेण न । 
२--शब्दस्पर्शादयः पन्न विषयाः किल विश्रुता: । 
,३--सम्बन्धः कुलरूपादिसामग्रीगौरव भवेत 
४--सन्तु भ्रोणि रम्यायि प्राथ्वें स्थादिदमेव मे । 
: इत्ति यो निर्ययो धीरेरमिमानः स्त उच्यते । 
५--वथा .कर्थचिदप्यस्य साइश्यमुपमी दिता । 


( ३४१ ) 


स्वभाव$---ब्राह्म वस्तु कीं सहायता त्रिना ही श्रकारणु जिसमें कृष्ण रति 
के प्रगद होती है। | « 


रूप गोस्वामी फा फथन है फि उक्त प्रकार फी कृष्ण रति फो उचरोचर 
'उचम श्रेणी भें परिगशित करना चाहिए | 


स्वभाव रति के दो भेद हैं--( १) निसर्ग ( २ ) स्वरूप | 

निसर्गरति सुदृढ़ अ्रभ्यासजन्य संस्कार वश उत्पन्न होती है और स्वरूप 
रति भी अ्रकारण ही होती है पर यह कृष्णु-निष्ठा अथवा ललना-निष्ठा जन्य 
होती है। स्वभावजा रति केवल गोकुल की ललनाओं में ही संभव है। 


“रत्ति; स्वभावजैव स्यास्मायों गोकुअसुभ्ुवाम?' 


मधुरारति नायिका के श्रनुसार तीन प्रकार की होती है--( १) साधा- 
'रणी ( २) समंजसा ( ३ ) समर्था । 


कुब्जादि में साधारणी मधुरा रति पाई जाती है और रुक्मिणी आदि. 
कृष्ण महिषियों में समंजसा | समर्थामधुरारति की अ्रधिकारिणी एकमात्र 
'गोकुल की देवियाँ हैं। रूप गोस्वामी ने साधारणी मधुरारति फी मणि से, 
समंजसा फी चिंतामणि से फिंठु समर्था की फौस्तुम मणि से उपमा दी है। 
यही समर्था मधुरारति, जिसका उद्देश्य एक मात्र कृष्ण की प्रसन्नता है, 
उज्ज्वल रस में परिणत हो जाती है| क्योंकि महाभाव* की दशा तक 
'पहुँचने की सामथ्य इसी मधुरारति में पाई जाती है। उद्धव इसी महाभाव 
दशा में पहुँची हुई गोपियों का स्तवन करते हैं । 


समर्थामघुरारति प्रगाढ़ता फी दृष्टि से ६ स्तरों से पार होती हुई 
उज्ज्वल रस तक पहुँचती है| .रूप गोस्वामी ने उनको प्रेम, स्नेह, मान; 
प्रणय, राग तथा: अनुराग नाम से अमिहित फिया है। जिस प्रकार इच्चु से 
रस, गुड़; खंड, शर्करा; सिता; ओर सितोपला उत्तरोचर श्रेष्ठतर होता जाता है 





१--रूप गोस्वामां---उज्ज्वल नौलमणि, ए० ४०६ 
के ( निर्ययसागर प्रेस ) 
२--श्यमेव रतिः प्रीढ़ा मद्दाभाव दशां ब्रजेत । 


या रग्या स्थाधिमुक्तानां भक्तानां च वरीयसाम्‌ | 
उज्ज्वलनी लमखि, १० ४१५, 


( ३४२ ) 


डँसी प्रकार मधुरारति प्रेम, स्नेह; मान, प्रणव, राम: ओर अनुराग 
घारणु कर उज्ज्वल रस में परिणत हो जाती हैं। रूप गोत्वा्मी ने 
उक्त स्थितियों का बढ़ा उक्ष्म विवेचन करके उनके भेद-परमेद की 
व्याख्या की है। राग की स्थिति तक पहुँचते-पहुँचते कृष्णुप्रात्ति 
में मिलने वाली हुःखद वाघाएँ छत॒द घन जाती हैं। राग 
के दो प्रकार हैँ--(१) नीलिमा राय (२१) रक्तिमा राय। 
नीलिमा राग दो प्रकार का है--नीली राग और श्यामा राग । 
नीली राग अपरिव्चंनीय ओर बाहर से अध्श्य पर श्यामा राग 
क्रमशः सान्द्र होता हुआ कुछ कुछ चृश्य वन जाता है। रक्तिमा राग भी 
दो प्रकार का है--( १ ) छुसुम्म (२ ) मंजिष्ठ | कुछुम्म राग तो झुठम्मी 
रंग के समान कालांतर में हल्का पढ़ जाता है पर मंजिष्ठ राग अपरिवत्तनीय 
रहता है। उस पर दूसरा रंग नहीं चढ़ सकता है | मंजिए राग की मधुरा 
रति का विवेचन फरते हुए जीवगोल्वामी कहते हैं कि जिस प्रकार मंजिछ रंग 
जल के कारण अथवा कालक्रम से अपरिवर्सनीय वना रहता है उदी प्रकार 
मांजिए राग की मधुरारति संचारि आदि भार्वों के विचलित होने पर भी 
कमी न्यून नहीं होती । यह स्वतः सिद्ध रति अपने प्रियतम के प्रति उचरोचरः 
उत्कर्प की ओर जाती है 


लब्र मक्त की मांबिएराग की स्थिति परिपक्त त्रन जाती हैं तो अनुराग. 
उत्पन्न होता दे। अनुराग का लक्षण देते हुए रूम गोस्वामी कहते हँ--- 
सदानुभूत्मपि य; ऊुर्षान्नवनदं प्रियस्त्‌ 


राणे सवन्नवन॒व$ सोडचुरास इतीयंते ॥ 


जब प्रियतम के प्रति सवंदा आल्वादित होता हुआ राग नित्व नया 
बनता जाता है तो अनुराग की स्थिति आती है। अनुराग की परिपक्कावस्था 
भाव अथवा महाभाव कहलाती हैं। इसके मी दो सोपान है--( १ ) रूढ़ - 
(२ ) अधिरूड़। अविरूढ़ में प्रिवतम का एक क्षण का वियोग भी असह्ायः 
हो जाता हैं ओर वह एक क्षण कल्प के लद्दश दीघंकालीन ग्रतीत होता 
हैं। इस स्थिति में असह्य वेदना भी छुख का कारण जान पड़ती है| 
राचलीला की नायिकाओं की यही स्थिति 





१--हूप गरोस्वामी--उज्ज्वलनीलमनायण, १० ४५४ 


सो । ह रे४रे ) 


वेष्णव राससाहित्य में कृष्ण ओर गोपियों का स्वच्छुन्द विहार देखफर 

कतिपय आलोचक नाक भा सिकोड़ने लगते हैं। इसका मूल कारण है 

स्थापत्य कला ओर साहित्य में भारतीय दर्शन के 

: रास साहित्य और उपस्थाप्रन पद्धति से अ्नभिजश्ञता | जो लोग जगन्नाथ 

सदाचार. और कोणाफ के देवालयों पर मिथुन मूर्तियों फो 

देखकर मन्दिरों फो घुणित मानते हैं उनका दोष 

नहीं, क्योंकि वे भारतीय संस्कृति ओर मारतीय मंदिर - निर्माण - प्रणाली से 
अ्रनभिज्ञ होने के फारण ही ऐसा फहते हैं । 


तथ्य तो यह है कि हमारे देश की मूर्ति कला, चित्रकला और साहित्य 
में प्रतीक योजना फा बड़ा हाथ रहा है। जो हमारी प्रतीक योजना से 
अनभिश रहेंगे वे हमारी संस्कृति के मम समझ नहीं सकेंगे । हमारी सम्यता 
एवं संस्कृति के अनेक उपकरणों पर मिथुन विद्या का प्रभाव परिलक्षित होता 
है। जिस प्रकार मंदिरों पर उत्कीर्ण मिथुन मूर्तियाँ गंभीर दाशनिक तत्त्व 
की परिचायक हैं उसी प्रकार रासलीला में कृष्ण के साथ राधा और गोपियों 
फा रमण भी गंभीर दाशनिकता का सूचक है। इस सर्म फो समझे बिना 
वास्तविक काव्य रस ( उज्ज्वल रस ) फी उपलब्धि संभव नहीं । 


' जगन्नाथ के मंदिर के दशक चार प्रकार के होते हैं | कुछ दर्शन वाह्म प्रदेश 
में स्थित मिथुन मूत्तियों को अश्लीलता एवं असम्यता का चिह मान कर उसे 
देखना अ्रसभ्यता का लक्षण समभते हैं | दूसरे कलाविद्‌ कलाकार की-कला' 
पर मुग्ध होकर उसकी सराहना करते हैं ? तीसरे सामान्य भक्त दर्शक उसकी 
झोर विना ध्यान दिए ही मंदिर में भगवान्‌ का वास समझ फर दूर से दंडवत 
फरते हुए. आनंदित होते हैँ किंतु चेतन्य मह्प्रभ्ु सहश दशक मंदिर का 
वास्तविक रहस्य समझ कर आनंद - विभोर हो उठते हैं और समाधिस्थ 
बन जाते हैं। उसी प्रकार राससाहित्य के पाठक एवं रासलीला के प्रेक्षकों 
फी चार फोटियाँ होती है। कतिपय अ्रश्रद्धालु इसमें अश्लीलता आरोपित 
कर पढ़ना श्रथवा देखना नहीं चाहते । काव्य-रसिक कवि फी काव्य कला 


१--एक थुग के मंदिरों पर अष्ठ मिथुन युग्म का विधान आवश्यक माना जाता 
था। श्नके अभाव में “मदर प्रतीक से संवद्ध सृष्टि के सभी संकेत पूर्ण न ध्वोगे और 
प्रासाद-प्रतीक का निर्माण अपूर्य रद जायगा। इसलिए मंदिरों पर भष्ट मिथुन का 
वनाना अनिवार्य सा दै ।? मिथुन मूर्तियों की संख्या एक, आठ अथवा पचास रखी 
जाती है। ह छा. 


(३२४४ ) 


की सराहना करते हुए इसके अलंकार, गुण, रीति एवं श्गार रस की प्रशंसा 
करते हैं| श्रद्धालु जनता यूढ़ाथ समझने की सामथ्य न होने से राधा-झष्ण 
प्रेम के पठन और दशशन से आत्म - कल्याण मानकर उससे आनंदित होती 
है, पर मूल रहस्य फो समझने वाले पहुँचे हुए प्रश्ध - भक्तसाहित्विक को 
इसमें शंकरदेव, चैतन्य, वल्लमें, हरिवंश, रूप गोस्वामी, जीव गोस्वामी, 
पोताना, विद्वलदास, ठुरंज की मनः स्थिति का अनुभव होने से एक विलक्षण 
प्रकार के रस की अनुभूति होती है, जिसे आचार्यों ने उज्ज्वलरस के नाम 
से अमिहित किया है| 


बिस प्रकार लोल्लट, शंकु, महनावक एवं अमिनवगुप्त ने रसानुभूति तक 
पंहुँचने की मनःस्थिति की व्याख्यायें की हैँ उसी प्रकार रूप गोस्वामी, जीव- 
गोस्वामी, शिवचररा मित्र, कवि कर्णंपूर, गोपालदास, पीतांचरदास, नित्यानंद 
प्रदृति भक्त आचार्यों ने उज्ज्वल रस के अनुभूति-क्रम की व्याख्या प्रस्ठुत की 
है| रास साहित्य फी यह बड़ी विशेषता है कि इसने काव्य के क्षेत्र में एक 
नए रठउ का अनाविल उपस्थापन किया, ६ काव्य रसों के समान इसके भी 
अनुभाव, विभाव एवं संचारी भावों की व्याख्या प्रस्तुत हुई । 





रासलीला का मुख्य स्थल देवालय होते हैं । हमारे देवालयों के प्रांगण 
और नास्यग॒ह विशाल होते हैं | इन्हीं स्थलों पर भारत के कोने कोने से 
समवेत यात्री मगवान्‌ की लीला देखने को उत्सुक रहते हैं । हमारे देवालयों 
की रचना में कलाकार का शात्रीय उद्देश्य होता है। देवालय में एक अमृत 
कलश होता है बिसके ऊपर “कमल कलिका का ऊर्ध्य माय विंदुस्थान है, जो 
नाद बिंदु के रुप में साकार सृष्टि का आरंभ है। बंद कमल अविकसित सृष्टि 
का संकेत है। यहाँ से आनंद स्वरूप परमात्मा आकार ग्रहण करने लगता 
है। इस भावना को आनंदामृत के घट में स्वर्शंणयी पुरुष प्रतिमा की 
स्थापना कर व्यक्त किया जाता है। यह वेदांतियों का आनंदघट, वैदिकों का 
सोमघट, शाक्तों और वैष्ण॒वों की कामकला वा समरसघट, जैनों का केवलत्व, 
ओर वौद्धों की शून्यता और करुणा है। बिंदु आनंद को लेकर आत्मविस्तार 
करने लगता है, और आमलकं इच अर्थात्‌ चिगुणात्मिका प्रकृति का रूप 
अहरण करता है। इस प्रकार आसलक की संख्या तीन भी हो सकती है । 
अकृति का आमलक-इत फैलता हुआ सृष्टि का विस्तार करता चलता हे । 
इसमें देवलोक, मर्त्यलोक, पाताल, देव, दानव, किन्नर, यक्ष, पशु-पक्ती, 


( २४५ ) 
मआनव, मिथुनादि की सष्टि करता हुआ यह बृत्त भूचक्र के चठ॒ष्कोण में रुफ 
कर स्थिरता प्राप्त-करता है ओर आकार ग्रहण फरता है |? 


“ऊपर श्रम्मत कलश से नीचे ग्रासाद के चतुष्फीण तक अ्रष्ट - मिन्ना 
प्रकृति फा विकास लतागुल्म, पशु-पक्ती, मिथुन, देव-दानव आदि के रूप में 
दिखाया जाता है। यही श्रष्ट प्रकृति ( पश्च तत्व, मन, बुद्धि, अहंकार ) 
अष्टकोण के रूप में दिखाई जाती हैं। यही श्रष्ट-प्रकृति अष्ट दल कमल के 
रूप में अंकित फी जाती है।? 


“भिन्तियों पर हंस की प्रतिकृृति दिखाई जाती है। हंस प्राचीन काल से 
जीव फा प्रतीक माना जाता है। मुख्यप्रासाद के समीप खच्चित मंजरियों 
और “४ंग के ऊपर धातु विनिर्मित कँयूरों ओर कलशों पर पड़ कर चमकते 
हुए. सूर्य, चंद्र और ग्रह नक्नत्रों के प्रकाश अनंत आफाश में चमकने वाले 
तारों के रूप में लोकों के प्रतीक हैं श्रीर ऊपर उठता हुआ प्रसाद अनंत 
वब्योम में वचंमान परम पुरुष का प्रत्यक्ष रूप है |”? 


.देवालथों पर खचित देव, गंधव, श्रप्सरा, यज्ञादि मूर्चियों के हाथों में 
ढाल, तलवार, वाद्य यंत्र दिखाई पढ़ते हैँ । ये नचंन करते हुए गगनगामी 
रूप में प्रतीत होते हैं । इसका तात्पय यद्द है कि अन्नमय कोष वाले प्राणी के 
समान ये केवल धरा पर रहने वाले नहीं । प्राणशमय शरीरी होने से इनकी 
अव्याहत गति अंतरिक्ष में भी है। वाद्य यंत्र बजाते ओर नाचते गाते हुए. ये 
'जगत्‌ स्रष्टा परम पुरुष की आराधना में तत्लीन अम्गृतत्व की ओर उड़ते जा 
रहे हैं। यह मानो “परम पद की प्राप्ति के लिए. जीव मात्र के उद्यम का 
प्रतीक है |” 

_.. इसी प्रकार मिथुन मूचियाँ वेद के थो ओर प्रथिवी हैं। “मंदिरों पर श्रष्ट 
मिथुन कां बनाना अनिवाये सा है ।! इन मिथुन मूर्तियों का तालय॑ अरष्ट 
प्रकृति के साथ चैतन्य का मिलन है | चेतन के बिना अ्रष्ट प्रकृति निष्किय है । 
उसमें सक्रियता लाने वाला चेतन पुरुष ब्रह्म है। ब्रह्म के इन मिथुन रूपों फी 
पूजा का विधान है। इस मिथुन प्रतीक में परमानंद के उल्लास से सष्टि के 
आरंभ फी, त्रह्म्जीव फी लीला की श्रोर जीव के मोक्ष फी क्रिया अंकित 
की जाती है। 
जनता इस सिद्धांत फो विस्मृत न कर दे, इस फारण शिलालेखों पर 
मनीपियों ने मंदिरि-दर्शकों फो आदेश दिया है कि जिस शुद्ध बुद्धि से ये 


( १४६ ) 


मिथुन मूर्तियाँ उत्कीर्ण की नई हैं उसी पावन भावंना से इनका दर्शन एवं 
पूजन विहित है।* 


यद्यपि इन मिधुन मूर्चियों के निर्माण का अत्यधिक प्रचार मध्ययुग में 
हुआ तथापि ईसा से पूर्व निर्मित साँची के देवालयों में भी इन मिथुन 
मूर्चियों फा दर्शन होता है।* 


उपनिपद्‌ में भी ब्रह्म-जीव एवं पुरुप-प्रकृति की मिथुन भावना का. 
वर्णन इस प्रकार मिलता है--'त्रह्म फो जब एकाफीपन खलने लगा तो उसने 
अपना स्त्री पुरुष मिश्रित रूप निर्मित किया | उससे पति-पत्नी का आविर्भाव 
हुआ । उस युग्स से मानव सृष्टि हुई--3 


. स॒चै नैव रेमे । तस्सादेकाकी न रमते । स द्वित्ीयमैच्छत्‌ू स ६ एतावान्‌ 
आस, यथा री पुमांसी संपरिष्वक्तो । स इसम्‌ पुव आत्मानं हेंघा अपातयत्‌ | 
ततः पितशच पत्नी च अ्रभवताम्‌ ! तस्मादिदमधेबंगलमिव स्थः इति ह स्म- 
आह याक्षवतवक्य; । ततस्मादयम्‌ आकाश$ ख्रिया पूर्यत एव 'तां समसचत्‌' 
तठो मनुष्या श्रजायन्त । 


ऐसे वातावरण में रासलीला का विधान है| जिस प्रकार मिथुन मूत्तियों 
का निर्माण णहस्‍्थों के भवनों पर वर्जित है, उसी प्रकार रासलीला का 
अभिनय केवल देव स्थानों पर विहित है। रासलीला धारियों का वय आज: 
तक आठ वर्ष से अधिक गठित माना जाता है। इससे यह निष्कष निकलता 
है कि जिस गूढ़ पावन भावना से सिद्ध भक्तों ने रास की रचना की उसी: 
भावना से इस काव्य का पठन-पाठन एवं प्रदर्शन होना चाहिए । तात्पय यह 
है कि रास का शंगार रस उज्ज्वलरस के रूप में तभी आस्वाद अथवा 


आस्वाद्य बनेगा जब- रचयिता की मनः स्थिति तक पहुँचने का प्रयास 
किया जायगा | 
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(३४७) ' 
जैन रासों में काव्य-तत्त्तर 


जैन रासो के रचयिता प्रायः जैनाचाय ही रहे हैं | यद्यपि उन महात्माश्ं 
के दशनाथ राजे महाराजे, श्रेष्ठी एवं सामंत भी आया करते थे तथापि उनका 
संपक विशेषकर ग्रामीण जनता से ही रहता था। अ्रशिक्षित एवं श्रद्ध- 
शिक्षित ग्रामवासियों के जीव॑ंन फो धार्मिकता की ओर उन्मुख फरके उन्हें, 
सुख-शांति प्रदान करना इन मुनियों का लक्ष्य था ) अतएव जैन कवियों ने 
'सबंदा जनभाषा ओर प्रचलित मुहावरों के माध्यम से अपनी धार्मिक अनु- 
भूतियों फो कलात्मक शैली में जनता तक पहुँचाने का प्रयास किया । उनकी 
. कलात्मक शैली में तीन फलाओं--संगीत कला, छृत्य फला एवं फाव्य कला- 
का योग था। लोकगोीतों में व्यवद्यत राग-रागिनियों फा आश्रय लेकर दृत्य 
के उपयुक्त काव्यतूजन उनका ध्येय था। उन कवि जैनाचार्यों से जन- 
सामान्य फी दशन एवं फाव्य-संबंधी योग्यता छिपी नहीं थी । अ्रतएव उन्होंने 
इस तथ्य फो सदा ध्यान में रखा कि दर्शन एवं फाव्य का गूढ़ातिगूढ भाव 
भी सहज बोधगम्य बनाकर पाठकों के संमुख रखा जाय ताकि उन्हें दुर्बाध 
न प्रतीत हो । इसी कारण अलंकार-नियोजन एवं रघसर्ध्वन के प्रयोग में वे 
सदा सतक रहा करते थे। इसका परिणाम यह हुआ कि सहज बोधगम्य होने 
से उनके फाव्य आज भी आमीण जनता के प्राण और धम पथ के प्रदर्शक 
बने हुए हैं । 
यद्यपि जैन रासो में प्राय; सभी मुख्य अलंफारों फी छुटा -दिखाई पड़ती 
हैं तथापि उपमा के प्रति इनकी विशेष रुचि प्रतीत होती है । जैनाचाय प्रायः 
! अपनी अनुभूति को सरल-सुत्रोध किंतु सरस पदा- 
अलंकार चली में कहने के अ्रम्यासी होते हैं। सभी प्रकार के 
््ि अनुप्रास द्वारा इनकी वाणी में मनोरमता आती 
जाती है। किंतु जहाँ किसी सूक्ष्म विषय का चित्र सामान्य जनता के मस्तिष्क 
में उतारना पड़ता है वहाँ आम्य जीवन में व्यवद्धत स्थूल पदार्थों के माध्यम 
से एक.के पश्चात्‌ दूसरी तत्पश्चात्‌ तीसंरी उपमा की भड़ी लगाकर वे अपने 
विषय फो रोचक एवं सहज बोधगम्य बना देने का प्रयास करते हैं'। प्रमाण. 
के लिए देखिए | तंपस्वी गौतम स्वांगी के सौभाग्य गुण आ्रादि का वर्णन 
फरते हुए, फंवि विनयप्रभ कद्दते हें--जैसे आम्रदक्ष पर फोयल पंचम स्वर में 
गाती है, जैसे सुमन-बन में सुरभि महक उठती है, जैसे चंदन सुगंध की निधि 
है, जैसे गंगा के पानी में लहरें लहराती हैं, जैसे कनकांचल सुमेर पवत अपने 


( रे४८ ) 


तेज से जगमगाता है उसी भाँति गौतम स्वामी का सौभाग्य समूह शोभाव- 
मान हो रहा है ।-- 


जिम सहकारे कोठल टहुके, जिम कुछुमहवने परिमल बहके, 
ज्ञिस चंदन सोगंघ निधि; 
जिमि गंगाज्नल लहरें कहके, लिम कणुयाचत तेजे कलके, 
तिम गोतम सोभाग निधि ॥* 


उक्त छुंद में आम के लिए, सहकार; सुमेर पंत के लिए. कनकाचल शब्द का 
प्रयोग कितना सरस और अवसर के अनुकूल है। उसी प्रकार फोकिल 
फाकली के लिए, टहुकना ( बार बार एक शब्द की पुनराब्ति ); परिमल 
की चतुर्दिक व्यात्ति के लिए. वहकना, गंगा की लहदरियों के लिए. लददरना 
ओर स्वर्ण पव॑त फा प्रकाश में कलकना कितना उपयुक्त प्रतीत होता है । 
अनेक उपसाओं के द्वारा गौतम के सौमाग्य भंडार का बोध पाठक के मन में 
सहज ही हो जाता है ओर यह पदावली द्ृत्य की थिरकन के समय नूपुर- 
ऑंकार के भी सर्वथा अनुकूल प्रतीत होती है | 


दूसरा उदाहरण देखिए-- 


गौतम स्वामी को उपयुक्त स्थल पाकर विविध सदगुण इस प्रकार क्रीड़ा 
करते हुए शोभा देते हैं जिस प्रकार सानसरोवर में हंस, सुरवर के मस्तक 


पर स्वरण मुकुट; राजीव-वन में सुंदर मधुकर, रकप्ताकर में रक्त , गगन में 
तारागणु-- 


जिन मानस सर निवसे हंसा, जिम सुरवर शिरे कणयदतंसा, 
जिम महुयर राजीव घने; 
जिम रयणायर रयणे बिललसे, जिस अंबर तारागण विऋसे, 
सिम गोयस गुण केलि रचनि। 


कवि की प्रतिमा का परिचय उपयुक्त शब्द-चयन में देखते ही बनता है। 
निवसे, विलसे, विफसे--में कितना साधुय है। मानसरोवर के लिए. मानसर, 
इंद्र के लिए, सुरवर, समुद्र के लिए. रत़्ाकर, आकाश के लिए अंबर को रखकर 
केवि ने काव्य को कितना सरस और समयानुकूल बना दिया है। इससे 
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मानससर, सुरवर, महुयर, रयशायर, अंबर फी अनुप्रास-छुटा कितनी मनो-- 
हारी बन गई है। जिस प्रकार हंस को श्रपने. मानस के अनुकूल सर ( जला 
शय ) प्राप्त हो गया, स्वर्ण मुकुट को साधारण पार्थिव राजा नहीं अपित, 
सुर वर का शिर स्थान मिल गया, मधुंकर की सामान्य बन नहीं कमल बन 
की उपलब्धि हो गई, तारागण की विकसित होने के लिए मुक्त अ्रंत्रर मिल 
गया; उसी प्रकार सदगुणों की निवास के लिए. गौतम स्वामी फा 
चरित्र सिल गया | काव्य की सरसता के साथ चरित्र-चित्रणु की कला 
का सुंदर सामंजल देखकर किस सहृदय का मन उल्लसित न हो 
डठेगा। हुत्य एवं संगीत के श्रन॒ुकूल ऐसा सरस अभिनेय काव्य हमारे 
साहित्य का <इंगार होने योग्य है। आगे चलकर कवि कहता है कि गौतम 
स्वामी का नाम अपनी लब्धियों के कारणु चारो ओर इस प्रकार गूँज॒ रहा है 
जिस प्रकार शाखाओं से कल्पव्क्ष, मघुर वाणी से उत्तम पुरुष का मुख, 
केतकी पुष्प से बन प्रदेश, भुजच्रल से प्रतांपी सम्राद्‌ और घंटारव से जिन 
मन्दिर | कवि उपमा देते समय किस प्रकार अ्रदृश्य से स्थूल दृश्य पदार्थों 
की ओर आता गया है। फल्पब्ृक्ष की उपमा गौतम के देवसुलम गुणों की 
ओर ध्यान दिलाने के लिए आरावश्कक थी। मधुर वाणी के द्वारा उत्तम 
पुरुष फी महिमा का गूजना उसकी श्रपेक्ञा श्रधिक बोधगम्य घना | इससे 
एक तथ्य का उद्घाटन भी हो गया कि उतम पुरुष फो फट्धभापी नहीं होना 
चाहिए. | इसके उपरांत तोसरी उपमा में केतकी पुप्प से बन प्रदेश का सुरभि- 
परिपूर्ण होना ओर भी विषय को स्पष्ट कर देता दे। प्रत्येक आमीण जन इस 
स्थिति से पूर्ण परिचित होता है । तहुपरांव चौथी उपमा देशकाल के लिए 
कितनी उपयुक्त है। यदि राजा प्रतापी बनना चाहता है तो केवल अपने 
सेन्य बल पर ही निभर न रहे | उसमें अ्रपना बाहुबल भी होना चाहिए । 
- जिस राजा में श्रपना पुरुषाथ होगा, संकर्टों से ( विदेशी शासकों के अ्रत्या- 
चार से ) जूकने की सामथ्य होगी वही यशस्व्री बन सकता है। उसके यश 
से देश का कोना फोना गुंजरित हो उठता है। इसका अनुभव काव्य के 
रवनाकाल चौदहवीं-पंद्रहवी शताब्दी. में प्रत्येके भारतवासी फो हो 
द्वाथा। 


अंतिम उपमा फितनी स्पष्ट है।. जिनवर के मंदिर फा घंटारव से गुंजरित 
होने का श्रनुभव नित प्रति प्रत्येक व्यक्ति को होता रहता है। इस प्रकार 
सूक्ष्म से स्थूल की ओर- उपमा फी गति फो बढ़ाते हुए कवि पाठफ के 


( ३५० ) 


' ह 
भन में प्रस्ठुत विषय को स्पष्ट कराते समय श्रनेके नए तथ्यों फा उद्घावन भी 
करता चलता है। ॥ 


ज्ञिस सुर तद॒वर सोहे साखा, जिस उत्तम झुखे सघुरी भाषा, 
ज्ञिंम चन केतकी सहमहे एु; 
, - जिम सूसिपति भ्रूय बल उमके, जिस जिख-मंद्रि घंटा रणके, 
गोचस लव्धे गहगहे एु ४ 


इस छुंद में सोहे, महमहे, गहगहे, चमके, रण॒के आदि शब्दों की अनु- 
प्रास छुठा के साथ साथ अवसर के उपयुक्त शब्दों का चयन कवि छी प्रतिमा * 
का द्योतक है। सुरतरुवर और उत्तम पुरुष फा मुख सुशोमित होता है, 
केतकी से वन महसंह करता है। भुजवल से भूमिपति चमकता है और घंटा 
से जिण मंदिर रणक उठता है। इंसे काव्य नहीं तो और क्‍या कहा जा 
सफता है। 


गौतमस्वासी रास में उपलब्ध उपमा की शैली अठारहवीं शताब्दी के 
कवि भीखन में भी दिखाई पड़ती है। एक स्थान पर कवि कहते हैं-- 


सर सर कमल न नीपमे, वन चन अगर नदहोय 
घर घर लंपत्ति न पामिए, जन जन पंडित न होय, 
शिश्विर गिरिवर गज नहीं, फल फल्न मधुर न स्वाद 
सबही खान हीरा नहीं, चंदन नहीं सब बाग, 
रक्ञशशि जिहाँ तिहँ नहीं, मणिधर नहीं सब नाथ, 
सबद्दी पुरुष सूरा नहीं, सब ही नहीं ब्रह्मयचार । 
सबटह्दी सीप मोती नहीं, केशर बह्धि गासोगाम, 
. सगला गिरे सें स्वर्ण नहीं, नहि कस्तूरी यो ठास ॥ 


ब्रह्मचय ओर ब्रह्मचारी की विशेषता और दुलभता का ज्ञान फराने के 
लिए कवि ने कितनी ही उपमायें एकत्रित कर दी हैं। 


इसी युग के पंजाब के योद्धा कवि गुरु गोविंद सिंह के वैष्ण॒व रास का. 
काव्य सौंदर्य देखिए-- 


शारदीय ज्योत्स्ना में यमुना-पुलिन पर रास संडल की घूम मची है। 
गोपियाँ उस रासमंडल के अ्रम्रत सागर में किस प्रकार कलोल फर रही हैं--- 
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“जल में सफरी जिम केलि करे तिम ग्वारनियाँ हरि के सँग, डोले। 
'.अर्थों जन फाग को खेलत हैं तिद्दि भाँतिद्दि कान्ह के साथ कल्ोलें ॥ 
कोकितका जिस बोलत है. तिसं- गावत . ताकी वरात्रर बोलें। 
स्थास कहैँ सभ ग्वारनियाँ इृ् भाँतन सो रस कान्द निचोलें ॥ 
फविंवर फी दृष्टि में इस रास मंडल फा प्रंभाव गोपीजन एवं प्रथ्वी- 
-मंडल तक ही परिसीमित नहीं; इसके लिए सुरवधुएँ .एवं देवमंडल भी 

लालायित है |" 


खेलत ग्वारन मद्धि सोऊ कवि स्थाम कहे हरि जू, छवि चारो। 
खेलत है सोड मेन भरी इनहूँ पर सानहु चेटफ डारो॥ 
वीर नदी म्रिंज भूसि बिखे अति द्ोत हे खुंदुर भाँत अखारो ॥ 
रीक रहे प्रिययी के सभे जन रीक रह्यो सुर मंढल सारो। 


रास मंडल में नतंन करते समय नृत्य और संगीत की ध्वनि से गंधवंगण 
-और हुृत्य सौंदर्य से देवबधुएँ भी-लज्जित हो जाती हँ--- ४ 


गावत एक नचे इक ग्वारिन तारिन क्रिंकिंन की धुनि बाजै। 
ज्यों स्रिग राजत बीच प्रिगी दरि त्यों गन भ्वारिन बीच बिराजै ॥ 
नाचत सोथड महाद्वित सो कवि स्यास प्रभा तिनक्षी इम छाजै। 
गाइव पेखि रिसे गन गंश्रवः नाचब देख बधू सुर लाजै॥ 


पंजाबकेसरी एवं भारतीयता के पुजारी गुरु गोविन्द सिंह फी रास रचना 
*में भापा का माधुय और भावों की छुठा देखते ही बनती है । किंतु रास रचना 
“का यह क्रम पंजाब में कदाचित्‌ समाप्तप्राथ हो गया। किंतु आयाम में 
'शंकर देव से आज तक इसकी धारा निरंतर प्रवाहित होती जा रही हैं। 
-जैनरास फी यह विंशेषता है कि इसकी परंपरा एक सहख्त वष से अविच्छिन 
“बनी हुई है। जैंनाचाय श्रद्यापि लोकगीतों में व्यवद्वत राग-रागिनियों फा 
आश्रय लेकर रास ओर रासान्वयी काव्य फी रचना फरते चले जा रहे हैं । 
तेरा पंथी के नवें आचाय श्री तुलसी ने संवत्‌ २००० वि० के समीप 
ऊदाई राजा? के जीवन पर उपदेशप्रद रास फी रचना की है। जिसका 
'सारांश इस प्रकार दे-- .. 


१--गुरु गोबिंद सिंद-कृष्णावतार-छंद ५३० 
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( रघ२ ). 


राजा उदाई सिंध देश का सम्राट था। मगध--सम्राट उदयन से यह 
भिन्न था । जब भगवान्‌ महावीर उसके राज्य में पघारे तो उसने भगवान्‌ 
की बड़ी भक्ति की और स्वयं दीक्षित होने का विचार करने लगा। दीक्षा 
से पूर्व, राज्य की व्यवस्था करते समय उसने अपने पुत्र अमीचकुसार को 
राज्यशासन के कारण होने वाले अनेक पाप कर्मों से बचाने के लिए राज्य 
भार न देकर, अपने भानजे केशी कुमार को राज्याधिकारी बनाया। पिता 
का पवित्र उद्देश्य न समभने के फारण अमीचकुमार दुखी होकर अपने 
ननिहाल चला गया | 


कालांतर में उदाई एक दिन साघु-अवस्था में केशी की राजधानी में 
पहुँचे | केशी सशंक हुआ कि फहीं यह षड़यंत्र करके मुझ से राज्य छीन कर 
अपने पुत्र को देने तो नहीं आये हैं ? उसने नगर में घोषणा कर दी कि 
फोई नगर-निवासी किसी साधु को आश्रय न दे; किंतु अपने प्राणों को 
संकट में डालकर भी एक कुम्हार ने साधु उदाई को स्थान दिया। 
इतना ही नहीं, उस आ्रावक ने साधु के रोग का उपचार भी एक वैद्य के द्वारा 
कराना प्रारंभ किया | राजा केशी ने वैद्य से बलात्कार औषधि में विष दिला 
दिया और उदाई मुनि का देहावसान हो गया | इस घटना से कुपित होकर 
एक देव ने अ्रपनी देवशक्ति से सारे शहर को ध्वस्त कर दिया । केवल उस 
कुम्द्दार का घर ही श्रवशिष्ट रहा | 


अमीचकुमार भी संयमी बना, पर पिता के प्रति उसका रोष शांत न 
हो सका । अंत समय में भी उसने अपने पिता उदाई के प्रति द्वेष भाव. ही 
व्यक्त किया । अतः मृत्यु के उपरांत वह निम्न श्रेणी फा देव बना | 

जैन रासों की दूसरी काव्यगत विशेषता है--लोकसंगीत के साथ इनकी 
पूर्श अन्विति | जैनाचार्या ने लोकगीरतों विशेषकर स्त्रियों में प्रचलित राग 

रागिनियाँ के माध्यम से अपने काव्य फो गेय अथवा 

जैन रास और अभिनेय बनाने का सदा ध्यान रखा। यह क्रम 
लोक संगीत आज तक निरंतर चला जा रहा है। दिगंवर, 
श्वेतांबर, स्थानक वासी, मूर्ततिपूजक, तेरापंथी सभी 

आचार अ्रपने सिद्धांतों के प्रचार के लिए, लोक गीतों की सहायता लेते रहे. 
हैं | इसो कारण जिन जैन रासो में काव्य छुटा धूमिल पड़ती दिखाई पढ़ती 
है उनमें लोकगीत के द्वारा संगीत की सरसता अ्रभमायास ही आ जाती है 
और काव्य सप्राण हो उठता है। इसी क्रम में आचार्य तुलसी का 'उदाई 


( २५३ ) 


राजा? का रास मिलता है। यह रास. आज दिन राजस्थान में स्थान स्थान 
पर निम्नलिखित लोकगीतों के आधार पर गाया जाता है। इस रास के 
बोल हैं... ह 
, ; ढाल ११--राग्र--भेंचर रो मन ले गईं सोनारी । 
:.. - अँतरा ढाल--राग-म्हाँरी रस सेलड़ियाँ ॥ 
- ढाल सूल--राग--सँँवर रो मन ले गई सोनारी ॥ 
ढाल ८--राग--स्ट्टॉरे निश्युवा ले दो । 
ढाल ७--राग--सुद्ठाग माँगण चाक्ी ॥ 
डाल ६०--राग--बना गहरो रंग रंग लाज्यों ॥ 
कथावस्तु फी दृष्टि से इस रास में काव्य-सौंदर्य तो हैं. ही, संगीत फी 
सरसता आ जाने से सामाजिक पर इसका प्रभाव और मी गंभीर बन जाता 
है। इस रास की भाषा आधुनिक बोलचाल की जनभाषा है। उदाहरण के 
लिए, देखिए. । श्रभीच का द्वृदय केशी फो राज्य देने पर पिता के प्रति 
आक्रोश के कारण अशांत बना है--. 
उर बिच करुण कष्ट उमड़ायो। 
, _ ' बज्ाइतवत्‌ सूरछो पायो। 
: सबय मित्नी शिर सल्रित्न सिंचायो । 
चेतनता ल्ट्टि दर्द दिजायो। 
'तुत्तससी” धन्य सुगुरु पथ पायो ॥ 


इस रास फी रचना-शैली से प्राचीन परंपरा का श्रनुमान लगाते हुए 

यह निर्श्रोत रूप से फहा जा सकता है कि जनभाषा और लोकसंगीत के 

भाध्यम के बल पर जनरुचि फीो परिमार्जित करने के पावन उद्देश्य से एक 
सहसख वर्ष तक जैन रास की श्रजस धारा प्रवाहित होती चली जा रही है। 

रास फी शैली पर जैन ओर वैष्णव कवियों ने “व्याहुलो! की भी स्वना 

की है| जैनाचाय भीखण स्वामी ओर प्रायः उनके समकालीन ध्र वदासजी के 

। व्याहुले? फा विवेचन करने से यह प्रतीत होता है 

 ब्याहइलो- कि जहाँ जैनाचार्य व्याह फो बंधन समझ फर उससे 

ह मुक्ति पाने का उपदेश दिया फरते थे, वहाँ वेष्णव 

भक्त राधा-कृष्ण के व्याह का सुश्रवसर द्/ँढ़ा फरते ये | भीखण स्वामी 

श्रे म 


(. ३५४ )! 
समाज में अंचलितं वैवाहिक रीतियों के आधार पर विवांह-चंघन से सुक्त होनें 
की शिक्षा देते हुए कहतें हैं-- | 


“अब दूल्हा विचारा मायाबाल में पूर्णतवा फेस जाता है। उसे कन्या 
पक्षु के सामने हांथ जोड़ंकर चाकर की तंरह खड़ा रहना पड़ता है। विपयांध 
दूल्हे को यह विस्मृत हो जाता है कि इठ मायाजाल का दुष्यरिणास उसे 
कितना भोगना पड़ेगा। उसे परिवार का संचालन करने फो चोरी, हत्वा, 
झूठ, दातता और चाडुकारिता के लिए. वाध्य होकर अपना जीवन विनष्ट 
करना होगा? |-- 

घर चिन्ता लागी घणी, दिच करता जाय | 
“. .अछते छते तिरकतों, तरफे फाँसी सांय। 
:“ण “.. चोर कसाई ऋण- दुगो, झूठ गुलामी बेठ। 
- * : इतरा. बाना -आदर; तोइ नीठ मरीजै पेट ॥  - 
विवाह के ऋण से उऋण होने के लिए नाना क्टों का सामना करते हुएं 
वर की दुद्ंशा का चित्र खींचा गया है। व्याइ-ऋण समाप्त होतां ही नहीं 
तब तक पुत्र-पृत्रियों की रग्णावस्था के कारण ऋण-चिंता; उनकी शिक्षा 
ओर दीक्षा, उनके विवाह का भार, उत्सव के समय मिन्नों एवं कुट्ठंंवियों को 
भोज देने का व्यव सर पर आ प्रड़ता है ओर सारा जीवन दुखदायी बन 
जाता हैं। अतएव घर की संपत्िि गंवाकर सायाजाल मोल लेने वाले की 
मूखंता को क्या कहा जाय | 


... परण्यो जब उलम हुतो, अब गयो तन सोख । 
:. गले-वाधी कलेपरणंणी, अरु रुपिया लीघा खोस ॥ 
इसके विपरीत घुव्॒दास ली का. ध्यांहुला? सखियों के विनोद का परिणाम 
है। वे राधाऋृष्ण के सेवारठ में ऐसी पगी हुई हैं कि इनके अतिरिक्त उन्हें 
ओर कुछ रुचता ही नहीं | .राघा. और कृष्ण मौर-मौरी पहन कर विवांह-' 
वेंदी पर आठसीन हैं| उनकी शोभा का वर्णन करते हुए प्र्‌ वदास कहते हैं--- 
- -नवसत सिंयारे- अंग अंगनि रूह्क तन की श्रति बढ़ी 
--मौर मौरी सीख सोह मैंन पानिप मुष चढी ॥ 
: जलज झुमननि सेहरे रचि रतन हौरे लगमसे। 
देखि अद्भुत रूप सनसथ कोटि रति पाइन रयें । 
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९ ३४४ .) 
जहाँ. भीखण स्वामी ने मौर-मौरी; मेंहदी आदि को दुर्खकां-कांस्शों 


चताया है वहाँ श्रुवदास जी ने :राधा कृष्ण के संपर्क से इन पदार्थों काअ्रा्नंद- 
“दायक होना सिद्ध, किया है--- _- :. ह 


: : सुरेंग सहदी रंग राचे धचरनं कर अति राजही | 
. विविध रागनि किंकिनी अरु मधुर चूंपुर बाजंदी ॥ 
उस शोभा को देखफर-- 55 सी जार 70:.. फेक 
(तिहिं समे सा ललितादि द्वित सो देर प्रानन वारही | 
एक बैरू सुभाव एके सहज जोरी सोहनी ।? 


. भक्त ध्रवदास प्रसुप्रेम की डोरी को मुक्ति से. अधिक श्रेयसक्र मान कर 
कहते हैं--- हट . 


एक डोरी अस की 'प्लरव? बंधे मोहन सोहनी?* 


यत्रपि स्थूल' दृष्टि से देखने पर वैष्णुव- ओर जैन कवियों' की साध॑नो- 
“पद्धतिं ओर काव्यन्शेली में भेद दिखाई पड़ता है किंतु सूक्ष्म दंष्टिं से विचार 
. करने पर दोनों फो'हम एक ही भूमिका पेर पाते हैं। "दा 


' , आत्मांनुमूति की अंजस धारा में देशकांल, जांतिपम, स्व-पर का: भेद- 
भाव विलीन हो जाता है | जब अनुभूति आऑत्मिक व्यापांर कां सहज परिणास 
बन जाती है तो उसकी परिधि में प्रवेश पाने फो सत्य, शिव और सौंदर्य 

'लांलायित हो उठते हैं | श्रल॑ंकार, छुंद, रस आदि काव्यगुश हाथ जोंडे उप्त , 

“दिव्य' दृष्टि की प्रतीक्षा करते हैं। भक्त फवि फी श्रनुभूति के श्रखंड राज्य में, 

« उन सबंके उपयुक्त स्थान निर्द्धारित' रहता है। ' वे स्वतः अपने अपने स्थान 

' पर विराजमान हो जाते हैं, भक्त कवि उन्हें आमंत्रित फरने नहीं जाते.। इसी 
फारण कहा जाता है कि 'तमस्त काव्य शैलियों ओर फाव्य स्वरूपों में अनुभूति 

' की अखंड एकरूपता'फका अनवरत प्रवाह दिखाकर भारतीयों ने 'काव्य की 
सावंजनीनता और साथ भौमिकता सिद्ध की? ; 


यह' संभव है कि. कोई उपासक कविं अपनी अनुभूति और अ्रमिव्यक्ति में 
' * पणुतः एकरूपता स्थापित न कर पाए, पर यंदि उसकी अनुभूति परिपक्क है 

तो उंसंकी अभिव्यक्ति में श्रादशमय साधन फा अभाव भी उसकी रचना फो 
' काव्यक्षेत्र से वहिष्कृत करने में समथ.नहीं हो सकता। तथ्य तो यह है कि 


१ भ्रुवदास, व्याइलो, इंस्तलिखित प्रति ( का० ना० प्र०्स० ) एछ २ ५ ४ 


( इश८ ) 


८लिस अनुभूति में अभिव्यक्ति की क्षमता नहीं होती वह अनुभूति न होकर 
कोरी इंद्वियता या मानसिक जमुहाई मात्र है 


जीवन के परमतत्त्व का संदेश विरले ही फवि उन पाते हैं ओर उन्हें 
काव्यरस में संपक्त करके वितरित करनेवाले तो और मी दुलम हैं। रास के 
कृतिपय मेंघावी कवि उन्हीं कवियों में परिगणित होने यांग्य हैँ जिनकी 
लेखनी से काव्यकला धन्य वन गई। 


रास सादित्य की उपयोगिता 


१--समाज के ऐसे वर्ग का स्वामाविक चरित्रचित्रण जिसने जीवन के: 
भोगों का सामना करते हुए ग़ुरुदीक्वा ओर तपसाधना के बल पर आमुष्मि- 
कता की ओर अपने मन को उन्मुख किया | उन तपस्वी सनीपियों को जिन- 
बिन वाघाओं एवं प्रलोभनों से चुद्ध करना पड़ा, उनका मनोहारी आख्यान 
. इन ग्रंथों में अंकित मिलता है। सांसारिकता के पंक से पंकिल सूद्रम मानस, 
काया श्रध्यात्म-यंगा में स्नान करने पर लिंस प्रक्रिया द्वारा दिव्य एवँ 
ऊंगमंगलकारी वन सकती है उसकी व्याख्या हमें इन रासकाव्यों में मिलती 
है। श्रतः चरित्रविकास का क्रम समभने में ये रासकाव्य सहायक सिद्ध 
शोते हैं । 
२--मारतीय इतिहास-निर्माण में राजा महारांजाओं के विजय-विला्सों, 
अज्शत्नों एवं सेन्यशक्तियों का हीं योग माना जाता था किंतु जन से विद्वानों 
.का ध्यान अ्रपनी सम्बता और संल्कृति के उयल-पुथल, सामालिक गतिविधियों, 
. बामिक श्रांदोलनों के उत्थान-पतन की ओर जाने लगा है तब्र से रास एवं 
रासात्वयी काव्यों के अनुशीशन की ओर शोध कर्चाओं का ध्यान आकर्षित 
हुआ है। अठः भारतीय चिंता-घारा की सम्बक््‌ शानोपलब्धि में इन रास 
कार्ब्यों की उपादेवता मुक्तकंठ से स्वीकार की जाने लगी है 
३--णऐतिहातिकों ने शत्न-युद्ध के विजेता और विजित फा विवरण तो 
इतिहास ग्रंथों म॑ छुरक्षित रखा किंतु उन श्रध्वात्म विजेताओं के जीवन की 
उपेक्षा की बिन्होंने स्वेच्छा से वड़ी से बड़ी विभूति को ठुकरा दिया और 
बिन्हें जगत्‌ का भीपण से मीपण शत्रु कमी एक कण के लिए पराजित न 
कुर सका । ऐसे योद्धांओं में मरतेश्वर बाहुबली जैसे सामंत, कुमारपाल वत्तु- 
पाल जैसे राजा, अंजनाठती जैसी-नारी, नेमिकुमार जैसे मुनि, इद्धिविजक 


द ( ३२५७ ) 


गणि जैसे पंडित आदि विख्यात. है। इन लोगों की जीवनगाथां फा. सत्य 
' परिचय हमें इन रास ग्रंथों में उपलब्ध है जिन्हें. उनकी शिष्य-परंपरा ने 
| सुरक्षित रखा हैं। .कुपारपाल, वस्तुपाल, जगड़. ञआदि रास काव्यों में 
इस प्रकार के इतिहास की प्रचुर सामंग्री उपलब्ध है। ४ 


' ४--हमारे देश के इतिहास में जिस प्रकार राजवंशों की फार्यावलियों फो 
अखंड रखने फी परिपाणी थी उसी प्रफार रासकाव्यों में जैनाचार्यों फी शिष्य 
परंपरा द्वारा उनके कृत्यों एवं विचारों को सुरक्षित रखने फी दीघ परंपरा चली 
आ रही है। इन आचार्यों के विविध गच्छु थे जिनमें आगम गचछ, उपकेश 
. “गच्छ, खरतर गच्छ, तंपा ग*छ, रक्ाकर गर्छ, अंचल गच्छ, इृद्धतपों गच्छ, 

' सागर गच्छ प्रमृति प्रमुख गच्छों के श्रनेक आचार्यों के जीवन का कऋ्रमबद्ध' 
इतिहास प्राप्त होता है। इन श्राचार्यों ने समाज के सदाचार-रक्षणु एवं 
अध्यात्म-खिंतन में. श्रपना तपोमय जीवन समर्पित कर दिया। अत 
उनका जीवन-काव्य संमाज के एक उपयोगी अंग फा परिचय देने में 
सहायक सिद्ध होता है । 
५--जिस प्रकार डा० फ्लीट आदि विद्वानों ने पौराणिक उपाख्यानों के 
आधार पर पौराशिफ फाल फी सभ्यता एवं संस्कृति, राजनैतिक एवं सामाजिक 
स्थितियों फा विवरण प्रस्तुत किया है उसी प्रकार फई विद्वानों ने 
. “शसमाल्ला के आधार पर पश्चिमी भारत के सांस्कृतिक एवं राजनैतिक इतिहास 
' का निर्माण फिया है। पद्चावलियों में जैनाचार्यों के काल का यथातथ्य रूप में 

'चर्णंन मिलेता है। पद्ठाधीश आचार्यों फी जन्मतिथि, शिक्षा-दीक्षा 

आदि का संकेत प्रत्येक रास की प्रशस्ति अथवा फलश में विद्यमान है। 

अंतः इनके द्वारा भध्ययुगीन सांस्कृतिक चेतना का विकास समभकने में 

सहायता मिलती है| ह 


.  ६--जन सामान्य फी बोधगम्यभाषा एवं काव्य-शैली में मानवोपयोगी 
'नीति नियमों, धार्मिक सिद्धांतों के उपदेश फा स्तुत्य प्रयास रास काव्य में 
प्राय; सवत्र परिलक्षित होता है। इस प्रयास से जन साधारण का मंगलमय 
इतिहास निर्मित हुआ है। उस इतिहास फी काँकी देखकर जीवन को 
विकसित करने का सुअ्वसर प्राप्त होता है। रास काव्य फी यह विलक्षणता 
पके इसमें फाव्य, इतिहास एवं धर्म-साधना की निवेणी का एकत्र दशन 
छोता है।. .. ह 


( रेध्८ )! 


: ७- रास काव्यों में कवियों के चुद्धि वैमव, फाव्य चमत्कार, अलंकार-छुटा,- 
एवं कल्पनाविलास का जो -निखरा सौंदर्य दिखाई पड़ता है वह अति 
र्मणीय एवं दथ है। अतः काव्यरस की उपलब्धि के लिए यह साहित्य 
पठनीय है ।, । 


-- ८--आलोचकों फा एक वर्ग धार्मिक साहित्य फो रस-तसाहित्य में 
परिगणित न कर कोरी उपदेशात्मक पद्यरचना मानना चाहता है। किंठ ऐसे 
ग्रालोचक रास साहित्य के उस प्रचल पक्ष की अवहेलना कर जाते हैं जिसका 
प्रभाव परवर्ची भारतीय साहित्य पर स्पष्ट कलकता है। रास की छुंद-शैली- 
कथावस्तु, प्रकृति-निरूपण, दाशंनिक सिद्धांत आदि विविध उपादानों एवं 
विघानों फा मध्यकालीन साहित्य पर प्रभाव स्पष्ट ऋलकता हैं। यदि रास. 
काव्यों में काव्य सोष्ठव नितांत उपेक्षित भी होता तो भी यह साहित्य प्रमाव' 
की दृष्टि से भी अध्येय होता किठु रास-साहित्य में रस की उपेज्ञा: 
कहाँ। उपदेशग्रद तिद्धांतों को हृदर्यंगम कराने की नवीन पद्धति का 
अनुसरण करते हुए फाव्यरस और अ्रध्यात्मरस का जैसा मिश्रण रास 
साहित्य में देखने को मिलता है वैसा कचोर, सूर, तुलसी के अतिरिक्त अन्यत्र 
फहों नहीं दिखाई पड़ता | इसी कारण डा० हजारीअसाद चंदवरदाई, कबीर 
एवं सूर को हिंदी का सर्वेश्रेष्ठ . कवि स्वीकार फरते हैँ। उनका मत है. 
कि “इघर जैन-अपभ्रंश-चरित-फाव्यों की जो विपुल सामग्नी उपलब्ध हुई है 
वह सिफ धार्मिक संप्रदाय के मुहर लगने मात्र से अलग कर दी जाने थोग्य- 
नहीं है ।** “धार्मिक साहित्य होने मात्र से कोई रचना साहित्यिक फोटि से 
अलग नहों की जा सकती ।**'केवल नेतिक ओर धार्मिक या आध्यात्मिक- 
उपदेशों फो देखकर यदि हम अंथों फो साहित्य-सीमा से बाहर निकालने 
लगेंगे तो हमें आदि काव्य से भी हाथ धोना पड़ेगा ।९ 


“-६--रास काव्य के रचयिता प्रायः विरक्त साघु-महात्मा होते थे | उनके- 
समस्त जीवन का उद्देश्य आत्म-समर्पण एवं परहित-चितन हुआ करता था | 
जन सामान्य के जीवन फो विकासोन्मुख बनाने के विविध साधनों फा वे 

निरंतर चिंतन करते थे। रास की.गेय एवं अमिनेय पद्धति का आविष्कार 


उनके इसी-चिंतन का : परिणाम है। श्रतः रास.काव्यों के अध्ययन से उन 





१--ईिंदी साहित्य का आदिकाल--डा० इजारीप्रसाद दिवेदी, पएृ० १५ 7: 
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द 
मनीषियों की मोलिफ उद्धावना का ज्ञान प्राप्त होता है, जिन्होंने अनिकेतन 
. रहकर गरहस्थों का मंगलमय पथ दूँढ़ निकाला था । 

१०--हिंदी साहित्य के आदिकाल की:'जिस विच्छिन्न शृंखला की ओर 
शुक्ल जी बारबार ध्यान दिलाते ये उसकी कड़ी का ज्ञान इन रास काब्यों के. 
द्वारा सरलता से हो जाता है। कबीर, तुलसी; सर श्रादि महाकवियों ने पुरानी 
हिंदी फा जो साहित्य पैतृक-संपत्ति के रूप में प्रात्त किया था उसका श्रनु« 
संधान इन रास, काव्यों के , आधार पर किया जा रेहा है। श्रतः इस दृष्टि से 


२० के ५7 


भी रास फाव्यों का महत्व है। . - 


११--रास काव्यों का सबसे अधिक, महत्त्व. भाषाविशान की दृष्टि से 
सिद्ध हुआ है। परवर्ची अ्रपश्रंश एवं मध्यफालीन. हिंदी भाषा के मध्य जन 
सामान्य फी व्यावह्रिक. भाषा क्‍या थ्री इसका सबसे अधिक प्रामाणिक रूप 
रास फाव्यों में .विद्यमान है.। अतः न्यूनाधिक. चार शताब्दियों तक समस्त 
उत्तर भारत के फोटि कोटि,कंठों से. गुंजरित होने वाली और उनके सुख-दुख, 
मिलन-विरह. के; छणों फो रससिक्त करने वाली भाषा के लावण्य का मूल्यांकन 
क्या कम महत्त्व का विषेय है ! तातपये यह है कि भाषा-विश्ञान.फी दृष्टि से 
भी रास क़ाव्यों का अनुशीलन साहित्य-शात्तियों के लिए श्रनिवाय है । 


१२--मध्ययुग के सिद्धसंतों और. प्राणों की आहुति- देलेवाले सामंतों ने 
मानव में : निहित. देवत्व को जंगाने.का जो सामूहिक प्रयास फिया उंसकी 
अभिव्यक्ति इस रास साहित्य में विद्यमान है। श्रतः उस फाल,की धर्मसाघना 
की: सामूहिक अभिव्यंजना होने के कारण राससाहित्य का अध्ययन साहित्यिक 
दृष्टि से -बरांछुनीय ही नहीं श्रपितु अनिवार्य है.।. अन्यथा साहित्य केवल 
शिक्षित:जनता क्री - मनोद्ृत्तियों फा  दर्पश.)रह ,जायगा, 'सानवसमाज के 
सामूहिक चित्तः की. श्रभिव्यक्ति' उसमें न-हो पाएगी.। हे ' 


कवि परिचय 


जिनदन्तसूरि 


*' भारतीय साहित्य-शाज्रियों में आचार्य हेमचंद्र का विशिष्ठ स्थान है। 
उनके प्रभाव से अपभ्रेश साहित्य भी प्रभावित हुआ | संस्कृत और प्राकृत 
भाषा के विद्वान, आचार्य जनभाषा अ्रपश्नंश में रचना जनहित के लिए 
आवश्यक समभने लगे थे । ऐसे ही समय सं० ११३२ वि० में वांच्छिंग 
नामक आवक की पत्नी बाहड़ ( देवी ) के गर्म से घोलका नामक स्थान में 
एक शिशु उत्पन्न हुआ | जिसका जन्मजात नाम सोमचंद्र था। खं० ११४९ 
बि० में इसने धर्मदेवोपाध्याय से दीक्षाअहण की ओर तत्कालीन प्रसिद्ध 
जैनाचार्य बिनवल्लम सूरि के देहावसान होने पर चित्रकूठ में संवत्‌ ११६६ 
वैशाख वदी छट्ठ फो देवभद्राचार्य से सूरि मंत्र लिया । और जिनदतत सूरि के 
नांम से प्रख्यात हुए. । 
वागढ़ देश में भ्रमण करते हुए आपने आचाये जिनवल्लम सूरि की 
स्तुति में २१ मात्रावाले कुंद छुंद में ४७ कड़ियों की स्वना की | तदुपरांत 
इन्होंने (उपदेश रसायन रास? की रचना की जिसफा परिचय रास के प्रारंम में 
दिया गया है। 
इनके जन्मस्थान के विध्वंस के विषय में उल्लेख मिलता है कि सं० 

१२०० में राजा कुमारपाल के राज्य में एकचार दस्युदल का प्रबल प्रकोप 
फेला ओर संभवतः उसी फोपापि में इनकी जन्मभूमि भस्मीभूत हो गई। 
. ऐसा प्रतीत होता है कि तदुपरांत उन्होंने अपने जन्मस्थान से स्वथा संबंध- 
विच्छेद कर लिया | सं० ११७० वि० में उनके एक शिष्य जिनरक्षित ने 
पल्ह फवि विरचित एक संस्तुति फी प्रतिलिपि घारा नगरी में प्रस्तुत की 
जिससे इस आचाये जिनदत सूरि की महत्ता का अनुमान लगाया जा 
सकता है-- ह 
, व्याख्यायते तत्‌ परमतत्त्वं येन पाप॑ प्रणश्यति । 

आराध्यते स$ वीरनाथः कविपद््टः प्रकाशयति ॥ 

घमं स दयासंयुक्तः येच चरगति; आप्यते। 

चापः स अखंडितकः य; वन्दित्वा सुलभ्यते । 


( ३६१ ) 
'. संवत्‌'१२११ फी. आषाढ़ सुदी एकादशी फो अजयमेर में आप का 
देहावसानं हो गया । । 


अब्दुल्न रहमान 


संदेश रासक के रचयिता अद्ृदरहमाण ( अ्रब्दुल रहमान ) फी जन्म- 
तिथि अभी तक अनिर्णीत है | किंतु संदेशरासक :के अंतःसाक्ष्य के आधार 
' पर मुनि जिन विजय ने कवि अब्दुल रहमान को अमीर खुसरो से पूव॑व्ती 
सिद्ध किया है ओर इनका जन्म १२ वीं शताब्दी में माना है। 
एक दूसरे इतिहास लेखक. केशवराम काशीराम” शास्त्री फा श्रनुमान 
. है कि श्रव्दुल रहमान का जन्म १५ वीं शताब्दी में हुआ होगा । शास्त्री जी 
ने अपने मत का फोई प्रमाण नहीं दिया है। “संदेश रासक? के छंद तीन और 
चार के आधार पर इतना निश्नोत फहा जा सकता है कि भारत के पश्चिमी 
भाग में स्थितं म्लेच्छ देश के अंतर्गत मीरहुसेन के पुत्र के रूप में अ्रब्दुल 
रहमान फा जन्म हुआ जो प्राकृत काव्य में निपुण था। के० का० शाज््री 
का अनुमान है कि पश्चिमी देश में भरच के समीप चेमूर नामक एक नगर 
था जहाँ मुसलमानी राज्य स्थापित होने पर श्रब्दुल रहमान के पूवज ने फियी 
हिंदू फन्‍्या से विवाह कर लिया और उसी वंश में अ्रव्दुल रहमान फा जन्म 
हुआ जिसने प्राकृत एवं अ्पश्रृंश फा अध्ययन किया ओर अपने ग्रंथ फी 
: रचना साहित्यिक अ्पश्रृश के स्थान पर आम्य अपशंश में फी । 
इस कवि की श्रन्य कोई कृति उपलब्ध .नहीं है। “संदेश रासक? की 
हस्तलिखित प्रति पाणण के जैन भंडार में मिली है| इससे ऐसा अनुमान 
लगाया जा सकता है कि किन्हीं कारणों से कवि पाटणु में आकर बस गया 
होगा ओर हिंदुओं तथा जैनों के संपर्क में आने से उसने संस्कृत-प्राकृत- 
अपभ्रंश का श्रभ्यास कर लिया होगा | इससे श्रधिक इस कवि का ओर 
फोई परिचय संभव नहीं । 


घुमतिगणि का परिचय 


धेमिनाथ रास? में रासकार सुमतिगरि ने अपने फो ,जिनपति सूरि का : 
शिष्य बतलाया,है | आपके जीवन का विशेष परिचय अज्ञात है। श्री 
मँवरलाल नाहठा. का श्रनुमान है कि झ्राप राजत्थानी थे और आपकी दीक्षा 





'१--केशवराम काशी रामशाजी-कविचरित, भाग १-५० १६-१७ 


( ३६२ ): 


सं० १५६० आपषाढ़ शुक्ल ६ को हुईं थी। संभवतः आपका दाक्षा-संस्कार 
लवशुखेटक अर्थात्‌ खेढ़पुर में हुआ था । गुर्वावलि से यह ज्ञात होता है .किः ' 
' संवत्‌ १२७३ में लिनपति सूरि अपने शिष्य वर्ग के साथ हरिद्वार में पधारे थे 
और वहाँ नगरकोट के महाराज प्रथ्वीचंद के साथ फाश्मीरी राजपंडित 
मनोदानंद भी विद्यमान थे। पंडित मनोदानंद ने सूरिजी को शांखाय के 
लिए आमंत्रित किया | सूरि जी की आज्ञा से श्री जिनपालोपाध्याय और श्री 
सुमतिगणि शोख्ञांथ में संमिलित हुए । इन लोगों ने काश्सीरी पंडित को 
शाज्राथ में पराजित किया | | 


[ रवनाए-- 

इनकी कई रचनाएँ उपलब्ध हैं जिनमें प्रमुख रचना “गशणशधघरसाधंशतक-- 
दृत्ति! सं० १२६५ में विरचित हुई | १२१०५ श्लोक की टीका भी जो १५० . 
गाथा के मूल पर लिखी गई है आपके रचना-कीशल की परिचायक है|. 
नेमिनाथ रास आपकी प्रारंभिक रचना प्रतीत होती है। आपकी विद्व्चा के 
संबंध में गुर्वावलि में इस प्रकार उद्धरण मिलता है, “तथा वाचनाचाय 
सरप्रभकीर्तिचन्द्रवीर प्रभभणि---सुमतिगणि नामानश्रत्वारः शिष्या; महा- 
प्रधानाविष्यज्ावर्त-्ते । येषामेकैकीडप्याकाशस्थ पततो धरणे क्षमः ” 


प्रज्ातिज्षक 


फच्छूली रास के रचयिता प्रशातिलक सूरि का जीवन बृचांत विशेष रूप से 
उपंलंब्ध नहीं: है । इन्होंने कोरंटा नामक स्थान पर सं० १३१६३ वि० में 
कच्छुली रासें की रचना की | कच्छूली आवबू के समीप एक ग्राम है जिसका 
वर इस रास में किया गया है। किंतु चोंदहवीं शताब्दी में ऐतिहासिकता 
को दृष्टि में रखकर रास की रचना इसकी विशेषता है। “धर्मविधिप्रकरण” के 
कंचा विधि सार्यी श्रीप्रमखूरि के शिष्य माणिक्यप्रमसूरि ने कच्छली ग्राम में 
पाश्वंजिन भुवन की प्रतिष्ठा की यी। मारिक्यप्रम सूरि ने अपने स्थान परे 
उदंयसिंह सूरि को स्थापित क्रिया था । इसी उदयसिंह सूरि ने चडडावलि 
( चंद्रावती ) के रावल धंघल देव के समक्ष मंत्रवाद से मंत्रवादी को पराजित 
: किया था। उन्होंने (पिंड विशुद्धि विवरण”, “घर विधि? (बृत्ति) और '“चैत्यवंदन 
की रचना की थी। संवत्‌ १३१३ वि० में उन्तका स्वर्गवास हो गया था। 
तईपरोत उनके शिष्य फेमले सूरि, प्रज्ञा सूरि, प्रशातिलक सूरि विख्यात हुए | 
उसी शिष्य संप्रदाय. में प्रशातिलक सूरि ने कच्छूली रास की. रचना कीट 


( ३६३ ). 
निन्नपंद्य, सूरि «हाथ गण 53३४ 


... जिनपंद सूरि कृत स्थूलि भद्र॒फांशु! भापा-सांहित्य में उपलंब्ध संमस्त 
फाशु काव्यों में द्वितीय रचना है | ( संमय की दृष्टि से ) ईंस कृतिं के रचयिता' 
लिनपंञझ सूरि जैन 'श्वेतांबर संप्रदाय के अंतगत॑ शआ्ाये 'खरतरगच्छु? के' 
आचांय थे | इस खरतरे गच्छ'की अनुक्रमशिंका के ग्रनुसार जिनप्म सूरि को 
सं० १३६० में आचार पद प्राप्त हुआ था। ओरं' सं० '१४०० 'में इनफी' 
मृत्यु हुई थी | इससे ज्ञात होता है ,कि.इस 'फाग” की रचना सं० १३६० से 
१४०० के बीच में हुई होगी । 

.. इनकी. रचना (स्थूलि भंद्र फार्य! एक लघुकाय कोन्य है जितमें 
२७ कड़ियाँ है | इसकी कथावंस्तुं जैन इतिंहास में प्रसिंद्ध' है । ' 


८४५ 5. ४... :» टराजशेखसरसूरि 


/  ध्ेमिनाथ फाशु' के रंचंयिता 'राजशेखर सूरि! दृषपुरीय गउ्॒छ या मलबार 
' गुबछ के श्रॉचाय और अपने, समय के एक प्रसिद्ध विद्वान थे। इनका संस्कृत 
प्रबंध फोश” एंव “चतुविशंति प्रबंध! गुजरात के' मध्यकालीन इतिहास को 
जानने के लिंए, प्रमुख साधन अंथ है | प्रबंध फोश? की रचना सं० १४०५ में 
हुई थी। इसके अतिरिक्त कई अन्य संस्कृत ग्रंथों की भी रचनायें इन्होंने की 
हैं जिनमें “न्याय फंदली? “विनोद-कथा-संभ्रह” श्रादि है। विद्वानों के मतांनुसार 
नेमिनाथ फागु. की रचना भीः “प्रंबंधं कोश” की! रंचंना' के फांल में ही 
हुंइः होगी. हे चियय कह पवन या 0 

नेमिनाथ फांगु के नायक नेमिनाय एक 'मेहांन्‌ यादव थे जो विवाह नहीं 
फरेना चाहते थे॥| ” ' गए च्यि का की । 


हक + ९ 
कप है ० ५४ जे है 


(६.६६ पक ह्ढ हि ६ पे ग4 हे 5 श्रीघर कवि ह ह 5: हु 7 ५ आज 
'रणमल्ल छुंद! 'के रचयिता श्रीधर कवि अ्रवहद्ट भाषा के प्रमुख कवियों 
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उल्लेख नहीं किया | इनकी तीन ' प्रमुख रच॑नायें 'रणमलंल छुंद! (भागवत 
दशम स्कंघ! ओर “सप्तशती” / (:श्रीघर' छुंद) ' मिंलंती हैं जिनमें छ द-वैविध्यं 
पायो जाता: है.।' इस. ग्रंथ:की अवहृद्द! भाषा: में श्ररबी-फारसी शब्दों: का भी 
प्राय प्रयोग'' दिखाई: पड़ता है;॥: शब्दों, को; द्विच करने - की प्रश्नत्ति इसमें 


( ३६४ ) 


वृध्वीराज रासो और फीर्चिलता की शेली की स्मृति दिलाती है। रणमल्ल 
की वीरता का वर्णन कविने जिस श्रोजपूर्ण शैली में किया है वह वीररस 
साहित्य में विशेष सम्मान के योग्य है। ऐसे मेघावी कवि के जीवन इंचांत 
का अमाव खटकता है। संमव है कि भविष्य में इनके जीवन के विपय में 
कुछ सामग्री उपलब्ध हो सके । किंतु अपनी रचनाश्रों में वे अपने जीवन 
श्त्तांत के विषय में सवंथा मौन हैं । 

जिनचंद सूरि 


“कवर प्रतिनोध रास? के रचयिता जिनचंद दूरि अ्रकवर कालीन साथु- 
समाज में प्रमुख माने जाते थे । एक बार अकव्रर बादशाह को जैन समाज के 
सर्वश्रेष्ठ मुनि के दशन की अभिलापा हुई । उन्हें खस्तर गच्छ के आचार्य 
जिनचंद सूरि का नाम बताया गया | सम्राद्‌ ने उनफी आगरे आमंत्रित . 
किया किंठु उस समय वे स्तंभ तीथ ( खंभात ) में थे । श्रीष्म ऋतु में संदेश: 
पाकर वे चल पड़े और स्वरणंगिरि ( जालौर ) में चतुर्सासा व्यतीत किया । 
दूसरा चतुर्मासा लाहोर में व्यतीत कर वे अकबर के राज-प्रासाद में विराजमान 
हुए. । उन्होंने मुसलमान शासकों द्वारा द्वारका और शबुंजय तीय॑ में स्थित 
जैन मंदिरों के विध्वंस की फदणभरी घटना सुनाई और सम्राद ने उक्त तीयों 
की रचा के लिए. आजमखाँ को नियुक्त किया | 

अकबर इनकी साधुता से इतना प्रभावित हुआ कि उसने जिनचंद सूरि 
को युग़प्रधान ओर इनके शिष्य मानसिंह को आचार्य पद की उपाधि प्रदान 
की । एकबार जहाँगीर ने संवत्‌ १६६६ सें जैनदर्शन साधुओं फो देश 
निर्वासित करने की आज्ञा प्रदान की थी | किंतु युग-प्रधान मुनि जिनचंद दूरि 
पाठटण से आगरे आए और जहाँगीर को समझा कर उक्त आज्ञा रद्द करा दी | 
इस मुनि ने “अकबर प्रतिबोध” नामक रास लिखकर तत्कालीन सामाजिक, 
राज नैतिक एवं धार्मिक स्थितियों पर प्रयाप्त प्रकाश डाला । 


नरसिंह महेतो 


नरसिंह महेतो का जन्म सं० १४६६ या १४७० वि० के आसपास हुआ 
होगा | उन्होंने अपने जन्मस्थान के विषय में स्वतः लिखा है-- 


* “गाम. तलाजा मां जन्म सारोथयो, भाभी ओ मूरख कही मेहेणुं दीघुं 
बचन.वाग्युं श्रेक अपूज शिव लिंगनु, वनसांहे -जइ पूजन कीघुं”। नरसिंह 


( २६५ ) 


'महेतो वड़नगर के नागर ब्राह्मण के कुल में उत्पन्न हुए। इनके पिता का 
नाम कृष्णदास और पितामह का पुरुषोत्तम दास था। माता दयाकोर केः 
नाम. से विख्यात थीं | 


नरसिंह के माता-पिता फी मृत्यु उनके शैशव में ही हो गई अतः उनके 
भाई मंगल जी -के० जीवणुराम ने इनफा पालन-पोषण फिया । नरसिंह का मन 
-विद्याध्ययन में नहीं लगता था ओर वे वाल्यकफाल से ही साधुओं की संगति में 
रहा करते थे | जनभ्रुति है कि.११ वें वर्ष में इनका विवाह संबंध होनेवाला 
था किंतु इनको श्रकमंण्य समभफर कन्या के पिता ने इनके साथ विवाह 
करना उचित नहीं समझा । आगे चलकर संवत्‌. १४८८ वि० में रघुनाथ- 
राम ने अ्रपनी पुत्री माणेक वाई के साथ इनका विवाह कर दिया । विवाहो- 
परांत ये भाई के परिवार के साथ रहते थे किंतु धनोपाजंन न फरने के फारण 
इनकी भाभी इन्हें ताने दिया करती थी। एक दिन इनके भाई भी इनपर 
ऋुद्ध हुए श्रतः इन्होंने चेतसुदी- सप्तमी सोमवार फो वन में तपस्या प्रारंभ 
कर दी । शिवपूजन से भह्यदेव प्रसन्न हुए, जिसका उल्लेख उन्होंनें स्वतः 
.इस प्रकार कियां है-- 

भोला चक्रम्न॑ंत्य भ्रसन्‍न हुआ नि आची मस्तक्य दीक्षि द्वाथ; 

सोल सहस्तर गोपी पूंद रमर्ता रास देखाव्यों वैक्ुंदनाथ, 

, द्वित जाणी. पोतानां साटि मद्दादेव बोल्या वचन ते चारि; 

' नरतिंघां; तू* लीला. गाजे, ये कीधी कृष्ण अवतार ॥ 


भगवान्‌ की कृपा से नरसिंह के जीवन में श्रपूर्व परिवर्तन आया श्रोर 
जनमें फवित्व शक्ति फा स्फुरण हुआ । उनका विश्वास था कि-- 
अनाथ .हुंने सनाथ कीधो पावेती ने नाथ । 
दिव्यचक्षु आप्यां सुजने, सस्तक मेल्यो हाथ । 


अब प्रभुभक्ति में मस्त रहनेवाले .नरसिंह जूनागढ़ में श्राकर बस गए. 
आर साधु-संगति और हरिभजन में तल्लीन रहने लंगे। जाति-पाँति का 
भेदभाव विलीन हो गया ओर प्रेम के साम्राज्य में उन्होंने सबको स्वीकार 
किया । इनके जीवन फी, श्रनेक चमत्कारपूर्ण घटनाओं का उल्लेख 
मिलता है। | 


काव्यक्षेत्र ञ्ं इनके ऊपर जयदेव का प्रभाव परिलक्षित होता है। के० 
का० शाज्नरी ने प्रमाणों के द्वारा सिद्ध फिया है कि . | 


(१६६ ) 


“ धन्षरसिंद्दे शंग।ररस पराक्रोटिय्रें यायो छे । तेना ऊपर तेमां 'जयदेव? नी 
डुँडी छाप छे। पोते कृप्णनी -क्रीढाओं मां साथे डोवाजुं कयि प्रतिभा थी 
चीतरे छे, तेमाँ ते जयदेव ने पण सामेल राखे छे । श्रेने ओे विशिष्टिनो दूत 
जनाचे ;छे ।”? .. 

* हम .पूर्व कह्ठ आए, हैं कि वल्लभाचार्य के समकालीन होने पर भी इनपर 
उस -श्राचार्य. का प्रभाव नहीं था । उस फाल में गुजरात-फाठियावाड़ में एक 
भक्ति संप्रदाय प्रचलित था जिससे इनके काका प्रभावित ये ओर उनका ही 
प्रभाव इनके ऊपर बचपन में पड़ा | सं० १३७१ में विरचित 'समरा राह? में 
जूनागढ़ में दामोदर मंदिर की चर्चा है। इससे सिद्ध होता है कि उस स्थान 
पर विष्णुस्वामी के अतिरिक्त श्रन्य किसी प्रभाव से वैष्णव धर्म प्रचलित था। 

“ संभवत; १५३६ के आस पास इनका गोलोकवास हुश्रा । 
भा . अनंत्दास 
५  » अनंत नामक दो कवियों फा उल्लेख मिलता ह--एक हैं श्रनंत आचार्य 
ओर दूसरे अ्नंतदास | श्रनंत आचाय गदाधर पंडित के शिष्य थे ओर 
अनंतदास चेतन्य चरितामृत में अद्वैत आचार्य की शिष्य परंपरा में थे। 
अनंतदास फा नाम फानु पंडित ओर दासनारायण के साथ चैतन्य चरिताम्गत 

की थ्रादि लीला में मिलता है। अ्रनंत आचार्य गौरांग देव के समकालीन 
थे | ऐसा अनुमान किया जाता है कि इनका जन्म संवत्‌ १५५४० से शप८र 
वि० के मध्य हुआ होगा । | 
आल कवि शेखर 
कवि शेखर फा जन्मजात नाम देवकी नंदन सिंह था । इन्होंने संस्कृत में 
“गोपाल चरितः महाकाव्य और “गोपीनाथ विजयः नाटक लिखा है। 
गोपाल विजय” नामक पांचाली काव्य भी इनकी प्रमुख कृति है। इनके 
जीवन-के विषय में विशेष सामग्री नहीं उपलब्ध होती । 
5 ला. । .  -गोविंद दास 
. .' शोविंददांस नामक कई कवि हो गए. हैँ। आचार्य गोविंददास -भ्री 
'औैतन्यदेव के शिष्य थे और सं० १६६० में विद्यमान थे | दूसरे गोविंददास 
कमकार चैतन्य देव के सेवक के रूप में साथ रहते थे। तीसरे गोविंददास 
“कृविराज “उत्तम कोटि के कवि हो:-गए. हैं। .अनुमानतः . इनका : झन्म सं० 
१५८०७ वि० और मृत्युकाल सं० १६७० विं० माना जाता है.।. मक्तमाल. के 


( ३६७ ) 


अनुसार अपने विरक्त भाई रामचंद्र कविराज की प्रेरणा से गोविंद दास भी 
'शाक्त से वैष्णव धर्म में दीक्षित हुए. । फतिपय विद्वानों का मत है कि इनका 
जन्म तेलियाबुधरी ग्राम में हुआ था ओर इनके पिता का नाम चिरंजीब 
सेन था । 


प्रारंभ में यह विचार था कि “रास और रासान्वयी फाव्यः के सभी 
-फवियों फा परिचय दे दिया जाय किंतु अंथ फा फलेवर अनुमान से अत्यधिक 
'बढ़ जांने के फारण चारों प्रकार की रास शैलियों के केवल दो-एफ प्रमुख . 
-फवियों का संक्तित जीवन-परिचय देकर संतोष फरना पड़ा। उस फाल के 
-साधु कवि प्रायः श्रपना जीवन - वृत्तांत नहीं लिखा करते थे। अतः सभी 
- कवियों के जन्मकाल ओर शिक्षा-दीक्षा के संबंध में अनुमान लगाना पड़ता 
 है। इन महात्मा कवियों का उद्देश्य था-आ्राबाल इद्ध बनिताके हृदय फो अपनी 
* रचना फी सुगंधि से सुरभित करना तथा काव्य सुधा-प्रवाह से मन फो परिपुष्ट 
बनाना । अतः वे अपने जीवन-चरित्र की अ्रपेज्षा उच्च चरित्ररूपी मलयागिरि 
- के वास्तविक श्रीखंड फा सौरभ विकीण करना तथा काव्यामृत से पाठक फो 
अमरत्व प्रदान करना अधिक उपयोगी समझते थे। इसीलिए, अभयदेव सूरि 
* नें लिखा है-- 
जयंतति ते सत्कवयों यदुक्त्या बाला अपि स्युः कविताप्रवीणा; । 
श्रीखंडबासेन कृताघियासा; भ्रीखंडतां यान्त्यपरेडपि घृक्षाः ॥ 
जयन्तु सवेडपि कवीश्वरास्ते यदीयसत्काव्य सुधाप्रवाहः । 
 विकृणिताक्षेणय... सुहृज्जनेन. निषपीयमानोडप्यतिपुष्पत्तीय ॥ 


“गंगादशहरा, सं० २०१६ वि० | विनीत -- 
: नागरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी दशरथ ओमा 


उपदेशरसायनरास 


परिचय-- ५. य | 
अपभ्रश भाषा में विरचित इस रासग्रंथ का विशेष महत्त है । उपलब्ध 
ससाहित्य में इसकी गणना प्राचीनतम रासों में की जाती है। अपश्रंशमिश्रित 
देशी भाषा में जो रासग्रंथ बारहवीं शताब्दी के उपरांत लिखे गए,,उनकी काव्य- 
शुली पर इस ग्रंथ का प्रत्यक्ष प्रभाव परिलक्षित होता है| रास-रवयिता 
कवियों ने प्रारम्म में वण्य विपय श्रौर छुंदथोजना दोनों में इस रास की शेली 
का अनुसरण किया | बुद्धिरास पर तो इसका प्रभाव स्पष्ट कलफता है| 
इस रास के र्वयिता जिनदतत सूरि हैं जो परमपितामह (बड़ा दादा ) 
नाम से ब्वेतांवर जेंनानुयायियों में (खरतर गच्छीय में विशेषकर) प्रसिद्ध हैं | 
इनका व्यक्तिगत परिचय हम भूमिका में दे चुके हैं, अतः यहाँ प्रस्तुत रास का 
ही संक्षित विवरण देना श्रावश्यक प्रतीत होता है । 


इस रास में विशेष रूप से श्रावकों को सदाचरण का उपदेश दिया गया 
| त्रिभुवन स्व्रामी जिनेश्वर और युगप्रवर अ्रनेक शास्त्रवेत्ता निज गुरु जिन- 
बल्लम सूरि की वंदना के उपरांत आचाय जिनदत्त सूरि श्री गुझवर फो कवि 
मात्र*, कालिदास*, भारवि आदि संस्कृत के महाकवियों से भी श्रेष्ठ कवि 
स्वीकार करते हैं । 
गुरु-महिमा-बर्णन के उपरान्त अध्थिर एवं क्ुपथगामी पतित व्यक्तियों 
की दु्दशा का विवरण३ मिलता है। कवि ने जिस प्रकार संस्कारहीन 
व्यक्तियों की दुदशा का फाव्यमय विवेचन किया है उसी प्रकार सुपथगामी 
धमपरायण* व्यक्तियों का लक्षण ओर महत्व भी सुचारु रूप से प्रदर्शित 
किया है 
. इस स्थल पर जिनदत सूरि ने तत्कालीन प्रचलित धार्मिक नाटकों पर 
अमिनव प्रकाश डाला है। उन्होंने कहा कि धार्मिक पुरुष भरत-सगर वलराजदेश 
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( ३२) 


... दशाणंभद्र आदि के चरित्र के श्राधार पर गायन, नर्चन एवं नाटक५ 
' का अ्रमिनय वांछनीय ही नहीं आवश्यक है| 

ह अब कवि युगप्रधान गुरु* एवं संब" के लक्षणों का विवेचन करता ह्द। 
विवाह और घनव्यय के संबंध में ज्ञातव्य विपयों का वर्णन करके कवि 
'-. विधिपथ-अनुगांमी साधु“-साशथ्वियों के सत्कार की चर्चा करता है। इसके 
“उपरांत धार्मिक अवसरों पर कृपण॒ता करने वाले कृपणों की सम्बक्त्ह्दीनता 
का वर्णन है। 

कवि की दृष्टि में लोकिक अशीचनिवारण का भी महत्त्व कम नहीं है। 
आचाय का मत है कि जो लोग लौकिंक* अशोचनिवारण की उपेक्षा 
“करते हूँ वे सम्यक्त्व-प्राप्ति नहीं कर सकते । हे 

अब आचार जिनदत्त सूरि उन पापप्रसक्त ध्यक्तियों के दुराचरण का 
संक्षेप में विवेचन करते हैं, जिन्हें सददृष्टि १० ( सम्यक्त्व ) सदा दुलभ 
रहेगी | उनकी दृढ़ धारणा हे कि श्रावक के छिंद्रान्वेपण, विक्ृत वचन 
एवं असत्य भापण, परधन या परख्नी के अपहरण से मानव को कभी 
सम्यक्त्व प्राप्ति नहीं हो सकती । 


इसके उपरांत यह*१-कुट्ंच-निर्याह की समुचित पद्धति का अत्यंत संक्षेप 
०५ हि ० आछ ० ०. / | + मी 
में वशुन हूँ। अंत में इस रास ग्रंथ का उपसंहार करते हुए कवि आशीर्वाद 
र्मिं 3 ४५ ० ८ ज 
देता है कि जो भी धार्मिक जन कर्ण जुपी गजल से इस रास का रसपान 
करेंगे वे सभी अजर एवं अ्रमर हो जायेंगे । 


ताक महरजमीर लत 
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- उपदेश रसायन रास: 
जिनंदत्त सर ् 
( संबत्‌ ११७१ वि० ) 


पशमह पास--वीरजिएण. भाविण 
तुम्हि सबव्यचि जिंव मुब्बहु पाविण। 
घरववहारि, म लग्गा अच्छह 
खणि खणि आडउड गलंतड पिच्छह ॥ १॥ 


लद्धड माणुसजम्मु म॒ हारहु 
ञअप्पा भव-समुदि - गउतारहु। 
अप्पु म अप्पहु रायह रोसह, 
करहु. निहारु म सब्बह दोसह॥ २॥ 


ढुलहड मणुयजस्मु जो पत्तड 
सहलउ करहु तुम्हि सुनिरुत्तड। 
सुहगुरु--दंसण विशु सो सहलड 

होइ .न . कीवइ वहलउ बहलड ॥ ३॥ 


सुगुरु सु बुच्चइ सच्चठ भसासइ 
परपरिवायथि--नियरू जसु. नासइई। 
'सव्वि जीव जिव अप्पड- रक्खइ 
मुक्ख--मग्गु पुच्छियड ज्ु अकक्‍खइ। ४॥ 


जो जिण-वयणु जह्विंड जाणइ 

द्व्बु खित्तू कालु वि प्ररियाणइ। 
जो उस्सग्गववाय वि कारइ . 
उस्सरिगण . . जरु जंतड .वार्‌इ॥ ४॥ 


( ४ ) 


इह॒विसमी ग़ुरुगिरिहिं समुद्ठिय 
लोयपवाह--सरिय_- कुपइंट्टिय । 

जसु . शुरुपोड - नत्थि सो निद्इ 

तसु॒ प्वाहि . पंडियड प्रसिखिजइ ॥ ६॥ 


सा घणजड परिपूरिय दुचर 
किव तंरति जे हुंति निरुत्तर १ 
विरला किवि कत्रंति जि सदुत्तर 
ते लहन्ति सुक्खर उत्तरुत्तर॥ ७॥ 


गुरुपपवहरु निप्पुन्नि ज्ञ लब्सइ 
तिशि पव्राहि जशु पडियड वबुब्भइ॥ 
सा संसार-सम्ुद्दि प्रद्द्दी 

जहि सुक्खह . वत्ता वि पणट्ठी॥ ८.) 


तहिं गय जण कुग्गाहिहि खज्जहिं 
मयर-गरुअदाढग्गिहि मिज्जहिं 
अप्पु न मुणहिं न परु पस्यिाणहिं 
सुखल॑च्छि सुमिणे वि न साणहिं॥ ६॥ 


गुरु-पवहरु ज़इ किर कु 'तियाणइ 
परडवयाय्रसिय मड़ाणइ । 

ता गयचेयण ते जण पिच्छइ 

किचि सजीउ सो वि त॑ निच्छइ ॥ १०॥ 


कट्ठिण कु वि जइ आखसोेविजइ 
तु॒वि तिण नीसत्तिण रोविजइ॥ 
कच्छ ज ददिज्जइ 'क्रिर खेवंतह 

सा असुइंहि भरियद्र पिच्छ॑तह॥ ११ ॥॥ 


धम्मु सु धरणु कु सकद कायरु १ 

तहिं गुझु कवशु चडाचइ खसायरू?१॥ 

तसु सुहत्थु निव्वार कि संघइ ? 
मुक्ख कि करइ राह कि सु विंश्वइ १ ॥ र२२१॥ 


(५). 


तसु॒किव. . होंइ सुनिव्युइ-संगमु ९ 
अशभिरु हु. जिव  किककाणु' तुरंगमु । 
कुप्पहि पडद ना मग्गि विलग्गंद 
वायह भरिड जहिच्छइ वग्गइ॥ १३ ॥ 


खजाइ. सावणहि सुवहुत्तिहिं 
भिज्जद्‌ सामएहिं.. गुरुगत्तिहिं । 
वग्घसंब-्भय पड सु खड़ह 
पडढ़ियठ होई. सु कूडड हडुह ॥ १४ ॥ 


तेण जम्मु इहु नियड निरत्थड . 
'नियसत्थइ देविंगु.. पुल्हत्थड 

जद किर तिण कुलि जम्मु वि पाविड 
जाइजुत तुविगुण न सु. दाविड॥ १५॥ 
जद किर वरिंससयाउ वि होई. 

पाड इक्कु - परिसंचहई सोई। 

कह वि सो वि. जिण॒दिक्ख, पवज्जइ 

तह वि न. सावज्जद परिवज्जइ॥ १६॥ 


गज्जद मुद्धहू लोअह अग्गइ 
लक्खण तकक वियारण. लग्गढ । 
' भणुइ जिणागमु सहु वक्‍्खाणउ 
त॑ पि वियारमिः जं॑ लुककाणड ॥ १७॥ 


अद्धमास 'चडसासह पारइ 

मलु अच्मितरू बाहिरि धारइ। 
कह उस्पुत्त--उम्मग्गपयाइ' 
पढ़िक्कमणय--चंदणुयगयाई ॥ १८॥ 


पर न मुणदई तथत्यु जो अच्छा 
लोयपवाहि, पढिड. सु वि. गच्छड 
जद गाीयत्थु को वि तं वारइ 
ता त॑ उद्दधिबि लडडइ मारइ॥ १६ ॥- 


(६) 


' धम्मिय जणु॒ सत्थेण . वियारइ 


सु वि ते धम्मिय सत्यि वियारइ। 

८ लोइहि निया 3 (5, न्यूड 
तब्विद सो परियरियड 

तड गीयतल्थिहि सो परिहरियड ॥ २० ॥। 


जो गीयत्थु सु करइ न मच्छरु 
सुवि जीव॑तु न सिल्लः मच्छरु। 
सुदृह धम्मि हु लग्गइ विरलउ 

संघि सु वज्कु कहिजइ जबलड॥ २१॥ 


पहइ पं पाणिड _व्सु वाहिज्जद 
उबवसमि थक्‍कु सो वि वाहिज्जइ। 
तस्पाववय सावय जिव रूग्गहिं 
धम्सिय लोयह च्छिडुइ॒ सग्गहिं॥ २०९ ॥ 
विहिंचेशेहरि अविहिकरेवइ 

करहि उदवाय बहुति ति लेवबइ। 
जइ विहिजिएणहरि अधिहि पयद्ूइ 

ता घिड सत्तुयमज्कि पलुद्दइ ॥ २३॥ 


जह किर नरबवइ कि वि दूसमवस 

ताहि वि अप्पहि विहिचेइयथ दस। 

तह वि न धम्मिय विहि विशु ऋगडहिं 

जइ ते सबव्बि वि उद्दहि लगुढिहि॥२४॥ 


निश्यु वि. सुशुरु--देवपयमत्तह 
परणशपरमिद्धि सरंतह संतह। 
सासणसुर पसन्न ते भव्बईं 
धम्मिय कज्ज पसाहहि. सब्बई॥ २५॥ 


धम्मिड धस्मुकज्जु साहंतउ 
परु सार्‌इ कीवइ जुजल्मकंतत। 
तु वि तसु धम्मु अत्थि न हु नासइ - 


' परमपह निवसइ सो सासइ॥२६॥ 


६ 9 


सावय विहिधस्मह अहिंगारिय 
जिज्ज॒ न. हुंति दीहसंसारिय। 
अविहि . करिंति न सुहगुरुवारिय 
जिणसंबंधिय धरहि न दारिय || २७॥ 


जश किर फुल्नइ लब्भइ सुल्लिण 
तो वाडिय न करहि सहु कूविण । 
थावर घर-हट्दू न करावहि 
जिणधग[ संगहु करि न वद्धारहि ॥ २८ ॥ 


जइ किर कु वि मरंतु घर-हट्टई 
देद त लिजहि लहणावट्टई । 
अह कु वि भत्तिहे देश त लिज्नहि 
तव्भाडयधणि जि पृइजहि ॥ २६॥ 


दिंत न सावय ते वारिजहिं 
धम्मिकज्नि ते उच्छाहिजहिं । 
घरवावारु 'सद्यु जिव मिल्लहिं 
जिव न कसाइहि ते पिक्लिज्नहिं॥ ३०॥ ' 


तिव तिंव धम्मु कहिंति सयाणा 
जिव ते मरिवि हुंति सुरणाणा। 
चित्तातोय करंत . द्वाहिय 
जण्‌ तहिं. कय हवंति नद्ठाहिय ॥ ३१॥ 


जिव कल्लाणय पुट्ठिहि किल्नहिं 
तिव.. करिंति सावय जहसत्तिहिं । 
जा - लहुडी सा नवचाविजइ 
वड़ी सुगुरु-वयणि. आशिज्जइ ॥ ३९ ॥ 


जोग्वशुत्थ . जा नच्इ दारी 
सा लग्गइई सावयह्‌ वियारी | 
तिहि निमित्त सावयसुथ फट्टहिं. : 
जंतिहिं दिवसिहिं धस्मह फिट्टहिं ॥। ३३ ॥ 


( ४) 


वबहय लोय रायंध स पिच्छदि 
जिशमुह-पंकडवबिरला वंछदहि। 
जणु जिशसवरणि मुहत्थु हु आयड 
मरइ सु तिब्खकडक्खिहिं घायड॥ ३४॥। 


राय विरुद्धा नवबि गाइल्नहिं 
हियद धरंतिहि जिझगुण गिल्लहिं | 
पाड वि न हु अद्धुत्त वाइत्ल 
लइवबुडढिडडंडि-पमुद् वारिनहिं॥ ३५॥ 


ली 


उचिय थुत्ति-शुयपाढ पढिव्न 
ले सिद्धंतिहिं सह्॒संधिलहिं 
तालाराखु वि ढिंति न रचणिहिं 


दिवसि वि लज्डारसु सहूं पुरिलिहि ॥| ३६॥ 


भी 


धम्मिय. नाइव पर नचिज्ञदिं 


भरह---सगरनिक्खमरण कहिललहिं । 
चकवद्धि-चल-रायह चरियई 


नबिवि अंति हंति पब्चइयचई॥ रे) 


रत्तिह. जुबइ॒पवेंस निवारहिं 

न्वणु नंदि ना पहदढ  करावहिं॥ इ८।ा 
माहमाल-जल्कीलंदोलय 

ति वि अजुच न करंति गुणालयः। 

वल्ति अत्थमियद् दिखयरि न धरहिं 

वरकज्न३ पुण जिण॒हरि 'न करहि॥] ३१६ ॥ 


नंदि-पहछुह ते अहिगारिय 
० ५ 
सूरि वि जें. कवरि ते बारिया॥ ४०॥) 


( ६ ) 

* एंगु जुगप्पहागु गुरु. मन्नहिं 

जो जिंशण गशणिशुरू पवयणि वन्नहिं। 
तासु सीसि गुणसिंशु समुद्दइ 
प्रयणु-कज्जु जु साहइइ लद्इ॥ ४१ ॥ 


सो छज्मत्थु वि. जाणइ सब्वह 
जिणु-गुरु-समइपसाइण सब्व्‌इ । 

चलइ न पाइण तेण जु दिंद्वड 

ज॑ जि निकाइड त परि विशद्ठउ॥ ४०॥ 


जिशुपवयणुभत्तउ जो सक्‍कुषचि तसु 
पयचित करइ बहु [व ] क्कु वि जसु | - 

न कसाइहिं मु पीडिज्जइ 

तेंण सु॒ देविहे वि इडिज्जइ॥ ४३॥ 


सुगुरूआण मणि सइ जसु निवसइ 

जसु तत्तत्थि चित्त पुणु॒पविसइ। 

जो नाइण कु वि जिणबि न सकइ 

जो परवाइ-भइण. नोसकइ ॥ ४४ ॥ 


जसु॒ चरिइ्ण गुणिवचित्तू, चमकइ 

तसु जु न सहई सु दूरि निलुऋइ 

जसु परिचिंत करहि जे देबय 

. तसु  समचित्त ति थोवा सेवय ॥ ४५ ॥ 
तसु निसि दिवसि चिंत इह ( य ) वटूइ 

कहिं वि ठावि जिणपवयरु फिट्दइ। 

भूरिं. भवंता दींसहि वोडा 

जे स्ु॒पसंसहि ते परि थोडा॥ ४६॥ 


पिच्छहि ते तसु पद पई पाणिड 

' तु असंतु दुहु ढोयहिं आखिड। 
घम्ममसाइशु. सो पंरि छुट्टइ 
सव्वत्थ वि सुंहकज्जि. पयदट्ुइ ॥ ४७॥ 


तह वि हु ताहि वि सो नवि रूसइ 
खम न सु भिल्लर नवि ते दूसइ। 


ड़ 
जद ति वि आवहि तो संभासइ 
जुत तदुत्त वि निमुणिवि तूसइ॥ ४८॥। 


2 


अप्पु अणुप्पु वि न सु वहु मन्नइ 
थोवगुरु वि परु पिच्छवि चन्नइ। 

एड वि जइ तरंति सवसायरू 

ता अणशुकत्दड निच्चु वि सायरु॥ ४६ ॥ 
जुगुपहाणु गुरु इड परि चिंतइ 
तं-मूलि वि तं-मण सु निर्कित३। 
लोड लोयबताणुइ.. भ्ग्गड 

तासु न दंसणु पिच्छइ नग्गड॥ ४० ॥ 
इह गुरु केहि वि लोइहि वन्निड 

तु वि अम्हारइ संधि न सज्लिड। 
अम्हि केस इसु पुद्धिहि लग्गह 


*” अजन्निह्ठे जिव किव नियशुरु मिहक्लह१॥ ४५१॥ 


पारतंत-विहिविसइ-विमुक्कठ 
जशगु इउ वबुज्ञई सग्गह चुकड। 
तिणि जरझु विहिधम्मिहे सह रूगडइ 


इह परलोइ वि अप्पा रगढइ॥ ५२॥ 


(4 प 


तु वि अविलक्खु विवाउ करंतड 

किवइ न थक्३ विहे असहंतउ। 

जो जिशभासिड विहि सु कि तुद्दव १ ४ - 
सो मंगडंतु. लोड परिफिट्वइ॥ ४३ ॥ 
दुप्पसहंतु चरणु जं  बुत्तड 

त॑ विहि विशु किय होइ निरुत्तड १। 

इक सूरि इक्का वि सः अज्जी 

इक्कु देस जि इक्त वि देसज्जी ॥-५७॥ 


( ११ ) 


तह वीरह छु वि तित्यु पयट्ूइ 

त॑ दूस-बीसह अज्जु कि तुदद ९। 
नाण-चरण-दंसणशगुणसंठिड '_ 

संधु सु॒ बुच्च/ जिशिहि जहद्विउ॥ ५४ ॥ 


' दृव्ब-खित्त-काल - ठिई चट्टद 
गुणि-मच्छरू करंतु न. निहद्ुइ। 
गुणविहृरर॒ संघाड कहिज्जइ 
लोअपवाहनइए जो. निज्जइ ॥ ४६ ॥ 


जुत्ताजुत वियार न रबचइ 
जसु ज॑ भावइ त॑ तिशण बुच्चई। 
अविवेशहिं सु वि संघु भणिज्जद 
परं॑ गीयत्थिहि,. किव मन्निज्जड १॥ ४५७॥ 


' विशु कारणि सिद्धंति निसिद्धड 
वंदणाइकरणु वि जु पसिद्धड। 


तसु गीयत्थ केम कारण विशु ही 
पहइंदिरु मिलहिं. करहिं पयवंदणु ॥ शझ॥ : 
जो असंघधु सो संघु पयासइ 

जु जि संघु तसु दूरिण नासइ। 
जिव रायंध. जुबइदेहंगिहिं 

चंद कुंद अणहुंति वि लक्खहिं ॥ ४६ ॥ 


तिव दंसणरायंध निरिक्‍्खहि 

ज॑ न अत्थि तं वत्थु विव्रक्खहि। 
विवरीयदिद्धि.. सिवसुक्खइ ह 

पाविषहि सुमिशि वि कह पत्चवदखइ ॥| ६० ॥ 


दम्स लिंति साहम्मिय--पंतिय 
अवरुप्परु फा्डंति न दिंति य। 
ते विहिधम्सह सिंस महंति. य 
लोयसज्कि रगडंति करंति य॥ ६११। 


(८१३ ) 


जिशुपवयशु--अपभावण वहीं 
' तड सम्मत्तह वत्तः वि बुड़ी। 
जुत्तिहि देवदव्बु ते. भजइ 
हुंतठआ मसगइ तो वि. न दिलाई ॥ ६९॥) 


वेश्या बेटी परिणाबिज्जहिं 
ते वि समाणधम्स-घरि डिज्ज्िं। 
विसमधम्म-चरि. जइ वीवाहडइ 
तो सम (सम) तू सु निच्छाइ वाहुइ ॥. ६३ ॥ 


थोडइ घरि संसारियकज्जइ 
साहिब्जईइ सब्बई सावज्जइ | 
विहिधस्मत्थि. अत्थु विव्विज्जइ 
जेणः सु; अप्पु निव्वुइ निज्जइ ॥ ६४ ॥ 


सावय वसहिं. जेहिं किर ठावहिं 
साहुशि साहु तित्थु जइ आवहि। 
भन्त वत्थ फासुय जल आसझ 
वन्तहिं; वि दिंतिं यः पावगरशासण ॥ ६४ ॥ 


जइ ति वि कालुब्ियन्‍्गुरि वद्रहिं 
अप्पा पर वि धरहि विहिचद्ठहिं। 
जिए गुरुवेयाबल्चु करेवड 
इ सिद्धंतिड बयणु: सरेबड ॥॥६६॥ 


घणमाणुसु कुडंतु निव्वाहइ 
धम्मबार पर हिद्उई: बाहइ। 
तिखखि सम्मत्त-जलंजलि दिल्नी 
तु भवस्मणशि न सह. निव्विज्नी ॥:६७॥ 


सधरु सजाइ जु ज्जि तसु सत्तड 
अन्नह सदिद्धिह वि विस्तड-। 
जे जिणलासणि हुंतिः पवन्ना 
ते सांव वंधद नेंहपवन्ना॥ दं८ ॥ 


9 
तझु संमत्त होड़ 'किव मुद्धह 
जा नवि व्शि विल्लग्यइ बुद्धह 
तिनि चयारि छुतिदिण रकखड 
सज्जि सरावी लग्गइ /लिक्खइ॥ ६६॥ 


श 


हुंति थ च्छुति जल (पव ) ट्वइ सेच्छइ 
सा घरचधमस्समह आवइ निशल्‍्चड़ 
छुत्तितगा घर अडूई देवय 
सासणझुर मिल्लहि विहिंसेवय ॥| ७० १ 


पडिकसणुइ वबंदणद. आइदख्ल्ली 
चित्त धरंति करेंद्र अखुल्ली। 
मणह सल्मि नवक्ारू वि ज्कायदइ 

ताछ सुद्दु सम्मतु वि शायर ॥ ७११॥ 


सावड सावयहिदई. मग्गह 
तिशि सहु॒ जुज्मद 'धणवलि अग्गइ 4 
अलिठ वि अप्पाण॒ड सन्नावइ 

सो सम्रत्त ने कम पावइ॥| जग ॥ 


पंर अणत्थि घरक्नंतु न संकड़ 
परघण-धशिय हु लेयण धंखइ 
अदियपरिगह-पावपसत्तउ 

सो संमत्तिण दूरिण चत्तड॥७४॥ 


जो सिद्ध॑त्तियजुत्तिहि नियघरू 
वाधि न जाण॒इ करइद विसंबरु | 
कु वि केणइ कसायपूरियमणस्ु 
वसडइ कुडंत्रि ज॑ साणुसबण । ७५ ॥। 


च्ज््ज 


बढ 


( £४ 2 


तसु सख्यु मुणि अखुवत्तिज्जइ 

क वि दाखिण ऊझुवि वर्याणण लिझाइ 
कुषि भणण करि पाणु धरिज्जइड 
सगुए जिद्दु सो पह ठाविज्जइ॥ ७६॥ 


जद्भह धिट्ठद न चर पत्तिज्ज 
' जो असत्त तसुवरि दइ् किज्जइ | 
अप्पा परह न लक्ष्खाबिज्ञद् 
नप्पा विशु कारणि खाबिज्जद || ७७ |] 


माय-पियर जे धम्मि विभिन्ना 
ति वि अगुवित्तिय हुंति ति घन्ना । 
जे किर हंति दीहसंसारिय 


न 


ते चुल्लंत न ठंति निवारिय ॥ ८८] 
ताहि वि कीरइ इह अखुबत्तण 
भोयण--चत्थ-पयाणपचत्तिण । 

तह बुल्लंतद नवि रुसिज्जइ 
तेंहि समारु बिवाड न किज्जइ ॥ ७६ ॥ 
इय जिणदत वण्सरसायरोु 
इह-परलोयह सुक्खह भायणु । 
कणएंजलिहि पियंतिलि भव्चई 

, ते हवंति अजरामर सब्बइ ॥ ८० ॥ 


उपदेशरसायन समाततम्‌ ॥ 


चचेरी 
परिचय-- 


नुल-संगीत-सद्तित एक लोक-साब्य च्चरी फहलाता था, शिमका 
अभिनय प्रायः वसस्तोसय के अवसर पर दोता। ऐसा प्रतीत होता £ कि 
बरी रासक के समान प्रारंभ मे एक खत्यप्रकार था जो विकसित होक 
ये काव्य की स्थिति सके पर्रंच गया । एक श्ाचाय झा संत £ फि नर्शे 
का बह नत्तन, जिसमें 'तति गिरा शब्दों का उद्यारण फरत॑ हुए ताल 
सद्दित चार श्रावर्सन ( चकर ) लगाया जाय, चर्चरी* फहलाता £। 
चचरी-उत्य फालांतर में थंगाररस की फयाबस के श्राधार पर 
ग्रभिनेय गीति-नाव्य बन गया जिसका प्रमाण भूमिका में पिद्थार के साथ 
दिया जा चुका 
प्रस्तुत चच॑री इस बात का प्रमाण * कि कुछ जेन-चंल्ग्ट भी श्ेंगार- 
रसपूर्ण रास श्र चर्चरियों से इतने श्रधिक ग़ुंजरित दोने लगे थे क्रि धमं- 
समाज-मुधारकों फी इस प्रचलित प्रथा के विनद्ध श्रांदोलन परना पढ़ा | 
यद्द तथ्य इस चचरी के सारांश से स्पष्ट हो जायगा । 


इस चर्चरी के सचब्िता श्राचार्य जिनदत्तमूरि मं जिनकी कृतियों के 
विपय में पूर्व पाठ में संफेत किया जा चुका हँ। शस चर्चरी के प्रारम्भ में 
धमजिन-स्तुति श्र जिनवल्लमयरि की स्त॒ृति के उपरांत ७ पर्दों में 
शआ्राचायवर के पांडित्य* का निरूपणु मिलता ६&। दसमें पद में हुई संघ शोर 
सुसंत् का श्रंतर दिखाया गया दँ। तदुपरांत उत्न्नन्भापियों के त्याग एवं 
लोकग्रवाद में पड़े हुए कुतृहल-प्रिय प्राशियों द्वारा चैत्यण्ट्र के श्रपमानथोततक 
गीत, वाद्य , क्रीड़ा, कोतुफ फा निषेध ३ वर्णित दे । 





१. तेति गिध गति शब्दन नर्श्तन॑ रास तालगः। 
अबवा अर्मरी. ताल्ापघतुरावर्तगैगर: । 
क्रियते नर्त्तन॑ - तत्याशर्चरी नर वस्म॥ वढः। 

२, च्चरी छंद ११-१३ 


. . ई. जिनेवत्लमभस्रे को काब्य-रननान्यामुरी में कालिदास माप प्रशति कवियों 
सश्रष्ठ पद प्रदान किया गया है। 


( १२६ ) 

अब आखाय प्रवर जिनवल्लभयूरि प्रदर्शित चेत्वगह के विधि-विधान 
का विवरण देते हैं। उनका कथन है कि रात्रि में चेत्ययह में साध्वियों का 
प्रवेश, धार्मिक जनपोड़ा एवं निंदित कम, एवं विलासिनी-दृत्व निपिद्ध है। 
निपिद्ध कर्मो की विस्तृत सूची में रात्रि में रथश्रमण, लकुद-रास-प्रदर्शन जिन- 
गुरु के अनुपयुक्त गायन, तांवूल-मक्तण, उपानह-धारण, प्रहरण-दुए-जव्पन, 
शिरोवेश्टन धारण, गह-चिंता-अहण, मलिन वस््र-धारण कर जिनवर पूजन, 
आविका का मूल प्रतिमा-सश्श, आत्मप्रशंसा एवं परदूषण-कथन मी 
सम्मिलित है । 

आगे चलकर चेत्यणह के प्रवंध्कों की अपव्ययता का दुष्परिणाम और 
आगम के अनुसार आचरण करनेवाले पृज्य व्यक्तियों के सम्मान का वर्णन 
है। अंत के सात पदों में जिनवलभमसूरि की समहिसा का उल्लेख है। 

उपयुक्त विवरण इस तथ्य का द्योतक प्रतीत होता है कि चेत्वग्हों में 
लक्कुन्‍-रास खेला जाता था, तभी तो उसके निषेध की आवश्यकता पड़ी । 


कब 


स््पे / 
चचरा 
जिनदत प्रि 


नभिवि जिणेसरधम्मह विहुयणसामियह 
पायकमलु ससिनिम्मलु सिवगयगामियह | 


: करिमि जहट्वियगुणथुद्द सिरिजिशवल्लहह 


जुगपबरागमसूरिहि गुणिगणदुज़हह ॥ १॥ 


जो अपमाणु पमाणइ छद्दरिसिण तणइ 
जाणइ जिंव नियनामु न तिण जिच छुवि घणइ | 
परपरिवाइगइंदविया रणपंचमु हु 

तसु गुणवन्न ग़ु करण कु सबकद इक्कमुहु? ॥ २ ॥ 


जो वायरगणु वियाणइ सुहलक्खणनिलड 
सद्द असद वियारइ सुवियक््णतिंलउ। 
सु च्छंदिण वक्‍खाणइ छंढु जु सुज॒इमड 
गुरु लहु लहि पडठावइ नरहिड विजयसड॥ ३ ॥ 


कव्वु अउव्चु जु विर्यदइ नवरसभरसहिड 
लद्धपसिद्धिहिं सुकइहिं सायरु जो महिड। 
खुकइ माहु ति पसंसहिं जे तसु सुहगुरुह 
साहु न मुणहि अयाणुय मइजियसुरगुरुहु ॥ ४ ॥ 


कालियासु कइ आसि हु लोइदिं वन्रियइ 
ताब जाव जिशवल्लहु कइ नाअन्नियई | 
अप्पु चित्तु परियाणद्दि त॑पि विसुद्ध न य 
ते वि चित्तकइराय सणिज्जहि मुछनय॥ ४॥ 


सुकइविसेसियवयणु जु वप्पइराउकइ 
सुबि जिशवज्ञहपुरठ न पावइ कित्ति कइ। 


( ई८ ) 
अवरि अणेयविणेयहिं सखुकइ पसंसियहिं 
. तक्कव्वामयलुड्धिह निच्चु नम॑सियहिं ॥ ६,॥ 


जिण कय नाणा चित्तईइ' चित्त हरन्ति लहु 
तसु दंसरु विशु पुन्निहं कउ लब्भइ दुलहु । 
सारइं वहु थुइ-थुत्तद चिन्तईं जेण कय 
तसु पयकसलु जि पशमहि ते जण कयसुकय।॥। ७॥। 


' जो सिद्धंतु वियाणुइ जिखवयरुव्भविठ 

तसु नाझु वि सुणि तूसइ होइ जु इहु भविड। 
पारतंतु जिशि पयडिउ विहिविसइहिं कलिड 

सहि ! जसु जसु पसरंतु न केणु३ पडिखलिउ ॥८/॥ 


जो किर सुत॒ वियाणइ कहइ जु कारवइ 

करइ जिशेहि जु भासिड सिवपहु दकवखबइ। 

खबइ पावु पुव्वज्जिउ पर--अप्पह तशुड 

तासु अदंसाण सशुणहिं ज्ूरिज्जइ घणउ ॥ ६ ॥ 
परिहरि लोयपवबाहु पयट्टिउ विहिबिसड 
पारतंति सहु जेण निहोडि कुमस्णसड। 
दंसिउ जेश दुसंघ-सुसंघह  अंतरउ 
वद्धमाणजिणतित्थहू कियड. निरंतरड ॥ १०॥ 


जे उस्सुत्त प्यंपहि दूरि ति परिहरइ 
जा उ सुनाण-सुदंसण--किरिय वि आयरइ | 
गडुरि गासपवाहपवित्ति वि संवरिय 
जिण गीयत्थायरियद सब्वद३॒ संभरिय ॥ ११॥ 


चेडेहरि अरुचियई जि गीयई वाइयइ 
तह पिच्छण--शुइ--शुत्तई खिडडइ कोउयइ 
विरहंकिश किर तित्थु ति सब्वि निवारियइ 
तेहिं कइहिं आसायण तेण न कारियइ॥ १२॥ 


लोयपवाहपयद्टिहि, - फोझहलपिइहि 
कीरन्त३ . फुडदोसइ. संसयविरहियहि। 


( १२६ ) 


ताई वि समइनिसिद्धई समइकयत्थिियहि । 
ध्म्मन्थीदि वि कीरहिं बहुजणुपत्थियहि | १३ ॥ 


जुगपवरागम्म. मन्निड सिरिहस्मिहपह 
पडिहयकुमयसमह पयासिय्मत्तिपह । 
जुगपहाणुसिद्धंतिण सिरिनिणवल्लहिण 
पयडिउ पयडपयाविण विहिपहु दुल्लहिण ॥ १४ ॥ 


विषहिचेइहर कारिड कहिड तमाययणरु 
तमिह अशिस्साचेइड कथयनिव्व॒ुइनयरा । 
बविंहि पुण तत्थ निवेदय सिवपावण पडण 
ज॑ निमुणेविसु रंजिय जिणपवयणनिठण ॥ १४॥ 


जहि उस्सु त जणक्कम कु वि किर लोयणिदि 

कीरंतड नवत्रि दीसइ मुविहिपलोयणिहिं। 

निसि न शहर न पइद्ध न साहुहि साहुशिहि 

निसि जुबइहिं न प्ेसु न नट्टू विलासिणिहि ॥ १६॥ 


जाइ नाइ न कयर्गहु मन्नई जिणवयर 
कुणइ न निंदियकंमु न पीडड धम्मियरु | 
विदिजिशहरि अदिगारिड सो किर सलहियइ 
सुद्वड धम्मु सुनिस्मलि जसु निवसइ हियइ ॥ ९७॥ 


जित्धु ति-चउरसुसावयदिद्वउ दव्वबड 
निसिहिं न नंदि करावि कुबि किर लेइ वड 

वलि दिणयरि अत्यभियद जहि न हु जिणपुरउ 
दीसइ धरिड न झुत्तइ जहि जणि तूररउ॥ (१८॥ 


जहि रयणिहि रहभमरणु कयाइ न कारियइ 
लडज्डारसु जहि पुरिसु वि दिंतउ वारियइ | 
जहि जलकीडंदोलश हुंति न देवयह 
साहमाल न निसिद्धी कयअद्वाहियह॥ १६॥ 
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सावय वंबोलुन भमक्खहि लिंति न य 

पाणुददि य धरति न सावय सुद्धनय । 

भोचरु चछु न थ सब॒णु न अशुचिड शुचि उ बइसणुउ 
पहराण न पवसु न चुल्लणड ॥ २१॥ 


20 3 8 2 
४ 2 0228 जि? 


हुई न खिड्ड न मघ्सणुदध 
निज्जदइ लि घसु अप्यस5 । 
आसायण जहौिं ति न मेलियहि 
कंलि करंति समारझु महंलियहदिं ॥ 


| 
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> य| 
है| 
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जहिं संकंति न गहरु न माहि न मंडल 


4 


जहिं सावयसिरि दीसड कियड न बिंटलड । 
गहबणयार जए मिल्लित्रि जहि न विभसणद 
सावयजणिह्दि न कीरदइ जहि गिहवचिन्तशुड ॥ २४० 


) 
) 


जदि फुल्लइ निम्मलु न अक्खय वणहलइ 
सड्मिइ्शमृसणई न चल निम्मलइ | 


समन न जित्थु वि तव्वसगा 


वर 

2! 

0भने +॥ 
2 3 

रत 

हि] 
| हु 

ञ 


जद्ठि गुह्दसियतीइहि पम्हसरु ॥ २५ ॥ 
जहि पुच्छिय खुसावय मुहरुरुलक्खणइ 


रिह्वि 


थ््५ 
(? ज 
है 


गुणन्ुव सब्रय पयक्खद तणइ 


( २६१ ) 


जहि इक्कुत विकीरइ निन्छइ सगुण॒ठ 
समयजुत्ति बिहडंतु न बहुलोयह [ त ] ण॒ड ॥ २६ ॥ 


जहि न अप्पु वन्निल्ड परु वि न दसियद 
हि सग्गुग वन्निज्वद विगुग उबेहियद । 
. जहि किर बत्थु-वियारणि कसुवि न वीहियह 
जहि जिशएवयणुत्तिन्षु न कह वि परयंपियइ ॥ २७ ॥ 


इय वहुबिह उस्मुत्तदर जेश निसेहियइ . 
विहिजिशहरि सुपसत्यिहि लिहियि निदंसियइ | 
जुगपहाश जिशुवक्षह सो कि न मन्नियद्ठ ९ 

मुगुरु जामु सन्नाणु सुनिडशिह्दि वन्नियइ ॥ रु८ ॥ 


लबभित्त वि उस्सुत्त जु इत्थु पर्यपियद 
तस॒ विवाड अशइथोउ वि कंवलि दंसियइ | 
ताईं जि जे उस्सुत्तदई कियद निरंतरह 
ताह दुकाख जे हुंतिति भूरि भवंतरइ॥ २६॥ 


अयरिक्खियपुयनिहसिहिं नियमइगव्वियहि 
लोयपवाहपयट्रिहँ नामिण  सुविहियह । 
अवरुप्परमच्छरिण  निदंसिय सगुखिहिं 
पूआविजञइ अप्पड जिमु जिव निम्षिशिहिं ॥ ३० ॥ 


इृह अगुसोयपयट्रह संख्र न कुवि करइ 
भवसायरि ति पडंति न इककु थि उत्तरई | 
जे पडिसोय पयद्रहि शअ्रप्प वि जिय धरह 
अचसय सामिय हुतिति निव्वुइ पुरवरह ॥ ३१॥ 


ज॑ आगम-आयरसणिहिं सहुं न विसंवयइ 
भणहि त वयशा निरुत्त न सग्गुणु ज चयई 
बंसति गिहिंगेहि थि होइ तमाययणु 
दि तित्थु लहु लब्भइ मुत्तिड सुहरयएु ॥ ३९॥ 


पासत्थाइविश्रोहिय केइ जि. खावयई 
कारावहि! जिएमंदिस तंमइभावियई | 


( २२ ) 


४, 


तं किर _निस्साचेइड अववायिण भ्रणिद 
तिहि-पव्विदहि तहि कीरइ वंदसु कारणिड॥ ३३ ॥। 


मढ़ि चसन्ति आसायण करहिं महंतिवइ ! 
त॑ पक्रप्पि. परिवन्निड साहम्मियथलिय 
जहिं गय वंद्णकल्निण न खुदंसण मिलिय ॥ ३४ ॥ 


4७ अल ० पु 


ओहनिजुत्तावस्सवपयरणुदंसिदउ 

तमणाययणु जु दावइ दुकक्‍्ख पसंसियउ। 

तहिं कारणि वि न ऊुत्तद सावचयलणगमरु 

तहि वसंति जे लिंगिय ताहि वि पयनमणु ॥ ३५॥ 


जाइजइ तहिं वावि(ठाणि ति नमियहिं इत्थु जइ 
गय नमंतजण पावहि गुणगणवुद्धि जइ। 

गइहि तत्थु ति नमंतिहिं पाड जु पावियदद्‌ 

गमएु नमझु तहिं निच्छइ सगुखिहिं वारियइ ॥ ३६॥। 
वसहिहिं वसहि वहुत्त उसुत्तयय॑पिरइ 
करहिं किरिय जणरंजण निच्चु .वि दुक्करय | 
परि. सम्मत्तविहीण ति हीखिहि सेवियहिं 
तिहिं सहु दंससु रूग्गुण कुण॒हिं न पावियहिं। ३७ ॥ 
उस्सग्गिण विहिचेइई पढमु परयासियद् 
निस्साकहु अववाइश _ दुइठ निदंसियड | 
जहि किर लिंगिय निवस॒हि तमिह अणाययरु 


तहि निसिद्ध, सिद्धंते वि धम्सियजणगमरसु ॥ ३८॥ 

विशु कारशि तहि गमझुन कुण॒हि जि सुविहियईं 
तिविह हि. «४5 

तिविहु जु चेइड कहइ सु साहु वि संनियइ। 


त॑ पुण छुविहु कहेइ जु सो अवगन्नियइ 
तंण लोड इह सयलु॒ वि भोलड घुंधियद॥ ३६॥ 


इंय निप्युन्नन दुल्ह  सिरिजिशवल्लदिस 
तिविह निवेश्द चेइड सिवसिरिवल्लहिण । 
ज्स्सुत्त३इ . व्रंतिशण सुत्त कहंँतइण 


इह नवं व जिशंसासणु॒ दंखिड सुस्मइण ॥ ४० ॥ 


इफचयणु जिणवल्लह पहु वयणुई घणईं 
कि व जंपिनि जशु सकइ सक्‍कु वि जद मुणद । 
तसु. पयभत्तह . सत्तद सत्तह भवभयह 
होइ अंतु सुनिमततड . तब्वयणुजयह ॥ ४९॥ 


इक्षकालु जसु विज्ञ असतेस वि वयणि ठिय 
सिच्छदिद्ठटि वि वंदहिं. किकरआवद्ििय । 
ठावि ( शि ) विहिपक्खु वि जिए अमडिखलिड 
फुड पयडिउ निकवडिण परू अग्पठ कॉलिउ॥ ४०॥ 


तस॒ परयपंकवउ पुन्नचिष्ठि पाविड जणु-भमरु 
सुद्धनाण-महुपारगु. करंतठ हुई. अमर | 
सत्धु हुतु सा जाणुइ सत्थ सपत्थ सददि 
कहि अशुवमु उचमिजद केण समाणु सहि ! ९ ॥ ४३॥ 


बद्धमाणपरिसीसु जिशेसर सूरिचरु 
तासु सीसु जिणुचंदजईसरू जरापवरु। 
अभयदेउमुणिनाहु नवंगह्‌ वित्तिकरु 
तसुपयपंकय - भसलु. सलक्खणुचरणकरु ॥ ४४॥ 


सिरिजिशवल्लह टुछ्हु निप्पुनह॑ जणह, 
हउं न अंतु परियाण॒ुउड अहु जणु! तग्शुणह। 
सुद्धघधम्मि हड ठाविड जुगपवरागॉसण 
एड वि सईं परियाणिड तग्गुण-संकरममिण ॥ ४४५ ॥ 


भमिउठ भूरिभवसायरि तह वि न पत मइ 
सुगुरुएयऱु॒ जिशणवज्ञहु॒ दुल्लह सुद्धमइ | 
पाविय तेण न निव्युद इ्ह पारत्तियइ 


परिमव पत्त बहुत न हुय पारत्तिय३ ॥४६॥ 


इय  जुगपवरह  सूरिह्टे सिरिजिणवक्षहह 
नायसमयपरमत्थह बहुजणदुज़हह । 
तसु॒ गुणथुद बहुमाणिण सिरिजिणद्तगुरु 
करइ सु निरुवसु . पावद पड. जिशणदत्तगुरु | ४७ ॥ 


॥ इति चर्च समाप्त ॥ 
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( २४ ) 


वध ओर. .पव! का भेद प्रायः प्रतियों मे नहीं पाया जाता। जेंसे--- 
ब्रलाइक' का 'वलाहय? “श्रत्रवीत! का “वोलंत! बर्िणी? का 'बरहिणी! 
आदि रूप पाये जाते हैं । 

इसी प्रकार 'ए! का 'इ? 'श्रो? का (3”। जेंसे--'पक्खइ? का 'पिक्खइ? 
“ज्योत्सना? का “जुन्दः | 
रचनाकाल -- 

श्राश्र्य का विपय दे कि इतने मनोहर काव्य का डब्लेख किसी म्रंथ में 
नहीं मिलता । सिद्धराज श्र कुमारयाल के राजत्वकाल में व्यवसाय का 
प्रसार देखकर शोर इस रासक के कथानक से तत्कालीन परिस्थिति की 
तुलना करने पर यह निष्कप निकला जा सकता हैं कि यह रासक बारहवीं 
शताब्दी के उत्तराध में रचा गया होगा। श्री मुनिजिनविजय ने श्रपना 
यही मत प्रकट किया दें । 


छन्‍्दू-योंजना-- 


इस रासक में अ्रपश्रंश के विविध लुंदों का प्रयोग किया गया हे। 
यद्पि रासा छुंदों की संख्या अ्रधिक दे तथावि गाह्दा, रड्ढा, पद्धडिया, दोहा, 
चडठपइयां, वत्थु, अडिलला, मडिब्ला श्रादि शअ्रपश्रंश छुदों फी संख्या भी 
कम कहीं है| 
कथावस्तु-- 

कवि ने प्रारम्भ में विश्वरचयिता की बंदना के उपरांत शअ्रपने तंतुवाय 
( जुलाद्दा ) कुल फा परिचय दिया दे | तदुपरांत श्रपने पूर्वर्ती उन कवियों 
'को, जिन्होंने अ्रवह्ट, संस्कृत, प्राकृत ओर पेशाची भाषाओं में कांव्यरचना 
'की, श्रद्धांजलि समर्पित फी। कवि शअ्रव्पज्ञता के फारण अपनी साधारण 
कृति के लिए विद्वानों से क्षुमा-याचना करते हुए कहता है कि 
यदि गंगा की बड़ी मद्दिमा हैं तो सामान्य नदियों की श्रग्नी उपयोगिता दे 
चह अपने काव्यको विद्वन्मंडली श्रथवा मूर्समडली के अ्रनुपयुक्त समझता दे 
ओर आशा करता दे कि मध्यमबर्ग फा पाठक इसे अपनाएगा | द्वित्तीय 
एक्रम में मल कथा इस प्रकार प्रारम्भ होती है। विजयनगर ( विक्र म- 
पुर ) में राषहुप्स्त चंद्रमा के समान मुखबाली एक प्रोषित-पतिका नायिका 
अपने पति के आगमन का मार्ग जोहती हुई नेत्रों से निरंतर अ्रश्ुवप्रा कर 
रही है। वियोग-संतप्ता नायिका समीप के ही एक मार्गपर जाते हुए पथिक 


€ २६ ) 


॥। 
जे 


से सोतेरोते उसके गंतव्य स्थान का नाम पृछती दे। पथ्रिक अपना परिचय 
देते हुए कहता हैं कि में मुलस्थान ( सामोर ) से आ रहा हूँ ओर अपने 
स्वामी का संदेश लेकर स्तंभतीथ जा रहा हूँ। स्तंभतीय नयर का नाम 
मुनते ही वह नायिका विकंपित हो उठी। कारण यह था कि उसका पति 
चिरकाल से परिणीता की नुधि भूलकर उसे विरहाग्नि में तपा रह्य था| 
पथिक ने उसके पति के लिए जब संदेश माँगा तो उसने कद्दा कि जो हृदव- 
हीन व्यक्ति घन के अर्जन में अपनी प्रिया को विस्मृत कर जाता है उसे 
क्या संदेश दूँ । 

इसी प्रकार दोनों में वार्तालाप होता रहा। नावबिका ने ग्रीप्म से 
प्रारंभ कर व्ते तक आनेवाली अपनी विपदाशञ्रों का उल्लेख किया। 
काम वाण से ० 


विद्ध वाला ने द्वंत में पथिक से विनय की कि यदि पतिदेव के 
संबंध में नुझसे अविनब हो गई हो तो झाप उन शब्दों का उल्लेख न 
करें | 
पथिक को विदा कर शह को लौटते हुए ज्यों ही उसने दक्षिण दिशा में 
खा उसे प्रवासी पतिदेव पथपर आते दिखाई पढ़े । 
अब । 


0]? 


नमो | 


जा] 


हा उठा 


सन्देश-रासक 
अव्दुरहमान 
(१२त्रीं शती का अन्त] 


रयणायरधरगिरितरुवराई गयणंगणंमि रिक्‍खाईं | 
जेश5ज् सयल सिरियं - सो ब्रुहयण वो सिवं देड ॥ १॥ 
मागुस्सदिव्बविज्ञाहरेहिं, शहमग्गि सूर-ससि-विंवे | 
आएहिं जो शुमिल्इ त॑ शयरे शमह कत्तारं॥२॥ 
पञच्माएसि पहओ पुच्वपसिद्धों य मिच्छदेसो त्थि। 
तह विसए संभूओ आरहो मीरसेणस्स ॥ ३॥ 
तह तणओ कुलकमलों पाइयकब्बेसु गीयविसयेसु । 
अद्ददमाणपसिद्धा संनेहयरासयं रइये ॥| ४ ॥ 
पुव्बच्छेयाण णुमों सुककण य सद्सत्थकुसलाण । 
तियलोए सुच्छंदं॑ जेहिं. कयय जेदि खिद्िद्वं ॥ ४॥ 
अवहबद्य-सक्कय - पाइयंसि पेसाइयंमि भासाए। 
लब्खणछन्दाहरणे. सुकशत्त भूसियं जेहिं॥ ६॥ 
ताण»एु कईण अम्हारिसाण सुशइसदसत्थरहियाण | 
लक्खशछ॑दपमुक्क॑ कुकवित्तं को. पसंसेइ॥ ७॥ 
अहवा णु इत्थ दोसो जंइ उश्यं ससहरेण शिसि ससए | 
ता कि ण॒ हु जोइजइ भुअणे रयणीसु जोइबर्। ८॥।॥ 
जइ परहुएहिं रडियं सरस॑ सुमणोंहरं व तरुसिहरे। 
ता कि भुवणारूढ़ा मा काया करकरायन्तु ॥६॥ 
तंतीवार्य शिसुर्यं जंदइ किरि करपल्लवेंहि अइमहुर॑। 
ता मदलकरडिरवं॑ मा सुम्मम रामर्मणेसु ॥ १० ॥ 
जद मयगलु मड भरणए कमलदलब्बहलगंधदुप्पिच्छो | 
जइ अहराबइ मत्तो ता सेसगया म मब्ब॑तु ॥ ११॥ 


( ह र८ 2 


च है घड मी 
जइ अत्थि पारिजाओं वहुविह गंघड़ू कुसुम आमोओ। 
फुडइ सुरिंदखुवण ता सेसतरद मम फुन्नंठुत १०) 


ि 


अत्थि शुई गंगा तियलोंए रखिज्षप्यडियपहावा | 
बचच॒इई सायरसमुह्दा ता सेससरी सम वचतु॥ १३॥ 


१ 


जद सरवरंसि विमले सूरे उद्यंसि विश्रसिआणलिणी। 

ता कि वाडिविलग्गा सा विअसड ठुंविणी कहवि।॥ १७ ॥ 
जइ भरहसावछंदे शुई खुवरंग चंगिमा तरूणी। 

ता कि गामगहिल्ली तालीसदे ण्‌ खच्चेइ॥ १४५॥ 
जइ चहुलदुद्धसंभीलिया य उल्ललइ तंदुला खीरी। 

ता कणकुकससहिआ रखच्यडिया समा दठय्बडड॥ १६॥ 
जा जस्स कव्वसत्ती सा तेण अलकब्रिण सरियव्या | 

जद्द चहुमुदेणश भणियं ता सेसा सा भणिज्ञंदु ॥ १७॥ 
शत्यि तिहुयणि ज॑ च शणहु  दिद्व 

तुन्हेंहिं विज॑ ले सुड विअडवन्धु सुच्छंदु सरसड। 
शिखुणुविशु को रहइ, ललियहीशु मुक्खाह फरसउ। 

तो दुशाचिय छेअरिहि पत्तहि अलहंतहिं 


आसासिजझ्लइ कह कह वि सच्चचत्ती रसिएहिं॥ १८॥ 
रशिक्षकवित्तह विद साहप्य ; 
७ # [0 


पंडितपवित्थरणु मणुजणंमि कोलियपयासिउ | 
काअद्दाल सासअड सरत्माइ सनेहरासउ ! 
| जाणिवि गासासद्‌ रु खर्ु दुहयण करावे संणह 
पामरजसुथुलक्खराह जञं रइयड णिस पड हु 


का ना... दी सक्खदइ डा विवह संगहवि ह्व्थ 
संपढिड जुसिक्‍्ख छु कहड विदुह संगहंवि हः 
है पंडित्तह आह: सक्त्खह मजर्णाः रड 'सान: 
डेत्तह मुक्त्लह्‌ तिह पुर न 


र 
खहु रह छुह्द कुकावेत्तरसंस, अदठुदत्ताणि 
जि ण॒मुक्ख खु पंडिय मज्कयार, तिह पुरड पढ़िव्वउ सव्ववार ॥ २१ ॥| 


की 
4६८ ल्णं 
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] थ्र्ृ 


अगुराइयरयहरू कामियमसणुह हु, 


धओ सयणमणझह पहदीवयरों ! 
पिरहाणिमइरद्धड 


सुराहु विश्ुछु5, रसियह रससंजीवयरों ॥ *४ ॥ 


( २६ ) 


अइणुहिण भासिड रइमइ वासिउ, सवण सकुलियह अमियसरो। 
लइ लिहइ वियक्खणा, श्रत्यह लक्खणु, सुरइ संगि जु विश्रड़ नरो॥२श॥ 


[डुमिला छुंद] 


द्वितीय; प्रक्रमः 
विजयनयरहु काबि बरस्मणि 


>ओ ,प 0 4, 
उत्तंगथिरथोरथरि, विरुडलक  धयरदपउहर । 


दीणाणण पहु णिहइ, जत्रपवाह पवहं॑ति दीहर ॥ 


विर्हग्गिहि कशयंगितरु तह सामलिमपवन्नु । 


शहद राहि विडंब्रिश॒उ ताराहिवइ सउन्‍्मु ॥ २४ ॥ 


फुलइ लोयण रुचइ दुक्खत्त, 

धम्मिल्लउगमुकमुह,  विज्वभइ अरू अंगु सोडइ। 

विरहानलि संतवित, ससइ दीह करसाह तोडइ । 

इस मुद्धह बिलवंतियह महि चलणेहिं छिहंतु। 
अदधुड़ीणड तिशि पहिउ पहि जोयड पवहंतु ॥ २४ ॥(रडु०) 
त॑ जि पहिय पिक्खेविशु पिश्रउक्कंखिरिय, 

मंथरगय सेरलाइवि उत्तावलि चलिय। 

तह मंणहर चल्लंतिय चंचलरमणभरि, 

छुडवि खिसिय रसणावलि किंकिरिरवपसरि ॥ २६ ॥ 


तं॑ ज॑ मेहल ठबइ गंठि . णिद्दुर सुहय, 
तुडिय ताव थूलावलि . शुबसरहारलय । 
सा तिवि किवि संवरिवि चइवि किवि संचरिय, 


णेवर चरण विलग्गिवि तह पहि पंखुडिय ॥ रुप ॥ 


पडि उद्दिय सबिलक्ख सलज्जिर संभेसिय, 


. तठ सिय सच्छ णियंसण मुद्धहु विवलसिय । 


( हे० ) 


त॑ संवरि अशुसरिय  पहियपावयणमण, 
फुडवि णित्त कुप्पास विलमिय दर सिहण ॥ र८॥ 


तो आसन्न पहुत्त संयगम्यिरगिर वचणि& 
कियद सदू्‌दु सविलासु करुण दीहरनयणि ॥ २६ ॥ 
ठाठि ठाहि णिमिसिद्धु सुधिरु अवहारि सशु, 
शिस्ुरि कि पि ज॑ जंपठउ हियइ पसिल्ञि खरु । 

एय वयण  आयन्नि पहिउ लि 

णेय शिक्षत्तज ता सु ऋमद! 


पहिड सणइ विधि दोहा तसु सु वियड्ुपरि। 
इकु मशि जिंधड थियड कि रूविशि पिक्खि करि।॥ 


अइकुडिलमाइपिहुणा विविहृतरंगिणिसु सलिंलकल्लोला | 
किसणत्तणंसि अलया अलिउलमालव्ब रेहंति॥ ३२॥ 
रयणीठमविदवणों अभियंकरणो सपुरणसोमो य | 
अकलंक साइ वयरं वासरणाहस्स पडिदविंबं ॥ ३३ ॥ 
लोयणजुर्य च ण॒ज्न३ रचिंददल दीहरं च राइल्‍लं! 
पिंडीरकुछुमपुंजं तरुणिऋवोला कलिज्लनंति ॥ ३४ ॥ 
कोमल सुणालणलयं अमरसरुप्पन्न॒ चाहुजुयल॑ से । 
ताखंते करकसलं खुक्नइ दोहाइयं पउस॥ ३५॥ 
सिह॒णा सुयण-खत्ता इव धट्टा निच्चुज्ञया य मुहरहिया । 
संगमि सुबणसरिच्छा आसासहि वे बि अंगाईं॥ ३६॥ 
. गिरिणइ समआवत्तं जोइजइ शाहिमंडलं गुहिरं। 

सज्म॑, सच्सुह सिर तुच्छ॑ ठरतग्गईहरणं ता ३७॥ 


१३०.) 


जालंधरिधंभजिया ऊछू रेहंति तास अइरम्मा। 
वट्टा थ णाइदीहा सरसा सुमणोहरा जंघा॥ १८ ॥ 


[ क्षेपक ] 
कप उसराद [4 [॥ 
रहते पठसराइ व चलणंगुलि फलिहकुट्टि शहपंती। 
तुच्छ॑ रोमतरंगं उब्विन्त॑ कुसुमनलएसु ॥ ३६ ॥ 


सयलज्ञ सिरेविशा पयडियाई अंगाई तीय सविसेस॑। 
को कवियणाण दूसइ, सिद्ध विहिणा वि पुणरुत्त ॥ 2० ॥ 


गाहा त॑ निमुणेविरु रायमरालगइ । 
चलणंगुद्धि.. घरत्ति सलजिर उल्लिहइ ॥ 
तड॒ पंथिड कणयंगि तत्थ. बोलावियड | 
फहिजाइसि हिच पहिय कह व तुह आइयड ॥ ४१ ॥ 
णुयरणामर॒ सामोरु सरोरुदददलनयणि । 
शायरजण  संयुन्नु हरिस ससिहरवयणि॥ 
धवलतुंगपायारिहि' तिडरिहि मंडियउ | 


णहु दीसइ कुद मुक्खु सयलु जणु पंडियड॥ ४२॥ 
विविहविश्रक्खण सत्थिह्े जद पवसिद्य णिरु। 
सुम्मइ छंद. मणोहरु पायड महुरयरु॥ 
कह व ठाइ चडउबेइहि वंड पयासियद। 


'कह बहु रूबषि खित्रद्धध रासड़ भासियद॥ ४३ ॥ 


कह व ठाइ खुदयवच्छ कत्थ' व नलचरिड | 
कत्थ व विविहविणोइहि. भारह उच्चरिउड । 
कह व ठाइ आसीसिय  चांइहि दयवरिहिं, 


'रामायणु अहिण वियआइ कत्थ वि कयवरिहिें ॥ ४४ ॥ 


के आइल्निहिं चंसवीण॒काहलमुरड । 
कह. पयवण्णणिवद्धआ सुम्सइ गीयरड॥ 
आयण्ण॒हि सुसमत्थ पीणउन्नयथणिय । 


चल्लहि. चल्ल. करंतिय कत्थ वि. शट्टणिय ॥ ४५॥ 


नर ,अउठ्य : विंभविय विविहनडनाडइहिं, 
मुच्छिल्ञहि... पविसंत य* वेसावाडइहिं । 


( ३२ ) 


समहिं का वि मयविंधल गुरूकरिवरगमणि, 
०८५ ८ रिघोलिर: ८४ कप 

अन्न सरवणताडंकिहि. परिधोलिस्सवरि ॥ ४६ ॥ 
अवबर कहू व॒ णिवडव्भरघण तुंगत्थणिहिं 
भरिण सज्कु णहु तुद्ः ता विभिड मणिहिं। 

का वि केश सम दर हसइ नियकों अशिहि। 
छित्ततुच्छ तामिच्छ तिरच्छिय लोयणिहि ॥ ४७॥ 
अवर का वि सुविअ्क्लण विहसंतती विमलि, 

णं ससिसूर णिवेसिय रेहइ गंडयलि। 
मयण वह मिअ्णाहिण कस्स व पंकियउ, 

अन्नह भालु तुरक्षि तिलइ आलंकियउ॥ एन ॥। 
हारु कस वि थूलावलि णिट्दर रयण भरिः 

लुलइ सग्गु अलहंतउ धणवद्वह सिहरि। 
गुहिर शाहि विवरंतरु कस्स वि कुंडलिउ, 

4 ० ० ८ हि मंडलिउ बज 

तिवल तरंग पसंगिहि रहइ. संडलिउ ॥ ४६ ॥ 
रसण भार गुरु वियड॒ड का कट्ठिहि धरइ, 

अइ सल्हि रठउ चसंक्ृउ .तुरियड झाहु सरइ। 
जंपंती महुस्खर. कस्स व कामसिणिहि, 
होरपंति सारिच्छ  डसण मससुरास्णिहि ॥ ५० ॥ 
अवर कह व वरसुद्ध हंसतिय अहरयलु, 

हम 

सोहालड कर कमल्ु सरलु बाहह जुयलु। 
अन्नह तरुरि कर गशुल्िणह उज्जलल विसल, 

अवर कवोल कलिजल्लहि दाडिस कुसुम दल ॥ ४१॥ 
भमरुह जुयल सन्नद्ड कस्स व भाइयइ, 

णाइ कोइ कोयंड अणंगि चडाइयइ। 

इक्तह णेवर जुबलय सुम्मश रउ घणउ, 
अजन्नह रयण निवद्धअआ सेहल रुणझुणड॥ शव 
- चिक्कणरुड . चंबाइहिं .. लीलंतिय पवरु, 
शुबवसर आग़मसि खुह्नई सारसि रसिड सर] 


( रे३ ) 


पंचमु कह व्‌ कुणंतिय भीण5उ महुर्यरु, 
णाय॑ सुंबरिं सज्निडउ सुरपिक्खणद सरु ॥ ५१॥ 


इस इक्िकह तत्थ रूदु जोय॑तयह, 
मसुरपिंग पत्र खलहि पहिय पवहंतयह । 
[4] ९ 2 2:23 है 
अह वाहिरि परिभमणि कोइ जइ नौसरइ, 
पिक्खिधथि विविह उज्ाण॒ भुवसु तहि वीसरइ॥ ४५४ ॥ 
[ श्रथ वनस्पति नामानि-- ] 
ढक ऊकुंद सयवत्तिय कत्थ व रत्तबल, 
कह व ठाइ बर सालइ मालिय तह विमल | 
जूही खट्टण बालू. चंचा वउल धघण, 
केचइ तह कंदुद्य अगुज्ता सयण ॥ ४५५॥ 


माउलिंग मालूर मोय मायंद मुर, 
दकख भंस इखोड पीण आरु सियर। 
तरुणुताल  तंमाल तरुण ठुंवर खयर, 
संजिथ सइवत्तिय सिरेस सीसम अयर ॥ ५४६॥ 
पिप्पल पाडल पुय पलास घणसारबण, 
मणहर तुज्ज हिरजत्न शुल्ल घम वंसवण। 
नालिएर निंवोय निर्थेजिय निंव बढ, 
ढक्क चूथ अंबिलिय कणयचंद्श निवड ॥ ४५७॥ 
आमरुय गुल्लर महय आमलि अभय, 
नायवेलि मंजिद्द पसरि दह दिसह गय।॥ श्८॥ 
संदार जाइ तह सिंदुवार | 
, .महमह॒इ . खु बालड अतिहि फार॥ 
[ रासा छंद ] 
किंकिल्लि. छुंञज  कुकुम कवोल; 
सुर्यार सरल  सल्लश सलोल | 
वायंब निंब निंवू चिनार। 
'सिमि - साथ सरल सिय देवदार ॥ ४६ ॥ ह 
[ पद्धडी ] 


( ऋञेड ) 


लेसूड एल लंबिय लवंग; कशवार कइर ऋुख्वच खतंग | 


अंविलिय ऊयत्र विमीय चोव, रक्ंजण जंदुय शुरु अलोय वशना 





जंवीर सुहंजण लाचरंय, विज्लजरियथ अवरुच पीचरंग। 











8 स्व ढीसडूइ जया पदवाल र 

नंद्ण जिस सोहइ रत्तसाल, जिह पहुच दोसइ जझु पवाल पध१॥ 
गैड, लिह झसइ सञ्झि भीड 
आरिट्विय दमणुय गिद्‌ चीड, जिह आलइ दीसइ सञ्खि सीड । 

कह व + तप ड्वरण ठतलसीचलाई ० जे 

खजरि वेरि भाहण सयाईं, वोहेय डवण तुलसीचलाई ॥ै६श। 
चर 

9 पूगसाल सहसहइ नग्न डे विसाल नल है 

नाएसरि सोडिम पूणनमाल, सहमसहइई छन्‍्स सर्आइ लध्झा 


( अर्द्धल ) 
अन्नय सेस महीरुह अत्यि जि ससिवयणि, 
कै. 
झुणइ णासु लह कवणु सरोरुददलनयरि[ | 
-> 


अह सच्च॒३ संखेविशु निवड निरंतरिश, 


जोयण दस गंमिजद तरुछाय॑तरिण 
जावस दे गंमिज्नइ तरुछायंतरिण ॥ 5४ ॥ 


[ पुर छुवित्थदह दनच्चई अद्धड जऊइवि, 


ट 


करि अज्जुगसणु सहु सगा धू अत्थवि रवि ॥ ] 


तव॒ण तित्यु चाउंद्ेसि सियच्छि वल्ाखियइ, 
सूलत्थाणु॒ छुपसिद्धध: सहियलि जाणियइ। 


[पं ० , 


ठिहूं हुतठ हुड इक्किए लेहड पेसियउ; 
खंमाइत्तई बचउं पहुआएसियहु ॥ ६५ ॥ 
एय दयण आयन्नवि सिंधुव्भवववणि, 
ससिदि साखु दीहुन्हड सलिलब्भवदयण्ि | 
तोडि करंसुलि करुण सगग्यिर गिरप्सरु, 
जालंधरि व समीरिण झुंध थरहरिय चिरु ॥ ६६ ॥ 


झर्इवि खूणड रे करदवणा पणा चज्जरिड 
स्शंव खजखुडू फुलाव भयंणु पुण वजारेड, 
ब माइचह णामसि ०३ पेज जलज्नरिद्ध नमक 
खमाइचह जशांसि पाहँच तछु जज्ञरिड | 
गन जय शखाह विरहडल्हावयद ५220०+ नमक 
तह रूह अच्छा झाहु वरहडउल्दावयरु, 


अहिय कालु गेस्सिय5 ण॒ आयड शिदयरूत ६७॥ 





) 


पड सोडवि लिनिसिद्धु पहिंच जइ दय करइहि, 
0 7 





६ ह६ 2) 


पहिड भणुइ कशयंगि 'कहह कि रुक्षयण; 

मिजंती शिरु दीसहि उन्विन्नमियनयण ॥ ६८ ॥ 
जसु णिग्गमि रेशुकरडि, कीअ ण॒ विरहदवेण । 
. किस दिज्नइ संदेसडड, तसु खिटठुरइई मणेण ॥ ६६॥ 
[ पाणी तणइ विउइ, कादमही फुटद्द३ हिआ। 

जद इम माणसु हो३, नेहु त साचड जाणीयइ॥ 

कंतु कहिव्वड भंति विशु, धू पंथिय जाणाईं। 
अज्नइ जीविउ कंत विशु, तिणि संदेसइ काइं॥ | 

जसु पवसंत ण॒ पवसिआआ, मुइअ विश्ञोइ ण जासु | 
ललज्जिज््ड संदेसडड, . दिंती पहिय वियासु ॥ ७० ॥ 
लबज्जवि पंथिय जद रहें, हियउ रो धरणउ जाइ। 

गाहू पढिजसु इछ्त पिय, कर लेविशु मन्नाइ॥ ७१॥ 
तुह विरहपहरसंचूरिआईं बिहुडंति ज॑ न॒अंगाईं। 

त॑ अज्कल्लसंघडण ओसहे णाह. दतग्गंति॥ ७० ॥ 
ऊसासडडउ न मिल्हवबड, दज्कण अंग भणण। 
जिम हडउ मुक्ती वल्लइइ, तिम सो मुक जमेण ॥ ७३॥ 
कहवि इय गाह पंथिय, मन्नाएवि पिड। 
दोहा पंच... कहिजसु, गुरुविशण्ण सड ॥ ७४॥ 
पिञविरहानलसंतवित, जइ बच्चउ. सुरलोइ | 

छुअ छड्डिवि हियअटद्ठियह, त॑ परिवाडि ण॒ होइ॥ ७५॥ 
कंत जु तइ हिअयट्ियह, विरह विडंबइ काउ। 
सप्पुरिसह मरणाअहिड, . परपरिहव संताड॥ ७६॥ 
गरुअउ परिहवु कि न सहउ, पद पोरिस निलएण। 

जिहि अंगिदि तूं विलसियउ, ते दुद्धा विरहेण ॥७७॥ 
विरह परिरगह छावडइ, पहराविड . निरवक्खि। 

ठुद्टी देह ण्‌ हंउ हियड, तुआ संमाणिय पिक्खि।॥ ७८॥ 
मह श॒ समत्यिम विरह सउ, ता अच्छ्ड विलवंति । 

पाली रूझ पसाण पर; धण सामिहि घुस्मंति ॥ ७६॥ 


( ३२६ ) 


संदेसलहड सवित्थरड,  हड . कहणह असमत्य ] 
भण पिय इकत्ति वलियडइ, वे वि समाणा हत्थ ॥ ८० ॥ 


संदेसडउ सवित्थरठ, पर मइ कहरु न जाइ। 
| पी ७ कप ् दा 
जो कालंगुलि मूदडड, सो वाहडी समाइ॥ ८१॥. 


तुरिय णियगमरणु इच्छंतु तत्तक्खणे, 
दोहया सुणवि साहेइ सुवियक्खणे। 
कहसु अह अहिड ज॑ किंपि जंपिव्बड, 
सग्गु अइंदुग्यु सइ मसुंधि जाइवब्वड॥ ८२) 


वयण णिसुणेवि मणमत्थसरवद्दिया, 
मयउसरमुक णू हरिणि उत्तद्ठिया। 
मुक्त दीउन्ह। नीसास उससंतिया, 
पढिय इय  गाह णियणुयणि बरसंतिया ॥ ८३ ॥ 


अखियत्तचणं जलवरिहणेण लब्नंति नयण नहु घिद्ठा । 
खंडवंवणजलणं विय विरहग्गी तबइ अहिययरं॥ ८४ ॥। 
पढवि इंय गाहू सियनयण उब्विन्निया, 

सणुइई पहियस्स अइकरुणदुक्खिन्निया | 
कढिशनीसास . रइआससुहविग्धिणे, 

विन्नि चडपइय पभ्रणितज्ञल तसु निग्बिणे ॥ ८५ ॥। 
तुय॒ समरंत समाहि सोहु विसस ट्वियउ, 

तह खणि खुबइ कवालु न वामकरट्ठियउ | 
सिज्ञासणई॒ न मिल्हड खण खट्टंग लय, 

कावालिय कावालिणि तुय विरहेश किय ॥ ८६ | 
ल्हसिउ अंसु उद्धसिउ अंगु विलुलिय अलय; 

हुय उव्विंविरवयण खलिय विवरीय गय। 
कुंकुमकणयसरिच्छ क॑ति कसिणावरिय; 

हुइय मुंध ठुय विरहि खिसायर णिसियरिय ॥ ८७ || 


तह पुणु कज्नि हिआवलउ, लिहिबि न सक्कउ लेहु। . 
दोहा गाहू कहिज्व पिय, पंथिय करियि सणेहु ॥ ८८ ।) 


( £७ ) 


पाइय पिय वडवानलहु, विरहग्गिहि उप्पत्ति। 
ज॑ सिंत्तन थोरंसुयहि, जलइ पढिल्ली मत्ति॥८६॥ 


सोसिज्नेत विवजदइ सासे दीउन्हए॒हि पसयच्छी। 
निवर्डत बवाहभर लोयणाइ धूमइण सिद्॑ति ॥ ६० ॥ 


पहिड भणुद  पडढिउंजि जाउ ससिहरवयणि, 
अहवा। कियि कहणिज्न सु महु कहु मियनयणि | 
कहड पहिय कि ण॒ कहड़ कहिसु कि कहिययण, 
जिए किय एह अवत्यथ णेहरइरहिययण ॥ ६९ ॥ 
जिशि हूउ विरहह कुहरि एच करि घक्षिया, 
अत्थ लोहि,. अक्रयत्थि इकल्लिय मिल्हिया । 
संदेसददड सवित्थर तुहु उत्तावलड, 
कहिय पहिय पिय गाह वत्थुं तह डोमिलड ॥ ६२॥ 


तदया निवर्डंत शिव्रेसियाईं संगमइ जत्थ णहु हारों। 
इनिह सायर-सरिया-गिरि-तरू-ठुग्गाइं अंतरिया ॥ ६३ ॥ 


णियद्‌इयह्‌ उक्कखिरिय. किवि विरहाउलिय, 

वियश्आासंगि पहुतिय तसु संगमि वाडलिय | 

ते पावहि झुविशंतरि धन्नड पियतगुफरसु, 

आलिंगग़ु अबलोयरु चुंबरु चबणु सुरयरसु । 

इम कहिय पहिय तसु णिद्यह जद॒य कालि पच्सियड तुह्ु । 

तसु लइ मद तणि शिंद णहु को पुणशाु सुविणइ संगसुहु ॥ ६४॥ 
( पदपदम ) 

पियविरहविओए, संगमसोए,. दिवसरयणि भूरंत सणे, 

णिरु अंगु सुसंतह, वाह फुसंतह अप्पह शिद॒य कि पि भरे 

तसु सुयण निवेसिय भाइण पेसिय, मोहबसण वोलंत खणे ॥। 

मह साइय वक्‍्खरू, हरि गड तक्खरू, जाऊ सरणि कस पहिय भणे ॥£५॥ 


इहु डोमिलड भणेबिणु निशि ( सि ) तमहर वयणि, 

हुइय खिमिस णिप्फं. सरोरुहदलनयणि । 

णहु किह कहुद -ण पिक्खइ ज॑ पुर अवरु जरुत 
चिति भित्ति शं - लिहिय मुंध सब्रविय. खणु ॥ ६६॥ 


( ३२८ )2 


ओसासंभमरुछसास उसन्नमुहद/ वम्महसरपडिसिन्न सरवि पियसंगसुह ः 
दर तिरच्छि तरलच्छि पहिउ ज॑ जोइयउ, णु गुणसद्द उत्तद्ठ कुरंगि 
पलोइयड ॥ ६७॥ 


पहिउ भणइ थिरु होहि 'धीरु आसासि खरा, 
लइवि वरक्षिय ससिसउन्‍्नु फंसहि वयणु। 
तस्स वयशु आयज्नि विरहमर भज्जरिय, 
लइ अंचलु मुहु पुंछिठ तह व सलब्नरिय॥ ६८।॥। 


पहिय ण्‌ सिज्माह किरि वलु मह कंद्ष्पसड, 
र्ड ज॑च विरत्तड निद्दोसे य पिउ। 
णेय सुणिय परवेयण निन्नेहह चलह, 
मालिणिवित्त कहिव्वड इक्कइ तह खलह ॥ ६६ ॥ 


जदइ॒ वि रइविरामे णहसोही मुणंती, 
सुहय॒ तइय राओ जग्गिलंतो सिणेहो। 
भरवि नवयरंगे इक कुंभो धघरंती, 
हियड तह पढिल्लो बोलियंतो विरतों॥ १०० १ 


जई अंबरु उग्गिलदइ राय पुणि रंगियइ, 
अह निन्नेदहहट अंगु होइ आमंगियइ। 
अह हारिजइ दृविणु जिशिवि पुणु भिट्टियइ, 
पिय विरत्त हुई चित्त पहिय किस वट्टियइ ॥ १०१ ॥ 


पहिउ भणइ पसयच्छि धीरि मरु पंथि घरु, 
संवरि णिरूु लोयण॒ह वहंतठ नीरू सरू। 
. पावासुय वहुकज्नि गमहि तहि परिससइ, 
-अणकियइ खियइ पडयणि सुंदरि ! णहु बलइ॥ १०२॥ 


ते -य विएसि फिरंतय वम्महसरपहय, 
णखियघरणिय सुसरंत विरह सवसेय कय। 
दि्विसरयरि- झियद्‌ईय. सोय असहंत भरु, 

: “जिम तुम्हिदि तिम मुंधि पहिय भिज्मंति सिरु॥ १०३ || 


( हे8ह ) 


एय - चवयण -अआयज्निवि . दीहरलोयणिहिं, 
पढिय अडिज्ञ वियस्तेविशु मयणुक्तोयणिहिं। 

(अद्धम | ) 
जइ मइ शत्यि णेहु ताक॑ तहं, पंथिय कज्न॒ साहि मह कंतह । 
ज॑ विरहग्गि सज्म णक्कंतहं, हियउ हवेइ मज्क शुक्कंतह ॥ १०४ ॥ 

[ अडिल्लच्छुन्दः ] 
कहि णश्‌ सवित्थरू सक्कक मयणाउहबहिय, 
इय अवत्थ अम्हारिय कंतह सिर कहिय | 
अंग्भंगि णिरु अणरइ उल्लगठ खिसिहि, 
विहलंधल गय मग्ग चलंतिहि आलसिहि ॥ १०५॥ 
धम्मिलह संवरणा[ न. घ!ा_ाुण.॒ कुसमिहि रइडउ, 


' कललु गलइ कवोलिहि जं नयणशिहि धरिड। 


ज॑ पियआससंगिहि अंगिहिं पल्ु चडइक्‍, 
विरह हुयासि मलक्किउ, त॑ पडिलिउ मूड ॥ १०६॥ 
अआसजलसंसित्त विरहउन्हत्त जलंतिय, 
णहु जीवउ शहु मर॒उ पहिय! अ्रच्छड घुक्खंतिय । 
त्थंततरि. पुण पुणवि तेरि पहिय धरेवि मर, 
फुल्लडज भणियउ दीहरच्छि शियशयण फुसेविशु ॥ १०७॥ 
सुन्तारह जिम मह हियउ, पिय उक्किंख करेइ। 
विरहहुयासि दहोवि करें, आसाजलि सिंचेइ ॥ १०८॥ 
पहिउ भणुइ पहि जंत अमंगलु मह म॑ करि, 
रुयवि रुयवि पुणरुत्त, वाह संवरिवि धरि। 
पहिय ! होउ तुहं इच्छ अज्ज सिज्मेउ गमणु, 
सइ न॒ रुन्नु: विरहण्गिधूमः लोयणसबसु ॥ १०६॥ 


पहिड भणइ पसयच्छि ! तुस्यिउ कि बज्जरहि, 


रवि दिशसेसि पहच पडुँजदि दुय करदि। 
जांह पहिय | तुह मंगल हाउ पुणज्नवउ, 
पियह कहिय हिव इक मडिल अन्न चडिलउ ॥ ९१० ॥ 


तग़ु दीउन्हसासि सोसिजजइ, अंसुजलोहु णेय सो सिज्ञइ । 
हियड पउक्क पडिड दीचंतरि, :णाइ पतंगु पडिउद्ीबंतरि॥१११॥ 


( ४० ) 


उत्तरायणि वड्डिदि दिवस, णिसि दक्खिण इंह_पुव्च शिउ॒इड । 


दुच्चिय बडुहि जत्थ पिय; इच्ु तीयड विरहायरा होइयड ॥ १ 
गयउ दिवस थिड सेसु पहिय | गमु सिल्हियइ; 

8 का 4 3. [».] चल्लियदड 
शिसि अत्थमु वोलेवि दिवसि पुणु चल्लियइ | 
विंवाहरि दिण विंव जुन्ह गोसिदहि वलइ, 
तो जाइअइ अ कल्नि मद अइआवलइ, 
जद न रहृहि इणि ठाइ पहिय ! इच्छदि गमगणु, 
चूडिल्ल+आ खडहडड पियह गाहाइ भगणु॥ ११३॥ 
फलु विरहग्गि पवासि तुआ, पाइड अम्हिहि जाइ पियह भर । 


चिरु जीव॑_तउ लद्धु बरु, हुआउ संचच्छरतुल्ञड इक्क दिए ॥११७॥ 


जडइ पिस्मविश्ोय विसुंठलयं हिययं, 

जद अंगु अणंगसरेदहि हये शिहुय॑ । 

जइ वाहजलोह कवोलरय शायर, 

जइ णित्च मरणंमि वियंसिययं मयरणं ॥ ११४ ॥ 


ता पदिय | केम शिसि समए पाविजजइ निवइ थ तह णिद्द 
जीविजदइ ज॑ पियविरहणीहि दिवसाइ तं चुज्नें॥ ११६ ॥ 


पहिड भणइ कणयंगि | सयलु ज॑ं तुम्हि कहिड, 

अन्नईर ज॑ मइ दिल, पयासिसु त॑ अहिड। 
पडमदलच्छि पलट्टिहे इच्छहि. णियम्रुवणु, 

हड पुणि मग्गि पयट्टंड भंजि म मह गमगु। 
पुन्चदिसिह्ि त्मु पसरिउ, रवि अत्यथमणि गड। 

खिसि कट्ठिहे गम्सियइ, मग्णु छुम्गमु सभड॥ १९७॥ 
पहियवयण आयन्निवि पिम्मविओइरिय, 

ससि उसासु दीहुन्हड पुण खामोयरिय, 

अंसुकणोहु कवोलि जु किम्मइ छुइ रह 

णं विद॒दुमपुंलोवरि मुक्तिड सुई सहई। 

कह रुबइ .विलवबंती पियपावासहइ । 

भणइ्‌ हा कहिय ,तहं पियह इक्कु खंधहु दुबइ ॥ ११८॥ 
... मह हियय॑ रयणनिही, मंहिय॑ गुरुसदरेण त॑ शित्र। 

: उम्मूलियं असेसं, सुहरयणं कड्डियं च तुह पिम्मे ॥| ११६॥ 


( ४१ ) 


मयंणसमीरविहुय॒विरह/णल दिद्विफुलिंगणिव्भरों; 
दुसह फुरंत तिव्व मह हियइ निरंतर भाल दुद्धरो। 
अणरइछारुछितु पब्चिल्द तजाइ ताम दड्ढुण, 
'इहु अच्चरिड तुज्क उक्कठि सरोरुह अम्ह वड़ुए॥ १२०॥ 


खंधड दुबइ सुणेवि अंगु रोमंचियड, 

णेय पिस्म परिवडिउ पहिउ मणि रंजियड | 

तह पय जंपइ भियनयणि सुशणिद्दि धीरि खगु, 

'किहु पुन्छठ ससिवयणि पयासहि फुड बयरु ॥ १२९१॥ 


णवधघणरेहविशर्गय निम्मल फुरइ कर, 
सरय रयणि पत्रक्खु भरंतठड अमियसरु | 
तह चंदह जिण॒णत्थु पियह संजणिय सुहु, 
'कइयलग्गि विरहग्गिधूमि भंपियड मुह ॥ १२२॥ 


वेककडक्खिहि तिक्खिहे मयणाकोंयरिहिं, 
भगु बद्ृहि कइ दियहि कुरंतिहिं लोयखिहिं। 
जालंधरि व सकोमलु अंगु सोसंतियह, 
हंससरिस सरल्यवि गयहि लीलंतियह ॥ १२३ | 


इम दुकखह तरलच्छि का ,तइ अधप्पियइ, 
दुस्प्ह विरहकरवत्तिहे अंगु करप्पियइ । 
हरिसुयवाणखुरणप्पिहि कई दिए सर पहड, 
भरणु कइ कालि पडुत्तड सुंदरि तुअ सुहड ॥ १९४ ॥ 


पहियवयण  आइजन्निवि दीहरलोयणिहि । 
पढियठड गाहचउक्कत७. मयशणाकोयणिहि ॥ १२४ || 

( अ्रद्धम्‌ कुलफ पश्चमि; । ) 
आएटहि पहिय - कि पुच्छिएण मह पियपवासदियहेण | 
हरिऊण जत्थ सुक्खे लड़ें ठुक्खाण पडिवषट्ट' ॥ १९६ ॥ 


ता कहसु तेश कि सुमरिणण विच्छेयजालजलणेण। 
ज॑ गशओो खणद्धमत्तों णाम॑ मा. तरंस दियंहस्स ॥ १९२७॥ 


शालिमद्रदरिक्रित 
भरतेश्वर-बाहुवली रास 


(एक प्राचीनतम-पदच्रकृृति ) 
॥ नमो 5हेड्धय+ ॥ 
ध्डि 
. रिस॒ह जिशेसर पय पणसेवी, सरसति सामिणि सनि समरेबी; 
नसवि निरंतर गुरुचलणा॥ 
- भरह नर्रिदह तशुं चरित्तो, ज॑ जुगी वसहांवलय बदीतों; 
ह वार वरिस वचिहुं चंधवह ॥ 
हुँ हिव पभणिसु रासह छंदिहिं, त॑ जनमनहर मन आखुंदिहिं 
ं हि ५ 
भाविहिं भवीयण ! संभलेड ॥ 
जंबुद्ीवि उवस्ताउरि नयरों, धणिए करिए कंचरि| रयणिहिं पवरों 
ह अवर पवर किरि अमर परो॥ 
हि जिणेसर (वतिमिर पु 
करइ राज तहिं रिसह्‌ जिणेसर, प भयहरण दिखेसर; 


, तेजि त्तरणि कर तहिं तपइ ए ॥ 
मि सुनंद 


| 
ध्र्प 


6 


मा रूब रेहि रति प्रीति जित॥ 
वेबि बेटी जनमी सुनंदून, तह जि तिहयण मन-आनंदनः 


िशििम! भरह सुमंगल-देवि तखु॥ 
रवि सुतंद्न नंदन वाहूबलि, भंजइ मिउड महाभड भूयवलि; 


अचर कुमर वर वीर घर ॥ 


[2 


पूरव लाख तेणि तेयासी, राजतर्णी परि पुहवि पयासी; 


बे जुगि जुग सारग दापीड ए॥ 
उवभापुरि भरहेसर थापीय, तक्षशिल्रा वाहु़बलि आपीय; 


अचर अठारुं वर नयर ॥ 
दान दियई जिणवर संव॒त्सर, विसयविरत्त वहुई संजसभरः 


सुर असछुर नरि सेबीउ ए॥ 


सच 


सुमंगल देवि, राय रिसहेसर राणी वे वि; . 


११ 


( ६३ ) 

परमतालपुरि केबलनाएुं, तस ऊपन्न प्रगट श्रमारा: 
ह जाण हवुँ भरहेसरह॥ १२ 
तिथि दिशखि थ्राउधपतालहं चक्को, आवीय अरीयण पडिय भ्रसको; 
ह भरह विमासइ गहगहीड॥ १३ 

धनु धनु हुं धर-मंडलि राड, आज पढस जिशवर मुझ ताउः 
केवललच्छि अलंकीयड ॥ १४ 

पहिलुं ताय-पाय पणमेसो, राजरिद्धि राशिम-फल लेसों; 
चक्करमण तव अगसुसरडं॥ १४ 


के 


वस्तु--चलीय गयवर; चलीय गयवर, गडीय गज्जंत, . 
हूं पत्तई रोसभरि, हिणहिणंत हय थट्ट हल्लीय । 
रह भय भरि टलटलीय मेरु, सेसु मणि. सउड खिल्लीय । 
सिउ' मरुदेविहिं संचरीय, कुंजरी चडिउ नरिंद। 
समोसरणशि सुरवरि सहिय, वंदिय पढम जिणुंद ॥| १६ 


पढम जिण॒वर, पढम जिशुवर-पाय परसेबि, 
आशंदिहि उच्छव करीय, चक्करयण वरलिवलिय पुल | 
गडयडंत गजकेसरीय, गरुय नद्दि गजमेह गज्लाइ । 
वहिरीय अंबर तूर-रवि, वलिड नीसाणे घाड। 
रोमंचिय रिडरायवरि, सिरि भरहेसर राड॥ १७ 
५ कट के 
<वर्णि ३, प्रहि उगमि पूरबदिसिहिं, पहिलउ' चालीय चक्क तु । 
धूजीय घरयल थरहर ए, चलीय कुल्नाचल-चक्त तु॥ (८ 
पूठि पीयाणुं, तड दियए, भूयवलि भरह नरिंद्‌ तु। 
पिडि पंचायण परदलहं, इलियलि अबर सुरिंद तु॥ १६ 
वज्जीय. समहरि संचरीय, सेनापति सामंत तु । 
मिलीय भहाधर मंडलीय, गाढिम गुण गजह्नंत तु॥ १० 
गडयडंतु गयबर गुडीय, जंगम जिस गिरिश्गतु। 
/  सुंडाईंड चिर चालवइ, बेल . अंगिहिं अंग तु॥ . ९१ 


( ६४ ) 
गंजइ' फिरि फिरि गिरि सिहरि, भंजइ' तरुअर डालि तु । 
अंकस-वसि आवहइ' नहीं य, करइ अपार अणाल्ि तु ॥ 
हीसइं हसमिसि हणहणईं ए, तरबर तार तोपार तु । 
खुंडुड खुरलईं खेडबीय, मन मानईं अखुवार तु ॥ 
पाखर पंखि कि पंखरू य, ऊडाऊंडिहिं जाइ तु । 
हुंफईं तलपईं ससईं घसईं, जडईं जकीरीय घाईं तु ॥ 
फिरई फेकारइ फोरणई, फुड फेणाउलि फार तु । 
. त्तरणि तुरंगस सम तुलईं, तेजीय तरल तत्तार तु ॥ 
घडहडंत घर द्रमद्रमीय, रह रूंघईं रहवाट तु । 
रब-भरि गणइईं न गिरि गहण, थिर थोभई रहयाट तु ॥ 
चमरचिंघ घज लहलहई ए, मिल्हई मयगल माग तु। 
वंगि वहंता तीहँ तणुइं ए, पायल न ज्ञह३ लाग तु ॥ 
दडवर्डंत दृह दिलि ठुसह्‌ ए, पसरीय पायक-चक्त तु । 
अंगोअंगि३ अंगसईं, अरीयशि असणि अझंत तु ॥ 
ताऋइई तलपइ तालि मिलिई, हणि हणि हि पनरुंत तु। 
आगलि कोइ न अछद सलु ए, जे साहमु जूमंत तउ ॥ 
दिसि दिसि दारक संचरीय, वेसर वह अपार तु। 
संप न लाभइईं सेन-तर्णी, कोइ न लहईं सुधि सार तु ॥ 
चंधव वंधवि नवि सिलईं, न वेटा मिलइं न वाप तु। 
सामि न सेवक सारबईं, आपिहिं आप विद्ञाप तु ॥ ' 
गयवि चडीउ चक्षघरों, पिडि पयंड भूयदंड तु। 
चालीय चिट दिसि चलचलीय, दिइं देसाहिंव दंड तु ॥ 
वज्नीय समहरि द्रमद्रमीय, घण-निनाद नीसाण तु । 
संकीय सुरवरि सग्गि सवे, अवरहं कमण प्रमाण तु ॥ 
ढाक हूक त्रंवक तणईं ए, गाजीय गयंण निहाण तु । 
पट पंडह पंडाहिबहं, चालतु चमकीय भाण तु ॥ 
भेरीय रव भर तिहु' भूयणि सहित किमईं न साइ तु। 
कंपिय पय भरि शेप रहिउ, विण साहीड न जाइ तु॥ 


९ 
्‌) 


३० 


३१ 


डरे 


रे४ 


रेश 


( ६५ ) 


सिर डोलावइ घरणिहिं ए, ट्रंक टोल शिरिश्टंग तु। 
सायर सयल वि कलमलीय, गहलीय गंग तुरंग तु ॥ 
खर रवि पूंदीय मेहरवि, महियलि मेहंधार तु । 
उजूआलइ आउध तणई, चालई रायखंबार तु ॥ 
मंडिय मंडलवइ न मुहे, ससि न कबइं सामंत तु । 
राउत राउतवट रहीय, सनि मू कई मतिवंत तु ॥ 
कटक न कवणिहिं भर तगुं, भाजइ भेडि भडंत तु । 
रेलईं रयगणायर जमले, राणोराणि नमंत तु ॥ 

साठि सहस संवच्छरहं, भरहस भरह खंड तु। 
समरंगणरि साधइ सधर, वरतइ आशण अखंड तु ॥ 
वार वरिस नमि विनमि, भड भिठीय मनावीय आण तु। 
आवाठटी तडि गंग तणुइ, पामई नवह निहाण तु ॥ 

' छत्नीस सहस सउडुध सिउं, चऊद र॒यण संपत्त तु । 
आविड गंग भोगवीय, एक सहस वरसाउ तु ॥ 


कक 
ठप्रणि २ 


. तड तिहिं आउधसाल, ञआ्रावईइ आउधराउ नवि। 
तिणि खिणशि मणि भूपाल, भरह भयह लोलांवडओ ॥ 
बाहिरि बहूय अशालि, अल्आरीय अहनिसि करइ ए । 
अति उत्पात अकालि, दाणव दल वरि दापवइ ए ॥ 
मतिसागर किशि काजि, चक्त त (न) पुरि परवेस करइ। 
९ हट (पु घोरी 45 ० 
. ,त३ जि अम्हार्‌इ राजि, घोरीय धर धरीउ धरहं ॥ 
देव कि थंभीउ एय, कवरि कि दानव मानविहिं । 
एड आखि न मुझ सेठ, बयरीय वार न लाईंइ एं॥ 
वोलइ मंत्रिमयंक, सांभलि सामीय चकघरों | _ 
अवर नही कोइ वंकु, चक्तरयण रहवां तण॒उ ॥ - 
प्‌ 2 क , हु . है है जप जनक 


३६ 


हा ३ ७ 


३६ 


९० 


४९ 


४२ 


४३ 


| ४४ 


छ््श 


४६ 


( ६६ ) 


संकीय सुरबर सामि, भरदेसर दूँथ भूय भवणे । 

: नासइं ति सुणीय नामि, दानव सानव कहें कर्बारे 
नवि सानइं तूंगय आण, वाहूबलि विहुं वाहुव॒ले | 

'बीरह बयर विनाणु, विसमा विहंड३ बीखरों ॥ 
तीशि कारणि नरदेव, चक॑ न आवई नीय नयरे | 

. विश वंधव ठूँय सेव, सहू कोइ सामीय साचवइ ए॥ 

तं॑ ति सुणीय तीणइ तालि, ऊठीउ राउ सरोसभरे | 

* भमइ चडावीय भालि, प्णुइ सोडवि सू|छि मुह।॥ 
जु न मानइ मक आण, कवण सु कहीई वाहुवले । 
लीलहं लेसु ए राण, मंजड' झुज्ञ शारिहिं सिडीय ॥ 
स मतिसागर मंति, वलि वसुहाहिव वीनचइ। 

नवि सनि कीजइ खंति, वंधव सिउ' कहि कव॒ण वलो ॥ 

दूत पठावीयइ देव, पहिलड वात जणावीइ ए । 

जु नवि आबइ दूव, तु नरबर कटकई करड ॥ 


त॑ सनि सानीय राड, वेगि सुवेगह आइसइ ए। 
सुनंदाजाउ, आण सनावे आपणीय ॥ 

जां रथ जोत्रीय जाई, सु जि आएसिहिं नरबरहं । 

फिरि फिरि साहसु थाइ, वास तुरीय वाहरि तझूड ॥ 

. काजलकाल विराल, आवीय आइडिहिं ऊतरइ ए। 
जिमणड जम विकराल, खरु खु-रब ऊछलीय ॥॥ 

सूकीय वाउल डालि, देवि बइठीय सुर करइ ए। 

भापीय काल मम्कालि; घूक पोकारइ दाहिणओ ॥ 


जिमणइ” गम” विपादि, फिरीय शिव फे करइ ए | 
डाबीय डगलइ सादि, सयरव भैरव रबु करइ ए ॥ 


चड जखनइ" कालीयार, एकऊ बेहुं ऊतरइ ए। 

नींजलीउ अंगारं, संचरतां साहमु हुई ए॥ 

... काल भुयंगम काल, दंतीय दंसण दाखबइ ए ॥- 
आज अखूटउ काल, पूटउ रहि रहि इस भणइ ए॥ 


३ 


. ई४ 


श्र 


श्द्‌ 
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६१ 


( ६७ ) 
जाइ जाणी दूत, जीवह जोपि आंगमइ ए | 
जेम भमंतउ भूत, गिरंणद न गिरि ग़ुह वण गइण ॥ 
तइंड नेसमि बेस, न गिणुइ नह दह नींकरण | 
लंघीय देस असेस, गाम नयर पुर पाटणह ॥ 
वाहरि वहूय आरास, सुरवर नइ तां नीमरण | 
मणि तोरण अभिराम, रेहद धवलीय घवलहरो ॥ 
पोयणपुर दीसंति, दूत सुवेग सु गहगहीड | 
व्यवहारीया वसंति, धणि कणि कंचणि मणि पवरो | 
धरणि तरणि ताडंक, जेम तुंग त्रिगढुं लहइ एं । 
एह कि अभिनव लंक, सिरि कोसीमां कशयमय ॥ 
पोढा पोलि पगार; पाडा पार न पीसाइ' ए | 
संख न सीहदूंयार, दीसइं' देउल दह दिसिदद ॥ 
पेखवि पुरह प्रबंसु, दूत पहूतड रायहरे। 
सिउ प्रतिहार प्रवेसु, पाम्रीय नरवर पय नमइ ए ॥ 
चडकीय माणिक थंभ, माहि वइंठउ बाहुबले । 
रूपिहिं जिसीय रंभ, चमरहारि चालइ' चमर | 
'संडीय मणिमइ दंड, मेघाडंत्रर सिरि धरिय । 
जस पयडे भूयुदंडि, जयवंती जयसिरि वसइ' ए॥ 
जिम उदयाचलि सूर, तिम सिरि सोहइ मणिमुकुटो। 
कसतुरीय कुछुम कपूर, कुचूंबचरि महमहइ ए ॥ 
मलकइ ए कुंडल कानि, रबि शशि मंडीय किरि अबर | 
गंगाजल गजदानि, गाढिम गुण गज गुड्अडई ए ॥ 
डरबरि मोतीय हार, वीरबलय करि मलहलइ ए | 
' 'तबल अंगि सिणुगार, खलक ए टोडंर वाम [इ] ए॥ 
पहिरणि जादर चीर, कंकोलइ करिमाल करे। 
 'शुरूड गुणि गंभीर, दीठठ अवर कि चक्तथर ॥। . 


रंजिड -चित्ति सु दूत, देपीय राणिम तसु तणीय |  «- 
' धन रिसहेरपृत, जयबंतु जुगि बाहुबले ॥ 


६७ 
ध्प 


६6 


७९ ह 
छ्न 
७३ 


७४, 


( .६८ 2 


वाहुबलि पूछेइ कुबण, काजि तुम्हि आवीया ए | ॥॒ 
दूत भणइ निज काजि, भरहेसरि अम्हि पाठव्या ए॥ ७द्‌ 


बडे 


च्‌स्तु 


राउ जंपइ, राउ जंपइ; सुणि न सुणि दूतः 

भरहखंड भूमीसरहं, भरह राउ अस्ह सहोयर | 

सवाकोडि कुमरिहिं सहीय, सूरकुमर तहिं अवर नरवर । 

संति सहाघर मंडलिय, अंतेउरि परिवारि | 

सामंतह सीमाड सह, कहि न कुसल सविवार ॥ ७७ 


दूत पभणइ, दूत पभणइ, वाहुअ॒लि राउः 

सरहेसर चकबर, कहि न कवरणि दूहचणह किल्नइ । 
जिहु लहु बंधव तूंथ, सरिस गडयढंत गज भीम गज्नई ) 
जइ अंधारइ रवि किरण, भड भंजइ वर बीर | 


तु भरहेसर समर भरि, जिप्पइ साहरी घीर ॥ छ्द 
ध्डि 
ख्णि ३ 
वेगि सुबेग सु चुल्लइ, संभल वाहूबलि | 
राउत कोइ तुह ठुल्नई, इंणिईं अछइ रवितलि ॥ ७६ 
जां तव वंधव भरह नरिंदो, जसु सुई कंपईं सरिगि सुरिंदो । | 
० ९ | . 

जीणइं जीतां भरह्‌ छ घंड, स्लेच्छ सनाव्या आण अखंड ॥ पू० 
भडि भडंत न भूयवलि साजइ, गडयडंतु गढि गाढिस गाजइ | 
सहस वतीस मज्डाघा राय, तूंथ वंधव सबि सेवइं पाय ॥ प् 


चऊद रयण धारि नवइईं निहाण, संख न गयघड जसु केकाण । , 
हय हवरडां पाटह अभिषेको, तूँच नवि आवीय कंवण विवेकी ॥.._ रे. 


( ६९ ) 


विश बंधंव सबि संपय ऊणो, जिम विश लवण रसोइ अलूणी | : 


तुम्ह दंसणु उत्कंठिउ राउ, नितु नितु वाट जाइ तुह भाउं ॥ 
वडउ सहोयर अनईइं वड वीर, देव ज प्रणमईं साहस धीर | 
एक सीह अनई पाखरीड, भरहेसर नइ' तइ' परवरीड ॥ 


22 


उठ्णि ४७ 


तु बाहूबलि जंपइ, कहि वयण सम कार्चु। 
भरहेसर भय कंपइ, ज॑ जग तुं साचुं ॥ 


(५.८७. 


घर 


'समरंगरणि तिणरि सिउं कुण काछइ, जीह वंधव मइ्ट' सरिसड पाछइ । 


जावंत जंबुदीबि तसु आण, ता अम्ह कहीइ कवण ए राण ॥ 


८६ 


जिम जिस सु जि गढ गाढिम गाढड, हय गय रह वरि करीय सनाहु | 


तस अरघासण आपइ इ'दो, तिम तिम अम्ह सनि परमाणुंदो | 
जु न आव्या अभिषेकह वार, तु तिरि अम्ह नवि कीधा सार। 


बडड राउ अम्ह वडउ जि भाई, जहिं: भावइ तिहां मिलिसिउं जाई ॥ 


अम्ह ओलगनी वाट न जोई, भड भरहेसर विकर न होइ । 


मम बंधव नवि फीटइ कीसई, लोसीया लोक भ्रणुइ लख इंम्हरे ॥ 


ध 


ठवशि ४ 
चालि म लाइसि वार, बंधव भेटीजइ । 
चूकि भ चींति विचार, मूय वयण सुलीजइ ॥ 
चयण अम्हारुं तूय मनि मानि, भरह नरेसर गणि गजदानि | 
संतूठउ दिह कंचण भार, गयधघड तेजीय तुरल तुषार ॥ 
गास नयर पुर पाटण आपइ, देसाहिव थिर थोभीय थापइ | 
देय अदेय नं देतु विमासइ, सगपणि कह नवि किंपि विणासइ ॥ 
जा ण्‌ राउ ओलगिड जाणइ, माणंण हार विरोषिई' मारइ | 
प्रतिपन्नउं प्रगट प्रतिपांलइ, प्रारथिउ नवि घडी विमरालइ | 


ह 


5] 


4] 
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तिणि सिर देव न कीजइ ताढडउ, सु जि सनाविइ सांड सम आडंड | 


हूँ हितकारणि कहूँ सुलाण; कूह कहू तु भरहंसर आखण ॥ ध् 
ध्छ 
वस्तु 
राइ जंपइ, राउ जंपइ, सुणि न सुणि दूत; 
त विहि लह्ठीउ भालह॒लि, ते जि लोच सवि भविहिं पासइ॥. 
ईमइ नीसत नर ति ( नि ) शुण, उत्तमांग जण जणह नामइ। 
बस पुरंदर सुर अछुर, तीहं न लंघइ काइ। 
. ल्ग्भइ अधिक न ऊण परि, भरहेसर कुण होइ |! ६५ 
ध्डि 
ठबणि ६ 


नेसि निवेसि देसि घरि मंदिरि, जलि थलि जंगलि गिरि गुह कंदरि। 
दिसि दिसि देसि देसि दीपंतरिं, लहीउं लाभइ जुगि सचराचरि॥ ६६ 
आरिरि दूत सुणि देवत दानव, महिमंडलि मंडल वैसानव । 

कोइ न लंघइ लहीया लीह, लाभइ अधिक न उछा दीह ॥ €७ 
धण कण कंचण नव॒इ निहाणु; गय घड तेजीय तरल्न केकाण | 

सिर सरबस सपतंग गरीजइ, तोइ नीसत्त पणुइ न नमीजइ॥ .. ध्द 


क्क 


ह ह व्वणि ७ 
दूत भराइ एहु भाई; पुत्रिहिं पासीलइ | ह 
.पइ लागीजइ भाई, अम्ह कही कीजइ॥ ६६ 


अबर अठाखू जु जई पहिलू , मिलसिईं तु तुक मिलिं न सयलु । 
कहि विलंब कुण कारणि कीजइ, माम स नीगमि वार चलीलइ.] १०० 


( ७१ ) 
बार वरापह करसण फलीजइ, इणि कारणि जई वहिला मिलीइ-। 
जोइ न मन सिंउं वात विमासी, आगइ वारूअ वात विणासी॥ १०१ 
मिलिउ न किह्ां कटक मेलावइ; तड भरहेसर तइ तेडाचइ । दि 
जाण रपे कोइ भूक करेसिइ, सहू कोइ भरह जि हियडइ धरेसिईइ ॥१०२ 
 गाजंता गाढिम गज भीम, ते सवि देसह लीधा सीम । 
भरह अछट्ट भाई भोलावउ, तउ तिरि सि्ड न करीजइ दावड॥ १०३ 


५4५ 


वस्तु 


तब सु जंपइ, तब सु जंपइ, वाहुबलि राउ; 
अप्पह वाह भजां न बल, परह आस कहइ कवण कीजइ । 
जि मूरप अजाण पुण, अवर देपि वरवयइ ति गज्जइ | 
हुं एकल्लउ समर भरि, भड भरहेसर घाइ । 
भंजड' भुजबलि रे मिडिय, भाह्‌ न भेडि न थाइ ॥ १०४ 


कक 


ठवणि ८ 
जइ रिसहेसर केरा पूत, अवर जि अम्ह सहोयर दूत । 
ते मनि मान न मेल्हईं कीमईं, आलदयाण म मंपिसि इम्हइ |. १०४५ 
परह आस किशि कारणशि कीजइ, साहस सश्बर सिद्धि वरीजडइ | 


हीउ' अनइ हाथ ह॒त्थीयार, एहू जि वीर तणशुउ परिवार ॥ १०६ 
जइ कीरि सीह सीयालई खाजइ, तु वाहुबलि भूयबलि भाजइ । 
ज्ु गाईं वाधिरिएउषाई जइ, अरे दूत तु भरह जि जीपइ ॥ १०७ 
धड 
ख्रणि & 


' जु नवि मन्नसि आण, वरबहं बाहूबलि । रे 
लेसिइ तु तूं प्राण, भरहेसर भूयबलि न ... १०८ 


( छर ) 


ऊस छत्नच्‌इ कोडि छई पायक, कोंडि वहुत्तरि फरकई फारक। 
बिक. [>] कप सेसासारों मु 
कुण पासइ पारा, उसी न सकाइ संत ॥ ५५६ 
5३, जु तुडि चडिसि ठु चडिउ पवाडइ | 


5. 4 


गिरि कंद्गरि अरि छपिउ न छूटइ, तूं वाहुअलि सरि से ऋखूदइ क]._ ११० 


2, 
हि | 
श 
2 
| 
|ण| 
2 #| 
कौ ब्त 
2 
| 
| 
| 





सरवसु सुंपि सनावि न भाई, कहि कऋुशि ऋूडी छुमति विलाई। 
मूंक्ति स सूरष सरि स गसार: पथ पणसीय करि करि न ससारध ११६ 
गढ़ यंजिड सड संजिड ग्राणि, तइईं हिच सारइ प्राण विनाणि । 
अरे दूत चोली नवि जाए; ठुंह आव्या जसह आरख ॥ ५्श्डे 








आपसशि गंगातीरि रसंता, धसमस घूंधलि पडीय घमंता | 
उलालीय गयणि पढंत्ड; करुणा करीय वली सालंतड ॥ ११४५ 


तइं 
ते परि कांइ गमार वीसार ऊु तुडि चडिसि ठु जाशिसलि सार। 
सज्डुघा सउड उतारडउ, रुहिरु रिल्लि छु न हय यय तारड ॥ ११६ 


चह्लंचईं दल भारि जसु: सेससील सलसलइ फरणिमणि | 
इमई चाण स साले रणि, भरहेसर छह दूरि। ._ 
आपाएँ वेढि३ गणे, कालि ऊूगंतइं सूरि ॥ श्श्द 


(७३ ) 


अवर अठाणूं कुमर वर, वाई सोइ पहतु पचारइ | 
तेह न मनिड आविउ, वलि भरहेसरि पासि । 


अखई य सामिय संधित्रल, वंधवसि्ड म विमासि ॥ ११६ 
घट 
ठवणि १० 


तज कीपिहिं कलकलीड काल के' * 'य कलानल, 

कंकोरइ कोरंबीयड करमाल महावल | 

कालह कलयणि कलगलंत मउडाधा मिलीया, 

कलह तणइ कारणि कराल कोपिहिं परजलीया ॥ १२० 


हुऊड कोलाहड गहगह[टि गयणंगणि गज्िय, 

संचरिया सामंत सुहुड सामहणीय सज्जीय । 

गडयडंत गय गडीय गेलि गिरिवर सिर ढालइ', 

गूगलीया गुलणइ चलंत करिय ऊलावइ' ॥ १२१ 
जुडइ" मिड॒इ' भड॒हडईं खेदि खडखडइ” खडाखडि, 

'धाणीय धूणीय धोसवइ' दंतूसलि दोत [तडा] डि। 

: खुरतलि खोणि खणंति खेदि तेजीय द्रवरिया, 

समइं धसईं धसमसइं सादि पय सईं पापरिया ॥  शरर 


- कंधग्गल केकाण कबी करडईं कडीयाली, 

'रणुणुइ' रवि रण बखर सखर घण घाघरीयाला | 

सींचाणा वरि सरइ' फिरइ' सेलइ" फोकारइ 

'ऊड' आडइ' अंगि रंगि असवार विचारइ' | १२३ 
घक्ति धामइ धइह॒डइईं धरणि रुथि सारथि गाढा | 

'जडीय जोध जडजोड जरद्‌ सन्नाहि सनाढा । 

'पसरिय पायल पूर कि पुण रलीया रयणार । 

'लोह लहर वरवीरं वयर वह॒व॒टिइ' अवायर।॥ . . * १२४ 
'रणणीय रवि रण तूर तार त्रंबक त्रहंत्रहीया, . 

ढाक ढूक ढस ढसीय ढोल राउत रहरहीया | 


( ७४ ) 


नेच नीसाण निनादि नीमकरण निरभाय, ह 
रणमेरी झुंकारि सारि मूयवलिहिं वियंभीय | श्य्र्‌ 


चल चमाल करिसाल कुत कड्तल कोदंड, 

मलकइ' सावल सवल सेल हल ससल पर्यड । 

सींगिणि गुण टंकार सहित वाणावलि ताणुइ ; 

परशु उल्लालइ' करि धघरइ' साला ऊलालइ १ 


हि] 


तीरीय तोमर भिंडमाल डवतर कसवंध, 

सांगि सकति तरुआरि छुरीय अनु नागतिवंध, 

हय खर रबि ऊछलीय खेह छाईय रविमंडल, ह 
घर धूजइ कलकलीय कोल कोपिउ काहडूल ॥ ... शम७छ 


4 2 


टलटलीया गिरिटंक टोल खेचर खलभलीया, 

कडडीय कूरस कंघसंधि सायर भमलहलीया । 

कडडीय कूरम कंधसंधि सायर घलहलीया। 

चल्लीय समहरि सेससीसु सलसलीय न सक्कई5 ; 
कंचशुगिरि कंधार भारि कमकमीय कसकईइ ॥ .. . -रैशिप 


कंपीय किनर कोडि पडीय, हरगण हड्हढीया; 

संकिय सुरवर सग्गि सयल दाणुव दडवडीया | 

अतिग्रलंत्र लहकइ' प्रलंव चलविंध चिहु दिसि, 

संचरीया सामंत सीस सीकिरिहिं कसाकसि ॥ -... - १२६ 


जाइय भरह नरिंद्‌ कटक मृ छह वल घल्लईइ'; 
कुण वाहूबलि जे उ चरव मई सिर्ड बल चुझइ । 
जहइ गिरे कंदरि विचरि वीर पइसंतु न.छूटइ; हे 
जइ थली जंगलि जाइ किम्हइ तु मरइ अपूटइ ॥ ... १३० 


गज साहणि संचरीय महु णर चेढीय पोयणपुर । 

वाजीय यूंत न वहकीयउ वाहूवलि नरबर | 

तमु मंतीसरि भरह राउ संभालीड साचुं; । 

ए अविमांसिड कीर्ड काइ' आज जि तइ' काचु॥ -- .. - -१३१ 


( ७५ ) 


वंश्रव सिर्ड नरवीर कांद' इस अंतर देपइ 

लह बंधव नीच जीव जेम कहि कांद न लेखडइ । 
तड सनि चिंतद राय किसिई एय कोइ पराठीउ, 
ओसरी उबनि चीर राउ रहीड अबाटीउ ॥ 


सा 
न्पए 
कक 


गय आगलीया गलगलंत दीजइ' हय लास; 
ईं हसमस**“ * 'भरहराय केरा आवास | 
एकि निरंतर बह४ नीर एकि इधण आशणुइ', 
एक आलसिइ' परतरु पांगु आशिउ ठूण ताणुइ' ॥ १३३ 


एफि ऊतारा करीय तुरीय तलसारे बांधइ', 
'इकि भरडइ' केकाण खाण इकि चारे रांधद | 
इक्रि कीलीय नय नीरि तीरि तंतीय वॉलावइ 
एकि वारू असवार सार साहण वलावबइ' ॥ 


नव 
न्प्छं 
तर 


एकि आकुलीया तापि तरल तडि चडीय मंपावइ', 
एकि गूडर सावाण सुहुड चउरा दिवराव३' | 
सारीय सामि सनामि आदिजिण पूज पयासइं, 
कसतूरीय कुंकुम कपूरि चंदनि वनवास ॥ 


कि] 
न्प्0 
ल्ड 


पूज कराड चक्रर्यणु रा वइठड भू जाई 

वबाजीय संख असंख राउ आव्या सवि धाद | 

मंडलंबइ मज्डुध मु ( सु १) हुड जीमइ सामंतह, 

. , सईं ह॒त्थि दियदइ तंबरोल कणय कंकणश मलकंतह ॥ १३६ 


५2 


बरस 


दूत चलीड, दूत चलीड, बाहुबलि पासिः 
भणुइ भूर नरबर निम्ठुणि, भरह राउ पयसेव कीजइ | 
भारिहिं भीम न कवरणि रणि, एड मिडंत भूय भारि भज्जइ । 
- जद नवि सूरप एह: तणणी, सिरवरि आशण वहेसि | । 
सिर्ड परिकरिईं समर भरि, सहूद सयरि सहेसि || १३७ 


( ७६ ) 


राउ चुल्नइ, राउ वुन्नछ सुणि न सुणि दूत: 

ताय पाय पणुमंतय, मुझ चंधव अति खरड लञ्जइ । 

तु भरहेसर तसतणीय, कहि न कीम अम्हि सेव किज्जइ । 

भारिईं भूयवलि जु न मिड, झुज भंजु भडिवाउ | 

तड लज्नइ तिहूयण घर्णी, सिरि रिसहेसर ताउ ॥ १३८ 


के 
ठवणि ११ 


चलीय दूत भरहेसरहं तेय वात जणावहइ; 
कोपानलि परजलीय वीर साहुण पलणावइ । 
लागी व लागि निनादि वादि आरति असवार, 
वाहूबलि रणि रहिउ रोसि मांडिउ तिशि वार ॥ १३६ 
ऊड कंडोरण रणंत सर वेसर फूटइं, 
अंतरालि आवइं ई याण तीहं अंत अखूटईं । 
राउत-राडति योध-योधि पायक-यायकिहिं, 
रहवर-रहवरि वीर-बीरि नायक-नायकिई ॥ १४० 


वेढिक विढ॒३' विरामि सामि नामिहिं नरनरीया, 
मारइ' मुरडीय मृंछ मेच्छ मनि मच्छर भरीया | 
ससइ हसइ' धसमसइ' वीरधड वड नरि नाच३*, 
रापस री रा रव करंति रुहिरे सवि राचइ' ॥ १४१ 
चांपीय चुरइ' नरकरोडि भूयत्लि भय सिरडइ', 
विण हथीयार कि वार एक दांतिहिं दल करडइ' | 
चालइ' चालि चम्माल चाल करमाल ति ताकइई', 
पडइ' चिंघ कूकई कवंध सिरि समहरि हाकइ' || 


१४२ 
रुहिर रल्लि तहिं तरइ' तुरंग गय गुडीय अमू मई, 
राज्त रण रसि रहित बुद्धि समरंगणि सूझई । 
पहिलई दिणि इम क्रूक ह॒दुं सेनह . मुखमंठण, - 
संध्या समइ ति वारणु ए करइ भट विहु' रण ॥ ५४३ 


पक 


( ७७ ) 


उचणि १२, हिव॑ सरस्वती धठल-- 


तड तहिं. बीजए दिखि सुविहाशि, ऊग्रीड एक जि अनलवेगो, 
सडवड समहरे वरसए घाणि, छयल सुत छलीयए छावडु ए । 
अरीयण अंगमइ अंगोअंगि, राउतोी रामति रणि रमई' ए, 

लडसड लाडड चडीय चउरंगि, आरेयणि सयंब्र चरइ' ए।॥ ९४४ 


४० 


त्रूटक | 

चर वर३' सयंवर वीर, आरेणि साहस धीर । 

मंडलीय मिलिया जांन, हय हीस मंगल गान | 

हय हीस संगल गानि गारजीय, गयण गिरि गुह गुमगुम३', 

धमधमीय घरयल ससीय न सकइ, सेस- कुलगिरि कमकमइ' । 

धसधसीय धायइ' धारधा वलि, धीर वीर विहंडए, 

सामंत समहरि, समु न लह३', मंडलीक न मंडए || १४५ 
ध्ड . न्‍ 


घउल 


मंडए साथए महींयलि राउ, गाढिम गय घड टोलबए, 

पिडि पर परवत प्राय, भडघड नर॒वए नाचवइ ए | 

काल कंकोलए करि कंरमाल, फामए भूमिहिं कलहलइए,.... 

' भांजए भड घड जिम जम जाल, पंचायंण गिरि गडयडंण॥ ९४६ 
20० 

त्रूटक 

*: गडयडइई' गजदलि सीहु, आरेणि अंकल अबीह | . 

धसमसीय हयद्ल धाइ', भडहडई३- भय भडिवाइ 

भड॒हडई भय भडचाइ भुयबलि, भेंरीय हुई जिम भींभरी, 

तहिं चंद्रचूडह पुत्र परंबलि, अपिड नरबइ नर नरतरी |. ' 

वसमतीय नंदण वीर विसमूं, सेल सर म'दिखाडए, कि 

रहु रहु रे हणि हृणि, . ६. . भणंतू, अपंड पायेके पाडए॥ ._ ९४७ 

[2८ ह 4 


( ७८ ) 
धउठल 
गैय सुखेय सेणावए दंत, पूंटिंहं निहणीय रण॑स्णीय, 
सूर छुमारह राउ पेखंत: मिस्डए भूयदंड बेड... .... | 
नयणशिहिं निरपीय कुपीयड राड, चक्तरमण तउ संभरइए५ 
: मेल्हइए तेह प्रति अति सकसाउ, अनलवबेंगों तहिं चिंववइ ए ॥ १४८ 
(2८६ 


त्र्ठ्क्‌ 

चिंतवईय सुहृडह राउ, जो अई उपूटड' आउ। 

मरश एह जि सीम, रंजइंआ चक्रवृत्ति जीस ॥ 
र॑ंजबईय चक्रवृति जीम इम, भणि चकु मुद्दिह पडपली, 
संचरिद सुरउ सरमंडलि, चकु पुहचइ तहिं वली | 
पढपडी5 नंदण बंद्रचूडह; चंद्रमंडल मोहए 

भलहलीय मालि मऋमालि तुद्विहिं, चक्त तहिं तहिं रोहए॥ . १४६ 
ध्क 


चउल 


रोहीड राउत-जाइ पाताल, विज्ञाहर विज्ञावलिहिं, 

चक्क पहूचए पूठि तीणि तालि, वोलए वलवीय सहसजखो | 

२२ रहि.रहि कुपीउ राउ, जित्थु जाइसि इ्सि तित्यु मारिवु ए, 
तिहयरि काइ न अछद अपाय, जय जोपिस जीण॒इ जीचीइ ए।॥१४० 


कट 
त्र्ट्क 


जीविवा छंडीय मोह; मनि मरणि मेल्हीय थोह 
समरीय तु तीणि ठामि, इक आदि जिशवर सामि | 


आदि जिणवर सांमे समरीय, वजपंजर अणशुसरइ, 
नरनरीड पापलि फिरीड तस सिरु, चक्त लेई संचरइ | 


पयकमल पुलइ भरह: भूपति, धाहुबलि चल खलमलइ 
- चक्रपाए चमकीय चींति कल्यलि, कलह कारणि किलगिलइ॥ १४९१ 


ध्छ 


(.७९ ) 
> 253 बउल ह रन 
ऋलगिलइ चक्रघंर सेन संग्रामि, बोलए कबण सु वाहुवले, 
त्तड पोयणपुर केरड सामि, वरवहं दीसए दंस गरु ए। 
न की, कर मन के हे 
कवण सो चक्क रे कवणु सो. जाख, केंवण सु कहीइ एं भरह राउ | 
सेन संहारीय सोधड' साप, आज मल्हावउ' रिसहवंसों॥ . १४२ 


ठत्रणि १३, दियं चठपई- 

: चंद्रचूड विज्ञाहर राउ, तिणि वातई' मनि विहीय विसाउ। 

हा कुलमंडण हा कुलबीर, हा समरंगणि साहसधीर ॥ १४३ 

कहीइ कहि न३' किसिउ' घणाुं, कलु न लजाविउ' तइ' आपशउ' | 
पुण भरह भलाबविडउ आप, भल्लु भणाविड तिहयरि बापु ॥ १४४ 

सु जि वोल३ बाहूबलि पासि, देव म दोहिलुंइ हीइ विमांसि । 

कहि कुण ऊपरि कीजइ रोसु, एह जि देवहं दीजइ दोसु ॥ १४५ 

सामीय विसमुु करम विपाउ, कोइ न छूट रंक न राउ । 

कोइ न भांजइ लिहिया लीह, पामइ अधिक न ओछा दीह ॥ १४६ 

भंजउ' भूयवलि भरह नरिंदू, मईइ' सिउः रणि न रह सुरिंद । 

इस भणि वरवीय वावन वीर, सेलइ समहरि साहस घीर ॥ १४७ 

धसमस धीर घस३' धडहडई३* गाज गजदलि गिरि गडयडइ' | 

जसु भुइ भड॒हड हडइ भडक, दल दुडबडइ३.जि चंड चडक || १५८ 

. मारइ दार्‌इ खल दल खंणई, हेड देणोहणि हयदल हणइ 

अनलवबेग कुण कूखइ' अछइ, इम पचारीय पाडदइ पछ३॥ ._ १५६ 

नरु निरुव३ नरनरइ निनादि, वीर विंगासइ वादि विवादि। 

. 'तिन्नि मास एकल्लड मिडइ, तउ पुण पूरं चकह चडइ ॥ १६० 

चऊद कोडि विद्याधर सामि,.तड झरइ रतनारी नामि । 

' * दल दंदोलिडं दुडढ़ वरीस, तड चक्किई' तसु छेढ़ीय सीस॥ १६१ 

रतनचूड विद्याधर घसइ, गंजइ गयघंड-हीयडइ हसइ 

“ प्रवनजय भड भरहु नरिंद, सु जि संहारीय हसइ' सुरिंद ॥ १६२ 

वहुलीक भरहेसरतर॒[, भड भांजणीय भिडीउ घर | - 

'. 'सुरसारी वाहूबलिजाउ, भडिउ तेण तहिं फेडीय ठाड॥ १६३ 


( ८० ) 


अमितकेत विद्याधर सार, जस पामीइ न पौरुष पार । 
चल्लीउ चक्रधर वाजइ अंगि, चूरिड चक्रिहि चडिउ चउरंगि ॥ १६४ 


समरवंध अनइ वीरह चंध, मिली समहरि विहुं सिडे बंध । 

सात सास रहीया ररशि बेड, गई गहगहीया अपछरा लेड॥ ९६४ 
सिरताली दुरीताली नामि, मिडई महास्ढ़ चेउ संग्रासि । 

आदव्या वरवहं वाथोवाथि, परभवि पुहता सरसा साथि॥ १६६ 


महेन्द्रचूड रथचूड नरिंदू, फूसाई हड॒हड हसई सुरिंद । 

हाकईं ताकई तलपइई तलइईं, आठि सासि जई जिमपुरि सिलई॥१३७ 
दंड लेइ धसीड युर्दादि, भरतपूत नरनरइ निनादि। 

गंजीड वलि वाह्बलितणुउ, वंस्‌ सल्हाविड तीरिी आपरु ॥ १६८ 
सिंहरथ ऊठीड हाकंत, असितगति मपिड आवंत | 

तिन्नि सास धड धूजि्ं जास, भरह राउ सनि बसिउ वासु ॥ १६६ 
असिततेज प्रतपइ तहिं तेजिं, सिउ' सारंगिई सिल्िउ हेजि । 

धाईं धीर हणईं थे चारशि, एक सासि नीचड्या नीयाणित.. १७० 
कुंडरीक भरहेसरजाउ, जस भड भडत न पाछड पाड । 

ऋ्रठडीय दलि वाहूबलि राय, तड पययंकइ प्रणसीय ताय ॥ १७१ 


सूरिजसोस समर हाकंत, मिलिया तालि तोमर ताकंत | 

पांच बरिस भर भेलीय घाइ, नीय नीय ठामि लिवारिआ राइ ॥१७२ 
इकि चूर्‌ई इकि चंपई पाय, एकि ढार्‌इ एकि सार्‌इं घाइ | 
मलमलंत भूकह सेयंस, धनु धनु रिसहेसरलुं बंस ॥ १७३ 


सकमारी भरहेसरजाउ, रण रसि रोपइ पह्चिल्ड पाउ | 
गेणइ न गांठइ गजदल हणइ, रणरसि धीर धणावइ घणुइ ॥ १७४ 

वींस कोडि विद्याघर मिली, ऊठिउ सुगति नास किलिगिली । 

सिबनंदनि सिद्ध मिल्लीड तालि, वासठि द्वसि विहुंजम जालि ॥१७५ 

कांयि चडिंड चल्लिउ चक्रपाणि, सारडं दयरी वाणविनाणि | 

मंडी रहिउ बाहूबलि राउ, भंजउ' भणइ भरह्‌ सडिवाउ ॥ २७६ 


यु 


बिहु दलि वाजी रखि काहली, खलदल खोणि खे खलमली | 
धृजईं धसकीय घढ थरहर्‌इं, वीर वीर सिउ्ड संचर वरइं।_ १७७ 


( <१ ) 


ऊडीय खेह न सूझइ सूर, नवि जाणीइ सवार असूर | 

पडइं सुहड धड धायईं धसी, हणइं हरोहणि हाकईं हसी ॥ १७८ 
गडडईं गयघड ढींचा ढलईं, सूनासमा तुरंग मल तुलईं । 

वाजईं धरगुही तणा धोंकार, भाजईं सिडत न भेडीगार ॥ १७६ 
वहईं रुहिर-नइ सिरवर तरइं, रे-रीयाट रणि रापस करइं। 
'हयदल हाकईं भरह नरिंद, तु साहसु लहइ सग्गि सुरिंद ॥ . १८० 
भरहजाउ सरसु संग्रामि, गांजर गजदल आगलि सामि । 

तेर दिवस भड पडीउ घाइ, धूणी सीस बाहुबलि राइ॥ १८१ 
तीहं प्रति जंपइ सुरवर सार. देषी एवडु भडसंहार। 

कांइं मरावउ तम्हि इस जीव, पडसिउ नरकि करंता रीव॥ १८९ 
गज ऊतारीय वंधव बेड, मानिउं वयण सुरिंद्ह तेउ । 

पइसइं माल्ाखाडइ वीर, गिरिचर-पाहिइ' सबल शरीर॥ | १८३ 
वचनस्ूूकि भड भरहु न जिणइ, दृष्टिफूमि हारिउं कुणअणइ | 
दंडिकूमिक कड मंपीय पडइ, बाहु पासि पडिउ तडफडइ ॥ ९८४ 
गूडासमड धरणि-सम्कारि, गिउ बाहूबलि सुषश्टिप्रहारि । ' 

भरह सवल तइ तीणुइ' घाइ, कंठसमाणुउ भूमिहिं जाइ॥ १८५ 
कुपीउ भरह छ-खंडह धरणी, चक्र पठावइ भाई भणी । 

पाखलि फिरी सु बलीडं जाम, करि वाहूबलि धरिडं ताम ॥ ._ ९८६ 
बोलइ बाहुर्त्नाल वलवंत, लोहखंडि तउं गरवीउ हंत । 

चक्रसरीसड चूनड करउ) सयल्हं गोत्रह कुल संहरठ-॥ (८७ 
तु भरहेसंर चिंतइ चीति, मइ' पुणु लोपीय भाई-रीति । 

जाणुउ' चक्र न गोत्री हुई, माम महारी हिच कुण गिणइ ॥ (८८ 
तु बोल बाहूबलि राय(उ), भाईय-] समनि म॒ म धरसि विसाउ । 

तइं जीतउ' मइ' हारउ' भा$; अम्ह शरण रिसहेसर-पाय॥ १८६ 


उबणि १४ 
तड तिहिं ए चिंत३ राउ, चढिउ संवेगिद' ५ ३ । 
दृहविड ए मई चडु भाय, अविमांसिइ कवंति॥ .. १६० 
६ कट 


६ “वेट 
घिग धिग | ए एय संसार; धिग धिग ! राखिम राजरिद्धि । 
एबडु ए जीवसंहार, कीधउ कुण विरोधवसि १॥ 
कीजइ ए कहि कुण काजि, जउ पुण वंधव आवरइ ए। 
काज न ए. इंशई राजि, घरि पुरि नयरि न संदिरिहिं ॥ 
सिरिवरि ए लोच करेइ, कासगि रहीउ वाहुवले | 


-.. अंसूड ए अंखि भरेउ, तस पय पणमए भरह भडो ॥ 


बांघव्‌ ए काँइ न वोल, ए अविमांसिड मइ' कीउ ए। 
मेल्हिम ए भाई निटोल, डेणि भवि हुँ हिच एकलु ए । 
कीजई ए आज पसाउ, छंडि न छंडि न छवल छलो। 
हीयडइ ए स धरि विस्ताउ, साईं य अस्हे विरंसीया ए ॥ 
मानई ए नवि सुनिराउ, मोन न मेल्ह३ सन्नवीय । 
मुकई ए नहु नीय साणए, वरस द्विस निरसण  रहीय ॥ 
वंभीड ए सुंदूरि वेड, आवीय वंधव वूमबइ' ए। 
ऊतरि ए माणगयंद, तु केवलिसिरि अणसरइ ए॥ 
ऊपनूं ए केवल नाण, तु विहरइ रिसहेस सिउ' । 
आवीउ ए भरह नर्रिदं, सिउ परगहि अवमापुरी ए॥ 
हरिपीया ए हीइ सुरिंद, आपणु प्‌” उच्छव करइ' ए | 
. बाजई ए ताल कंसाल, पढह पाउज़ गसगसइ' ए ॥ 
आवई ए आयुधसाल, चक्क रयण तड रंगभरे | 
संख न ए जस केकाणु, गयघड रहवर राशिमहं ॥ 
दस दिसि ए चरत३' आण, सड भरहेंसर गहगहइ ए। 
. . रायह? ए धच्छ? स्रिणगार, 'वयरसेण सूरि' पाटधरों ॥ 
गुणगणहं ए तणु भंडार, 'सालिभद्र सूरि! जाणीइ ए। 
कीधर्ड ए तीणि चरितु, मरहनरेसर राउ छंदि ए॥ 
जो पढइ ए वसह् बदीत, सो नरों नितु नव निहि लहइ ए। 


बर्ध्य्‌ 


संवत ए वार!) * कणताल?* ' फागुण पंचमिद एड कीउ ए॥ २०३ 
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॥ इति मरंतेश्वर--बराहुँवलि रास श्रीसांलिभद्रसूरिकृतसमासः || 


९. 


वीद्वरास 


है 


परिचय 


६६ फ़ियों फा यह एफ रास अंथ £। इसके भी रवयिता शालिभद्र- 
सरि ूँै। शआ्राचाय फति से इस रास में भरतस्वस्-वाहबनलि फे समान अपना 
एवं गच्छ-शुद्र श्रादि फा नामोल्लेख नहीं किया। शअ्तः सबंथा निश्चित रूव 
से यद् नहीं का जा सकता कि यह रास भी भरतेश्षर-ब्राहतलि के रचथिता 
शाल्िभद्र यूरि फा ही ६। शालिभद्र सरि नाम के एक दो श्रार भी म्रंथकार 
दें गए ई श्रार उन्देंने भी रास! की रचना की दे । किंतु प्रलुत बुद्धिरास 
की भापा का यूक्षम श्रवलोकन करने पर यद्दी विद्येप संभव जान पड़ता दे कि 
भरतख्र-बाहुबलि के रचयिता शालिभद्र सूरि फी ही यह भी रचना £ | 
इसमें प्रथम तो स्वंसाधारण के जीवनोपयोगी--सामान्यतः आ्राचरण के 
योग्य--श्रत्वत्न शब्दों में बोध-मचन गुंभ हुए दं और अ्रंत में शिक्षाप्रद उप- 
देश मुख्यतः श्रावफ बग के श्राचरण के लिए. दिए गए हईूँ। थे सत्र बोध- 
बचन संक्षय मे सून्न रूप से सरल भाषा में फंठ करने योग्य प्रतीत होते है । 
भंदारों के श्रनुसंघान से ज्ञात होता हैं कि यह रास यत ७०० वर्षा मं 
भलीविधि जनप्रिय द्वो गया था। सैकड़ों नरनारी शसको केबल फंटस्थ द्वी नहीं 
प्रयुत निरंतर बाचन-मनन भी फरते थ। फल-ल्वरुप प्रार्चीन भंडारों में 
इसकी श्रनेकानेक प्रतियां यत्र-तत्न प्राप्त दो जाती है। विविध प्रतियों में 
पाठ-मेद इस बात का प्रमाण हे कि दीघ्ंकाल तक जनग्रिय होने के कारण 
देशकालानुरुप भाषा फा समावेश होता गया | 
सबसे प्राचीन प्रति के श्राधार पर यहां पाठ दिया जा रहा दे | अ्रधिकांश _ 
प्रतियों में यद्दी पाठ मिलता दे श्रोर भापा फा जो सबसे श्रधिफ प्रचलित 
स्वरूप मिलता है वही यहाँ दिया जा रहा है। कहीं-कहीं पाठ-भेद भी 
टिपणी में दे दिया गया है। पाउ-भेद के पर्यवेज्षण से यह निष्कर्ष निकाला 
' जा सफता दे कि शब्द-योजना एवं भाषा-शेली में समय समय पर परिवर्तन 
होने से किस प्रकार हिंदी का रूप बदलता गया | 


इस रास की शैली के अनुफरण पर 'कालांतर में 'तारशिखामण रास” 


( ८४ ) 


“द्वितशिक्षारासः थ्रादि कितनी डी छोटी बढ़ी रचनायें मिली है बिनसे इस 
रास की विदेपता स्यग्ट दो जाती दे ) 

इसमें “उपदेश-रसासवन रास” की शेली पर कर्चंव्याकतब्य का विचार 
किया गया दूँ । प्रार॑म में अंबा-देवी की बंदना के उपरांत सदूगुरुू-बचन- 
संग्रह और लोक में उन बचनों के प्रचार पर विचार फिया गया दे। 
आचार्य की श्रात्या दे कि जिस पर-रद्द में एकाकिती' श्री का निवास हो 
उसमें प्रवेश वर्जित हैं) मानवध्म दे कि वह पर-छी क्री भगिनी* सुल्य 
समझे | न तो कभी किसी की अपमान जनक उच्चर दे ओर न शिक्षा देनेवाके 
पर आक्रोश दिखलाए | 

गहस्थध्र्म की व्याख्या करते हुए कवि दान-मद्विमा पर वल देंता ढे | 
उसका विश्वास दे कि पांचों” उगलियों से जो दान करता हें उसे मानव- 
जन्म का फल मिल जाता दूं । आचार्य जीवन को पतनोन्मुख करनेबाली 
साधारण से साधारण वात पर भी विचार करते हैं। उनका कथन हैं कि 
सज्जन से अधिक विवाद, किती के शुन्वणद, अथवा नदी-सरोवर के जल में 
प्रवेश वर्नित* हं। जुआरी की मैत्री, छुजन से कलह, बिना कंठ का गान; 
शुरु-विद्द न शिक्षा एवं धन-विना अ्रभिमान व्यशर दे ।* 

श्रावक् धर्म का विवेचन करते हुए आचाय ऐसे गुर म॑ निवास वर्लित 
बताते हैं जह्मूं देवालव अ्यत्रा पासाल* नहों। भातृ-पितृ-मक्ति पर बड़ा 
बल दियां गया द। सदाचार ओर दुराचार-बर्णन का उपसंदहार करते हुए 
आखाय इसे स्वीकार करते दँ क्वि गुद के उपदेश अनंत दे । इनका बणुन 
सम्भव नहीं | अ्रंत में वे आशीवचन देते हे कि जो लोग मेरे उपदेश वचनों 
को दृदय में धारण करेंगे उनका जीवन सफल हो जाएगा | 
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वृद्धि रास 


शालिमद्रयरिक्रत 
पणमवरि देवि अंबाई, पंचाइण गामिणी । 
समरवि देवि सौधाई, जिण सासण सामिणि ॥ १ 


परणमिडउ गशहरू गोयम स्वामि, दरिउ पणासइ जेहनइ नामिइं | 
सुहररगुरु वयणे संग्रह कीजह, भोलां लोक सीपामण दीजइ 


$। 


७ 5. पक बिक. # 
कद घोल जि लोक प्रसिद्धा, गुरुववएसिइ केइ लीद्धा 
५, द्ेयो 
: ते उपदेश सुणड सवि रूडा, कुणहड अझाल म देयो कूढा ॥ रे 


जाणीड धरमु म जीव विणासु, अणजाणिइ धरि म करिसि वासु । 
चोरीकारु चड॒इ श्रणलीधी, वस्तु सु किमइ म लेसि श्रदीधी ॥ ४ 


परि घरि गोठि किमइ मे जाइसि, क्ूड्ं आलु ठुं मुहियां पामिस । 


जे घरि हुई एकली नारि, किमईं म जाइसि तेह धरवारि ॥ ५ 
धरपच्छोकडि रापे छीडी, वरजे नारि जि वाहिरि हीडी । 
परखी वहिनि भणीनइ माने, परली वयण म धरजे काने ॥ ६ 


मइ एकलड मसारगि जाए, अणुजाशिउ फल किसईं म पाए। 
जिमतां माणस द्रेठी म देजे, अकहिं परि घरि किंपि म लेजे ॥ 
चडां ऊतर किमईं न दीजइं, सीप देयंतां रोस न कीजई । 
ओछइ वासि म वसिजे कीमईं, धरमहीरु भव जासिइ इमइ ॥ 
: छोरू वीटी ज हुई नारि, तउ सीपामण देजे सारी । 
अति अंधारइ नइ आगासईं, डाहड कोइ न जिसवा बइसइं ॥ ६ 
सीपि म पिसुनपरु अनु चाडी, वचनि म दूमिसि तू निय साडी | 
मरम पीयारु प्रगट न कीज३, अधिक लेइ नवि उछुं दीजइ ॥ १० 


विसहरु जात पाय म चांपे, आविद मरणि म हीयडइ कांपे। 
ग्रहण पापईं व्याजि म देजे, अणपूछिइ घरि नीर म पीजे ॥ ११ 


6 


5] 


( ८६ ) 


कहिसि म कुणहनीय घरि गूको, मोटां सिउ' सम मांडिसि भूजा । 
अणविमास्यां म करिसि काज, तं न करेव॑ जिणि हुईं लाज॥ ९६ 


जणि वारितड गामि स जाए, त॑ वाले ज पुण निर्वाह । 


पातु काँइ हींडि म मांगे, पाछिस राति वहिलु जागे ॥ १३ 
हियडइई समरि न कुल आनारो, गणि ने असार एह ससारा | 
पांचे आंगुलि ज॑ धन दीजइ, परभदि तहत फलु लीजइ॥ १४ 
ध्डि 
खबणि १ 
मरम सम वोलिसि वीरु, छुणहइ केरड कुतिगिहिं । 
जलनिहि जिम गंभीरु, पुहवि३ पुरुष प्रसंसीइ ए॥ १४ 
उल्विनु धनु लेउ, त्यागि भोगि जे चीद्रवइ ए । 
पवहणि तडि पगु देउ, जाणे सो साइरि पडइ ए॥ ५६ 
एक कन्हइ लिइ व्याजि, वीजाहइं व्याजि दीयए | 
सो नर जीविय काजि, विस वह्नि वन संचरइ ए" ॥ १७ 
. झड॒इ जलि स न पइसिं, अधिक म वोलिसि सुयराुए्यु । 
सुनइ घरि स न पइसि, चउह्‌टइ सम विढिसि नारिस्युं ॥ श्द 
वोल विच्यारिय वोलि, अविचारीय घांघल पड ए | 
मूरप मर्‌इ निटोल, जे घण जौवण वाउला ए॥ १६ 
वल ऊपहरऊ कोपु, वल ऊपहरी वेढि पुण । 
म करिसि थापणि लोप, कूडओ किमइ म विवहरसे ॥ २० 
म करिस जूयारी मित्र, सम करिसि कलि धन सांपडए । 
घ॒रणणुं लडाबि म पुत्र, कलह मे करिजे सुयण सिंड' तु ॥ २१ 
धनु ऊपजतर्ड देषि, वाप तणी निंदा म करे । 
म॑ गमुु जन्मु अलेषि, धरम विहूणा धामीयहं ॥ ...श२ 
कंठ विहूणुं गानु, गुरु विहूणुउ पाठ पुण | 
गरथ विहूरुं अभिमान्र, ए त्रिहृईं असुद्ामणा ए॥ श्‌३ 
पक आकर 
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१ प्राचीन प्रतिमे 'विसवेलि विप्र.संहरइ ए? पाठ है । 





( ८७ ) 


ठबणि २ 
हासउं सम करिसि कंठई' कूया, गरणि मूढ स खेलि जूया, 
म भरिसि कटी सापि किह्ं ॥_ २४ 
गांठि सारि विशज चलावे, त॑ं आरंभी ज॑ निरवाहे" । 
निय नारी संताप करे ॥ ण५्‌ 


मोटइ सरिझुं वबर न कीज३' बढां माणस वितड न दीजइ | 
वइसि सम गांठि फलहणीया' ॥ २६ 
गुरुयां उपरि रीस न कीजइ,? सीप पृद्धंतां छसीप म देजे । 


विशुउ करता दोप नलवि ॥ र्‌७ 
म करिसि संगति वेशासरसी, धण कण कूढ करी साहरसी । 

मित्री नीचिद् सि मे करे ॥ श्द 
थोंडामाहि थोडेद' देजे, बेला लाथी ऋपणु म होजे । 

गरव म करीजे गरथतराु ॥ र६ 


व्याधि शब्चु ऊठतां बारड, पाय ऊपरि कोइ स पचारु । 
सतु क छंडिसि दुहि पडीड ||. ३० 
अजाण्यारहि पहू म धाए, साजुण पीड्यां बाहर धाए | 


मंत्र म पृल्ठेसि ख्री कन्हए ॥ ३१ 

अजाणि कुलि स करि विवाहो, पाह्मइ होसिह हीयडइ दाहो | 
कन्या गरथिद म वीकणसे ॥ श्र 

(देव म भेटिसि ठालइ हाथि, श्रणुडउल्लपीतां म जाइसि साथिई । 
गूक म कहिजे महिलीयह || ३३ 

परहुणईं आव्यइ आदर कीजईं, जून ढोर न कापड लीजइ । 
३ हाथ न खांची३ए ॥ ३४ 





जननी तीन लनब++। 


हे अमर म  मितन जी 
१ पाठान्तर-जु हियइ सुद्दाए? | 

२ पा० चिठबठए? | ह 

३ पाठान्तर-गरुश्ासिउ झमिमान न कीजउ? | 


( «८ ) 


पैगाढईं घाईं ढोर सम सार5झ, मातइ कलहि से पशसि निवारु । 
प्र घरि. मा जिमसि जा सहझृया ॥। 

भगति स चूकीसि चापह साथी, जूठ5 चपल से छाॉडिस भाई । 
गुरवु सम करे गुर सुहासिणा य ॥ 

नीपनई घानि म जाइसि भूपिउ, गांठि गरथि म जीविसि रूपड 
मोटठां पातक परहरड ए ॥ 

गिड देशांतरि सूयसि सम रातिइ, तिम न करेदुं जिस टल पांतिइ 
तृष्णा ताणिउ म न वहसे ॥ श्प 

धरणि फीट३ दिवसाईं लागे, आंचल उडी म साजण मार्ग । 
कुणहइ फाइ न ऊधरीड ॥ 

[ #्जावतग जीवि रापीज३, सविहु नह उपगार करीजइ | 


न्ध्छ 
न्को #द 


नर 
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सार संसारह एतलु ॥ ] ४० 

माणुसि करिवा सवि व्यवहारु, पापी घरि म न लेजे आहार । 

मे करिस पूत्र पडीगणुं ए ॥ ४१ 
जइ करियवुं तो आगइ स सार्गि, गांधीसि् न करेवर्ड भागि। 

मरतां अरथु म॒ लेसि पुण ॥ घर 
डउसढ म॒ करिसि रोग अजाशिईं, कुणह' शुरथु म लेसि पराणि। 

सिरज्यां पापइ अरथ नवि।॥। छ३ 
धरमि पडीगे दुत्थित श्रवण, अनि आवतुं जाणे मरण | 

साणस धरस करावीइ ए ॥__ ४४ 
इसि परि बइदृह पाप न लागइईं, अनइ जसवाउ भलेरड जागइ । 

राषे लोभिइं अंतरीड ||. ४५ 

ध्ड 
ठवणि ३ 


. हिव श्रावकना नंद्नह, वोलसु केई बोल । 


अवधड साराग हाडता ७, विणुसई घरस नाटांल ॥ छ्द्‌ 





| दूसरी प्रतियों में ये कड़ियाँ आगे पीछे लिखी मिलती हैं। 
# कुछ प्रतियों में ये कड़ियाँ नहीं मिलती श्रतः क्षेपक प्रतीत होती 


त होती हैं । 


( ८६ ) 


तिण पूरि निव्रसे जिया हवार, देखालद पासाल | 


भृष्यां त्रिस्यां गारूयहें, छोर करि न संभाल ॥ 2७ 

तिगिहवार जिण प्रृञ्ञ करे, सामायक ' व बार | 

माय बाप गुरू भक्ति करे; जाणी धरम विचार ॥ प्र्प 

करमब्ंध हुंइ जिएण वयगि ते तई बरालि म बालि | 

अधिके ऊशणु मापुले," कुड् किमइ म तोलि ॥ थ्र्द 

अधिक म लेसि मापुलइ', उच्छी क्रिमद म देसि | 

एकह जीहव कारणिहि, करता पाप करंसि ॥ ४० 

जिणुवर परठिउ' म न वससे, मराख सिवनी द्रंठि । 

राउलि श्रागलि? म न बससे, बहआ पाडेसिई' बढि॥ ५ 

रापे घरि ब्रि! बारणां ए, ऊघत रापे नागि। 

इधणि कातगि जलवहणि, होड़ सद्रदाचारि ॥ धर 

प्रटकसाल पांचड तशीय, जयणा भली करावि | 

आठमि चउदसि पृनीमिद्ति, धोयरि गारि वरातबरि ॥ ५३ 

[+ श्रणगल जल म न वावरू ए, जोड़ तेहनड व्याप | 

आहेडी मांदी तण ए, एक चलु' ते पाप ॥ ४० 

लॉह मीण लप धाहडी थ, गली य चरम विचारि | 

'एह सबिनूं विवहरण, निश्रठ करीय निवारि ॥ ५४ 
बच चांपी हु [कप 

सुइमुहि जेतु चांपीड ए; जीव अनंता जाणि । 

कंद मूल सबि परहरु ए, धरम म न करइ हाणि ॥ ४६ 

रयणी भोजन म॒ न करिसि, वहूब जीव सिंहार । 

सा नर निश्चद्‌ नरयफल, हाोसिद्द पाप प्रमाणि ॥ ] धर 

जांत्र जोचन्च ऊपल मुशत्न, आपि म हल हथीयार । 

सइ' हथि आगि न आपीइ ए, नाच गीत घरवारि ॥ ध्थ 


जे न-3नननननम--म 
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१ दूसरी प्रति में 'पंडिकमणु”? शब्द हे । 
२ दूसरी प्रति में 'काठलेऊ' शब्द दे | 
३ दूसरी प्रति में 'हिठलि' शब्द हे । 


( ६० 92) 
पाटा पेढी म न करले; करसण नह अधिकारि । 
न्याइ' रीतिइ' विवहरु ए; श्रावक एद आचार ॥| 
बाच म घालिसि कुछुरसह, फ़ूटइ सुहि महसेसि । 
धहरि म आस पिराइंह, वहु ऊधारि सम देसि ॥ 


45 | 4. दइडीय, (# +, 
बइद विलासणि दुइडीय, सध्ञाणीसु संग | 


रापे बहिनर वेट्डी य, जिम हुई शील न भंगु ॥ 


॥ इति दुद्धिरास समार्ता 


3 


तीमभात ॥ 


५४) 
न्श्सि 


ल्‍्ध्ती 
कर 


(4) 
न्प्0 


[हिल 
जावदयारास 

परिचय 

जीवदया रास के रचयथिता श्रासिंग ( आ्रासगु ) कवि-विरचित एक नया 
रास आर प्राप्त हुआ दटैे। इस रास का नाम | “चन्दनबाला रास! । इस 
रास की रचना भी संभवत; सं० १९४७ के आसपास हुई थी । प्रमाणों द्वारा 
यद सिद्ध हुआ हे कि इन दोनों रासों की रचना राजध्यान में हुईथी। 
इन दोनों रासों फी भापा झुजरात देश में ब्रिरचित प्रार्चान रासम्रंथों की 
भाषा से सबथा साम्य रखती दे । इससे डा० टार्सियरी का यद्द मत निर्विवाद 
सिद्ध हा जाता हू कि प्राचीनकाल में गुजराती श्रीर राजस्थानी में कोई भेद 
नहीं था । 

इस रास में श्रावक धर्म निरुपित किया गया द्व। प्रारंभ में गृस्तक- 
धारिणी सरस्वती की वंदना दे | तदुपरांत कि मानव-जन्म को सफल बनाने 
बाछे जिनवर धर्म की व्याख्या इस प्रकार प्रारंभ करता दै-- 

जीव दवा का पालन करो झौर माता-पिता तथा गुरू की श्राराधना 
करो । जो जन देवभक्ति और ग़ुरू-भक्ति में जीवन विताते हैँ, वे यम-पराश से 
मुक्त रहते है । जलाशय के सदृरश परोपकार करी । जिम प्रकार बन में दावाग्नि 
लगने पर दरिणी व्याकुल हो जाती ह£, उसी प्रकार मनुष्य इस संसार रुपी बन 

महान्‌ संकटों में पड़ा रहता दे। कब्रि फद्दता दे “अरे मनुभ्यो, सन में ऐसा 

चिंतन करके धर्म का पालन करो, क्योंकि मनुप्य-जन्म बड़ा ही दुलंभ दे |”? 

इस संसार भें न कोई किसी का पुत्र हे ने कोई मसाता-पिता-सुता 
संबंधी, भाई | पुत्र-कलत्न तो कुमित्र के समान खाते पीते है ओर प्रंत में 
धोका दे जाते दे । 

जिस प्रकार एंद्रजालिक ज्ञणमात्र के लिए ब्रिना चादल के ही श्राफाश 
से बर्षा फर देता दे उसी प्रकार संसार में लोगों का प्रेम चणिकर द्योता दे । 
अरे मनुप्य, मन को ब।धकर स्वाधीन रख | इस प्रकार जीवित रहकर योवन 
का लाभ प्राप्त कर | 

कभी अ्रलीक भाषण न फरो | झुद्ध भाव से दान करो । घमं-सरोवर के 
विमल .जल में स्नान करो | यद्द शरीर दस-पांच दिन के लिए तरुण होंता 
दे । इसके उपरांत प्राण निकल जाने पर यूने मंदिर के समान हो जाता है । 
जब श्रायु के दिवस ओर महीने पूरे हो जाते हैं तो चाहे वृद्ध हो या बाल 
वह यमराज से बच नहीं सकता | संसार से प्रस्थान करते समय केवल' धर्म 
ही संत्रल रूप से जाता है। धर्म ही गुण-प्रवर-सजन दे। धर्म ही से भव- 
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सागर तरा जाता है। धर्म ही राज्य और रत्न का भंडार है कर घम ही से 
मनुष्य सुख प्राप्त करता है, धर्म से ही भवसागर से पार होता है) धसम से 
ही शंगार सुशोमभित होता है । रस श हि 
धर्म से ही रेशमी वसत्र धारण होता है, धम से ही चावल ओर दाल से 
घी मिलता है, धर्म से ही पान का वीड़ा ओर तांबूल मिलता है। प्रत्येक 
व्यक्ति को एक धर्म का पालन करना चाहिए । इससे नरक द्वार पर किवाड़ 
में ताला बंद हो जाता है। अपने चंचल, मन को स्थिर करो और क्रोध, 
लोभ, मद और मोह का निवारण करो | पंचवाण कामदेव को जीत लेने से 
तुम शुद्ध तिद्धिमार्ग पा जाओगे | 
तीसवें छुंद के उपरांत कवि आ्रतिग कलियुग की दशा का वर्णन करते 
है। वे कहते है कि संसार में समानता है ही नहीं । कितने लोग पेंदल परि- 
भ्रमण करते है कितने हाथी और घोड़े पर सुखासन बनाते हैं। फितने तिर पर 
काठ ढोते हैं कितने राजसिंहासन पर बेठते हैं। कितने अपने घर में चावल- 
दाल बना कर उसमें खूब घी डालकर खाते हैं। कितने श्रादमी भूख से दुखित 
दूसरे के घर मजदूरी करते हुए. दिखाई पड़ते हैं। कितने ही जीवित मनुष्य 
९ दुख के कारण ) म्तक के समान हैं। 
अत्र कवि आसिग संसार की नश्वरता पर विचार करते हुए कहते हैं 
कि वलि और बाहुबलि जैसें बली राजा चले गए। धर्म के लिए. डोम के 
धर पानी भरनेवाले राजा हरिश्चंद्र भी चले गए। शुज्ञा दशरथ ओर 
€ उनके प्रतापी पुत्र ) राम-लक्षमण भी चले गए.। वह रावण भी चला 
गया जिसके घर को वायु बुहारता था| चक्र-धुरंधर भरतेश्वर, मांधाता, नल, 
सगर, कौरव-पांडब चले गए.। जिस कृष्ण ने जरासंघ, केशी, कंस, चाणूर 
आदि को मारा और नेमि-कुमार की स्थापना की, वे भी चले गए | सत्यवादी 
स्थूलभद्र चले गए, | इस असार संसार को घिक्कार है। हे जीव, तू एक जिन 
धर्म को अपना परिवार बना । 
कबि कहता है कि अणहिल पुरी का जैसलराज चला गया जिसने प्रथ्वी 
समाज का उद्धार किया | कलियुग का क्ुवर-नरेंद्र भी गया जिसने सब 
जीवों को श्रभय दान दिया । ४५ वें छुंद के आगे २८ ऋषियों, स्वामी 
आदि जिन नेमिक्रुमार इत्यादि धार्मिक महात्माश्रों की वंदना की गईं है 
जो पाप रूपी श्रंघकार को विनष्ट करनेवाले हैं । अ्रन्त में कवि इस ग्रंथ का 
रचना-फाल ओर स्थान का वर्णन फरता है। 


ज (8 | 
जावद्यारातस 
कत्रि आसिग विरचित 
( सं० १२५७ के श्रासपास ) 
[ श्रपञ्नंश मिश्रित द्िंदी की एक प्राचीनतर प्रकृति ] 


डरि सरसति आसिग़ु भणइ, नवड रासु जीवदया-सारु । 

कंठु धरिवि निसुणेहु जण, दुःतरू जेम तरहु संसारु ॥ 

जय जय जय पणुमउ सरसत्ती | जय जय जय खिबि पुत्थाहत्थी । 
कसमीरह मुखमंडणिय, तह तुट्टी हड रयउ कहाणउ्ड | 

जालउरड कवि वज्रद, देहा सरवरि हंसु वखाणउं ॥ 

पह्चिलड अ्रक्ख्ं जिणवरघधम्मु । जिम सफलड हुई माणुसजंमु । 
जीवदया परिपालिजए, माय वप्पु गुरु आराहिजए | 

सन्वह तित्थह तरुवर ठविजइ, ( जिम १) छाही फलु पावीजइ ॥ 


देवभत्ति गुरुभत्ति अराहहु | हियडइ अंखि धरेविणु चाहहु । 
धणऱु बेचहु जिशवर भवणि, खाहु पियहु नर वंधहु आसा । 
कायागढ तारुण भरि, ज॑ न पढहिं जमदेवहं पासा ॥ 

सारय सजल सरिसु पर॒घंघड । नालिउ लोड न पेखइ अंधड । 
डुंगरि लग्गइ दव हरणि, तिम माणुसु वहु हुक्खहं आलउ | 
डज्जइ अवगण दोसडइ, जिम हिम बणि वणगहरु विसालउ ॥ 
नालिउ अप्पउ अ्रप्पड्र दक्खइ । पायहं दिद्धि बलंतु न पिक्खइ 


. गणिया लब्भहिं दिवसडईं, जंजि मरेबवउ त॑ं वीसरियड । 

दारु न दिन तपु न किउ, जाणंतो वि जीउ छेतरियड॥ 

अरि जिय यड चिंतिवि किरि धंमु । वलि वलि दुलहु माणुसजंमु । 
नत्थि कोइ कासु वि तणुडं, माय ताय सुंय सज्जण भाय | 

पुत॑ कलत्त कुमित्त जिस, खाइ पियइट सदु पच्छद थाइ ॥ 

धरणि मिलियइ वहु सरग जण हार | कि तसु जणणिंहि कि महतार | 
कि केतउ मागइ घरणि पुत्रु, होइ प्राणी णेइ लेसइ। 

विहव ण वारहं पत्तगहं, बोलाविउ को साथु न देसइ । 


न्प्ए 


( ६४ ) 

जणणि भणद मई उयरहं धरियद | वष्छु भणुइ सहु घरि ऋवतरिय्र | 
अणुखाइय महिलिय भणुई, पातग तणुइ न साराथे जाउ। 
जरथु धरसु विहंचिति लियई वि; दिनत्थी पठु घडसइ नहाडउ ॥._ ६ 
यद चिंतिवि निय मणिहिं घरिलइ । छुडी साखि न काठु वि दिल्वड | 
आलि दि नइ आलखसड जडउ, अजु हबठ कालु न हासइ | 

अनु चिंतंतहं अनु हुई, घंधइ पडियड जीड मरेसइ | ५० 
पुडद् निपंन ज॑ंम जलबिंदु। तिम संसान असार सझुंदु । 

इंदियालु नइपिखणद जिम, अंबरि जलु वरिसइ मंहु | 

पंच दिवस मणि छोहलउ, तिम थहु प्रियतस सरिसड नहु ॥ 4१ 
अरि निय परतंद पालि वंधिजईइ । जीविय जांवण लाहड लीजइ । 
अलियउ कह वि न बॉलिज३; सुछ्धइ भाविहि दिल्लइ दास । 

वनन्‍्स सरोवर विमल जलु; छंडपाउ निंचमणि चड जाग ॥ श्र 
पंच दिवस होखइ तारन्तु | झड़इ देह जिम मंदिर मुन्ठ । 

जाएंता बिच जाणुइ, दिक्खांता हुईं होड़ पयाणद । 

चद्धद संबद्ध नहु लय5, आगइ जीव किसउ परिमारु । श्द्‌ 
दिवसे मासे पृजदइ कालु। जींद झ्टड विरध्ु घुनवालु। 

छडड पचाणुद जब ठुह्दु, सानग॒ु भितु वोलावि वलेखइ | 

धन्मु परतह संवल्णं; जंता सरिसउ तं लि बलेसइ ॥ १9 
अरि जिय जइ वृक्रकहि ता वृत्छु । बलि वलि सीख कु दीसइ तक्कू। 
वारि ससाशिदि चिय वलइ, कुडि दाई ती गंधि नं आवइ । 

पावक्षत्र मिंतरि पडिड तिणि, लिशधम्मु कियड नदि भावइ ॥ श्र 


जिम हुंभारिं घडियउ भंद्र। तिमर माणुसु कारिमउ करंड | 
करतारह निष्पाइचउ; अट्ट चरसंड वाहिसयाइ | 
जिम पयुपालह खीरहर, पुद्धिहिं लग्गड हिंडंइ ताई ॥ 


दंहा सरवर मज्किहिं कमलु | तहि बइसउ हँसा धरि 
कालु भसू उपर्रि भमइ, आउखर रख गंश्ु 
अगुबृदइ नहु जिउ मर, खुटां उपर घरी 


लेसइ । 
दीसइ ॥ 


्ि 
वि 


१७ 
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नयर पुक्रक आया वशिजारा | जणणि समाणु अरिहिं परिवारा । 
धम्म फयाणरई ववहरहु, पावतणी भंडसाल निवारहु । 
जीवह लोहु समग्गलड कुमारगि जरु अंत बारह ॥ 
एगिंदिय रे जीव सुणिल्वइ। वेइंदिय नवि आसा किलइ। 
तेइंदिय नवि संभलइ, चठउरिंदिय महिमंडलि बासु । 
पंचिंदिय ठुहूं करहिं दय, जिण॒धम्सिहिं कजइ अहिलामु ॥ 
धम्मिहिं गय घड तुरियहं घट्ट । भयमिभल कंचण कसवद्ट । 
धम्मि्िं सज्ञण गुणपवर, धम्मिहिं रजत स्यण भंडार | 
धम्मफलिण सुकलत्त घरि, वे पक््खसुद्ध सीलसिंगार ॥ 
धम्मिदिं सुक्खसुक्ख पाविज्जइ । धम्मिष्ि भवसंसारु तरीजड | 
धम्मिहि धएु कु संपड ३४, धम्मिद्दे कंचण आमरणाई' | 
नालिय जीउ न जाणुइ य, एहि धस्महं तण फला 
वम्मिहि संपन्‍्न३इ सिशुगारों । करि कंकश एकावलि हारु। 
धम्मि पटोला पहिरिजहिं, धम्मिहि सालि दालि घिड घोलु . 
धम्मि फलिण वितसा ( रु? ) लियई', धम्मिद्धिं पानचीड तंबोलु ॥ 
अरि जिय धस्मु इक्कु परिपालहु | नरयबारि किवाड३' तालहु । 
ह [७] ३ का 
सणु चंचल अविचलु वरह, कोहु लोह मय मोह निवारह | 
पंचवाण कामहिं जिणहु जिस, सुह सिद्धिमग्गु तुम्हि पावहु । 
सिद्धिनासि सिद्धि वरसारु । एकाएकि कहहु विचारु। 
चडरासी लक्ख जोशि, जीवह जो घललेसइ घाड । 
अंतकालि संमरइ अंगि, कोइ तसु होइ हु दाहु ॥ 
अरु जीवइ' अस्संखइ मारइ'। मारोमांरि करइ मारावइ | 
मुच्छाविय धररिहि पड३इ, जीउ विशासिवि जीतड मान । 
मच्छगिलिग्गिलि पुरु वि पुरु, ठुख सहइ ऊथलियइ पंनइ ॥। 
पन्नउ जउ जगु छन्न मंनउ' । कूबहँ संसारिहि उप्पंनड । 
पुन म सारिद्दि कलिजुगिहिं, ढीलइ ज॑ लीजइ बवहारु । 
एकहं जीवहं कारशिण, संहसलक्ख. जीवहं संहांरु ॥ 
वरिसा सउ-आऊपड लोए । अ्रसी वरिस नहु जीवइ कोइ 
कडी कलि आसिगु भणइ, दयांरीजि नय नय अवतारु । 
थम 'वलिउ पाडलिय पुरे, एका -कांलु कलिहि. संचारु ॥ 


दा 
नि 


>क 
की 
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( ९६ ) 


माय भशेविशु विशउ न कीजह । वहिणि भणिवि पावडणु न कीजइ | 
लहुड बड़ाई हा'"'तिय मुक्की, ल्ाज स समुद मरजाद । 

४८ पियईं [०] हि हक 
घरवघरिशिहिं वीया पियइं, पिय हत्थि थाबाबइ पाय । ग्द 


सासुब वहूब न चलणे लग्गइ | इह छाहइ पाडडणइ मागइ | 
ससुरा जिठ्ठह नवि टल३; राजि करंती लाज न भावइ | 
मेलावइ साजण तणइ', सिरि उम्घाडइ वाहिरि. धावइ ॥ पे 


मित्तिहि मुक्का मित्ताचारि। एकहि घरणिहिं हुई रखबाला। 
गिईं ७९, 
जे साजण ते खेलत गिईं, गोती कका गोताचारा । 
हाणि विधि वद्दवणइ', विहुरहि वार करहिं नहु सारा ॥ ३०. 


कवि आसिग कलिअंतरु जाइ। एक समाण न दीसई कोइ। 
के नरि पाला परिभभहि, के गय तुरि चंडति सुखासणशि। 
केई नर कठा वह॒हि, के नर चइसहिं रायसिंहासरशि ॥ ३१ 


के नर सालि दालि भुुंजता | घिय घलहलु मज्के विलहंता । 
के नर भूपा ( खा) दूषि (खि ) यइ' दीसहिं परघरि कमुं करंता ॥ 
जीवता वि मुया गणिय, अच्छहिं वाहिरि भूमि रुलंता ॥ ३२ 


के नर तंवोलु वि संभाणहिं । विविह भोय रमणिहिं सउ साणहि | 
के वि अपुन३ वप्पु्इ, अग़ु हु तइ दोहला करंता | 
दाणु न दिनड अन॑ भवि, ते नर परघर कंमु करंता ॥ ३३ 


आसेवंता जीव न जाण॒हिं। अप्पहिं अप्पाड नहु परियाण॒दि | 
चंचलु जीविड धूय मरण्ण, विहि विद्धाता वस इउ सीसइ । 
मूढ धम्मु परजालियइ, अजरूु अमरु कलि कोइ ना दीसइ ॥ ३४. 


नव निधान जसु हुता वारि। सो वलिराय गयड संसारि । 
वाहूबलि चलवंत गउड, धण कण जोयण करहु म गारहु । 
डुबंह घर पाणिड सरिड, पुह॒त्रिहि गयउ सु हरिचंदु राउ ॥ ३४ 


गउ द्सरधु गड लक्खग रामु। हिडइ घरड म॒ कोइ संविसाड | 
वार वरसि वरणु सेवियउ, लंका राहवि किय संहारु । 
गश्य स सीय महासइय, पिक्खाहु इंदियालु संसारु ॥ . हे६ 


( ६७ ) 
जम घरि जम पाशिड आणेई | फुल्लतम जसु बणसइ देई । 
पवरा बुहार्‌इ जमु ज्वहि, करइ तलारड चामुड माया । 
खूटइ सो रावण गयडउ, जिणि गह बद्धा खाटहं पाए ॥ 


गड भरथेसर चक्‍कधुरंधरु | जिखि अद्वावइ ठविय जिणेसरु । 
मंध्राता नलु सगर गझआ॥, गठ कयरव-पंड व परिवारों । 
सेतुजा सिहरिह्ि चडेवि जिशि, जिशभवण कियउड उद्धारु | 


जिशि रणि जरासिंधु विद्दारिड । आाहि दाणबु वलवंतड सारिउ | 
कंस केसि चाणरु, जिणि ठवियउ नंमिकुमारु | 
वारवई नयरिय घणिड कहहि, सु दृरि गोविहि मत्तारु ॥ 


जिशु चडबीसमु वंदिउ वीरू । कहहि सु सेणिउ साहस धीरु। 
जिणशसासर समुद्धरणु, विहलिय जण बंदिय सद्धार । 
रायरग्गिह नयरियहं, बुद्धिमंतु गड श्रभयकुमारु ॥ 


पा पणासइ मुणिवर नामि | वयरसाभि तह गोयमसामि । 
सालिभइ संसारि गठ, मंगलकलस सुदरिसण सारो। 
धृल्रभद्‌ सतचंतु गयो धिग़ु, घिगु यह संसारु असारू ॥ 


गड हलथरु संजमसणगारु । गयमुकुमालु वि मेहकुमारु । 
जंबुसामि गणहरु गयउ, गउ धन्नह ढंढशह कुमारु । 
जड चिंतिवि रे जीव तुहुं, करि जिणाधंसु इक्कु परिवारों ॥ 


जिशि संवचरु महि अंवाविड । अंवरि चंदिहिं नामु लिहाविउ । 
ऊरिशि की पिरिथिमि सयल, अर पालिउ जिस धम्मु पवित्तु । 
उज्जेणीनयरी घशिड कह, अजरमकर विवकमदीतु ॥ 


गड अणहिलपुरि जेसल्लु राउ । जिणि उद्धरियलि पुहवि सयाड। 
कलिजुग कुमरनरिंदु गउ, जिणि सब जीवहं अ्भड दियाविड | 
उवणएसिहिं हेमसूरि गुरु, अहिणव 'कुमरविहारुः कराविड |। 
इत्थंतरि जण निसुणहु भाविं । करहु धम्मु जिम सुच्चहु पाविं | 
इहिं संसारि समुद्दजलि, तरण तरंड सयल तित्थाईं । 
बंदहु पूयहु भविय जण, जे तियलोह जिशभवणाईं ॥ 
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